Revista eletronica de critica e teoria de literaturas
Dossié: oralidade, memoria e escrita
PPG-LET-UFRGS - Porto Alegre - Vol. 04 N. 02 - jul/dez 2008

Memorias de Riobaldo: travessia

Marcia Cristina Roque Corréa Marqtes

Resumo: O presente trabalho procura analisar Abstract: This work aims at analyzing the journey
travessia empreendida por Riobaldo, no romancmde by Riobaldo, in the novebrande Sertdo:
Grande Sertdo: Veredasde Guimardes Rosa, enVeredas by Guimardes Rosa, searching for his real
busca de sua verdadeira identidade. Tomou-se codentity. The main point of this analysis was the
foco principal somente a questdo da transformagéotchnsformation of the main character along the
personagem central ao longo da narrativa: do menimarrative: from a little boy into a “jagungo”, from
em jagungo, de Tatarana em Urutu-Branco e do Chéfatarana” into “Urutu-Branco” and from the Chief
em fazendeiro. Como ponto de partida, buscoudseader into a rancher. As a starting point, wedttie
analisar a construcdo da obra como autobiografia analyze the novel as an autobiography and also the
funcdo da oralidade como forma narrativa. Commole of oral expression as a narrative means. dieror
suporte ao relato em primeira pessoa e swasupport the first person report and its pamiaint
parcialidade do ponto de vista narrativo, buscou-skview, we tried to build a panorama of the fuanti
fazer um panorama do funcionamento e d&ad the functionality of memory in the process of
funcionalidade da meméria no processo de constru¢inlding an individual’s identity. Finally, we made

da identidade de um individuo. Ao final, foi feiton comparison between the memory approaches here
cotejo entre as abordagens da memoria apresertadar®sented and some previous critical analysis about
analises criticas ja realizadas sobre a obra, amaftr the novel, showing the transformation of Riobaldd a

a transformacao de Riobaldo e sua travessia interio his internal journey.

Palavras-chave: Grande Sertdo: Veredadravessia; Keywords: Grande Sertdo: Veredas;journey;
Riobaldo; autobiografia ficcional. Riobaldo; fictional autobiography.

1 A natureza autobiografica e o ponto de vista naativo

Sabemos que o relato de Riobaldo é sobre sua aréma, sua travessia, sua
transformacéo. Através da conversa com o “SenRighaldo busca reconstituir seu passado,
avaliar tudo que viveu e, através da interlocucde estabelece com seu ouvinte, buscar
também certa pacificacao interior. Esta pacificagéim sob a forma da confirmacéo de seus
interlocutores, primeiro Quelemém e depois do Serd®que o diabo ndo existe e mais, de
que seu amor interdito, bem como os atos que pratio longo de sua vida de jagunco, nao

fazem mais parte da vida do pacato fazendeiro d inede. Riobaldo quer a redencéo.

“Mestranda do Programa de Pds Graduacédo em Letrdsidersidade Federal do Rio Grande do Sul na are
de Estudos da Literatura, Especialidade: Literatuirasileira, Portuguesa e Luso-Africanas. Possui
Especializagdo em Literatura Brasileira pela mesSimigersidade e faz parte do grupo de pesquisa soiitiea
Genética e Acervos Literarios, sob a orientacddPd#a. Dra. Marcia lvana de Lima e Silva. Atualneent
pesquisa a relacdo entre as crbnicas de Caio FrnAbreu e a recepcdo de seus leitores. E-mail:
mcroque@terra.com.br.
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A estratégia narrativa € brilhante. Sem diviséo aapitulos, o livro se transforma
numa narrativa de um félego s6, como se a histi@iRiobaldo, a matéria vertente, jorrasse
sobre o Senhor em forma de palavras. Simulandcelatororal, Riobaldo recorre & memoria
para reconstruir sua vida e transforma-se, ao meempo, em narrador e em personagem
principal, ndo s6 de seu proéprio relato, mas tambdarmtrincada forma narrativa arranjada
por Guimardaes Rosa, que recorre ao dialogo entbaRio e o Senhor para reconstruir a
travessia espacial e interior do ex-jagunco pefi@salas Gerais.

A tradicdo da narrativa oral esteve desde sempracaso meio, e PLATAO (2007),
em Fedro, propfe a discussao sobre a qualidade e funailaakdida oratéria, bem como do
papel da memodria nesta prética. Platdo também a@ot discussdo o papel da escrita, que
em sua época, surgia e colocava em risco a artainar

Sobre a oratéria, dizia PLATAO ser esta a “artelidgir as almas” (ibidem, p.100) e
gue para o orador “ndo € indispensavel conhecelealq fato é justo, mas sim o que parece
justo para a maioria dos ouvintes” (ibidem, p. @3).seja, um orador, se bom conhecedor da
chamada arte retorica, tem condi¢des de persusaues de seu discurso. “E quem fizer isso
com arte n4o conseguird que a mesma coisa pare¢aesmos homens ora justa, ora injusta,
como melhor Ihe convier?” (ibidem, p. 101). O malw grego ainda alerta para o fato de que
somente “aquele que possui a verdade pode, fadiéméuadir seus ouvintes.” (ibidem, p.
103). E é este poder de persuasdo que Platdo eanfarte retérica que somente pode ser
estabelecido via comunicacao oral, pois um bonudsscprecisa ser vivo, ou seja, permitir a
interlocuc@o e o “compor e decompor idéias”(ibiderm 7).

E é assim, nos moldes da retorica platbnica, goistéria de Riobaldo flui. Ele tem
uma “tese” e deseja expo-la, em primeiro lugaramepois, ao longo da narrativa de sua
odisséia, convencer a si mesmo e obter a confimndgaletrado homem da cidade. Esta
armacao do texto € mostrada por ROSENFIELD (2af&),propde a divisdo da obra em trés
blocos, sendo que a narrativa em ordem cronolggiopriamente dita somente ocorre na
segunda parte, pois o inicio da historia de Riabalus traz fatos de diferentes épocas de sua
vida, ora junto ao bando de Zé Bebelo, ora comamégenes, ora com Medeiro Vaz. E na
primeira parte que surgem o0s “causos” que Riobak para ilustrar sua “tese” de que a
maldade humana € parte integrante de todos. Daséitado os “causos” do Aleixo, de Pedro
Pindo, de Jazevedao, do jagunc¢o Joe Cazuzo, ddesandioca brava e da mandioca boa e o
“causo” da Maria Mutema. Em todas as historias, lwemmo na auséncia de sequéncia

cronolégica, o objetivo € ilustrar ao Senhor quaadade sO precisa de uma oportunidade
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para se mostrar e que vive nos “crespos do homEsta é sua estratégia para narrar sua
histéria.

Riobaldo conhece sua verdade, ou aquilo que, atrdeéorocesso de elaboracédo de
sua experiéncia, teceu como verdade. Mas estadeeacisa ser revisitada, pois ha pontos
“encobertos” e lacunas que ainda precisam ser gneas e, como grande orador, Riobaldo
nao busca, talvez, iludir seu interlocutor, masepecher estes pontos e para tanto, ele arma
seu discurso, primeiro com metéaforas e depois cofatos, “compondo e decompondo” suas
idéias.

Sei que estou contando errado, pelos altos. DesiEmbtas nédo é por disfarcar, ndo pense. De
grave, na lei do comum, disse ao senhor quase Nélw.crio receio. O senhor é homem de
pensar 0 dos outros como sendo o seu, nao é eridaurpbr dendncia. E meus feitos ja
revogaram, prescricdo dita. Tenho meu respeitaafilon Agora, sou anta empoc¢ada, ninguém
me caca. [...] Eu estou contando assim, porquam&w jeito de contar. Guerras e batalhas?
Isso é como jogo de baralho, verte, reverte.Coftar seguido, alinhavado, sé mesmo sendo
as coisas de rasa importancia. De cada vivimentoegureal tive, de alegria forte ou pesar,

cada vez daquela hoje vejo que eu era como seddssente pessoa. Sucedido desgovernado.
Assim eu acho, assim é que eu conto. (ROSA, 20011,4115)

Essa forma de narrar ilustrando, indo e vindo endsanetaforas foi elogiada por
Platdo ao referir-se a arte retorica de Polos, “tala em consonancia, em repeticdes, em
abuso de provérbios, alegorias [...]” (PLATAO, 20p7109). E assim é com Riobaldo, que
ilustra suas teses com causos alegoéricos, usaps@oisos proverbios como, por exemplo,
“viver € muito perigoso” (ROSA, 2001) e sempre tepaquilo que é o fundamento de seu
discurso: convencer o Senhor, e mais que este,nesmno, de que “o diabo néo existe”
(ROSA, 2001). Nestas escolhas que faz para ilustramarrativa, Riobaldo se atém bastante
ao que sabe ser verossimil, discernindo, conforl'RO (2007), entre o que € possivel e o
gue ndo é. Sua histéria traz relatos de pactos miewus, de travessias fantasticas, mas, ao
final, Riobaldo da a elas uma explicacdo logicaue também faz parte de sua “verdade
elaborada”: tudo ndo passa de “crendices” do “pgmascovio”’ que somente fizeram com que
ele proprio conseguisse ver de forma erronea georaue nele habitava; em seus “avessos”,
funcionando com uma espécie de “placebo”.

Nesse processo, Riobaldo também escolhe seu outlo pois, precisa ser alguém
capaz de entender a complexidade de sua narratiaa @ ele uma confirmacéao que, por ser
autorizada, lhe daria a paz e a redencdo busc8easobjetivo € expor sua alma e esta
somente pode ser apreciada por uma alma que ad¢aiata pelo discurso riobaldiano.

E essa busca pela aprovacéo do outro para suadisidara a historia que teceu sobre
si mesmo que fazem deste ex-jagunco o narradoptgs Walter Benjamin (1994). Riobaldo

€ aquele que narra as acfes da experiéncia, em@Ente suas vivéncias. Muito embora nao
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se “ouca” a voz do Senhor, ela esta presente aw lde toda a narrativa, conferindo-lhe o
carater dialogico da narracdo. Riobaldo “aprendesér o que € hoje ao ter passado por todos
os fatos que narra, houve aprendizado e ele bus&emhor, como buscou anteriormente em
Quelemém, dar mais um salto nesta cadeia: configmartodo ser humano pode ser bom ou
mau, alternando estes estados. Assim, com a cag@onde que seus atos de crueldade
enquanto jagunco eram inerentes da condicdo humanaevelacdo de que seu amor por
Diadorim nunca foi realmente interdito, o pacatotRido pode enfim firmar sua historia de
vida e se redimir.
O senhor é de fora, meu amigo mas meu estranhq. t¥asz por isto mesmo. Falar com o
estranho assim, que bem ouve e logo longe se J@r@mé um segundo proveito: faz do jeito
que eu falasse mais mesmo comigo. Mire veja: oéquem, dentro da gente, a gente perverte
sempre por arredar de si. Por isso é que 0 muitaae

E as idéias instruidas do senhor me fornecem paifalmente a confirmacéo, que me deu,
de que o Tal ndo existe. (ROSA, 2001, p.55)

Esta confirmacgao seria 0 que BENJAMIN (1994) chalmdconselho”, ou de senso
pratico, pois a verdadeira natureza da narratigaréutilitaria, transmitindo ensinamentos,
dando conselhos. Como a natureza do conselho éeertmmente dialdgica (0 homem
primeiro precisa verbalizar sua situacdo para gmoid possa receber o conselho), se a
verbalizagdo das experiéncias estd em declinigte@ do conselho também esta e com ela a
transmissdo da sabedoria, processo chamado poerVBaihjamin (1994) de o lado épico da
verdade, termo retomado alguns anos mais tarddqsdr Hildebrando Dacanal (1988), que
também se refere a experiéncia de Riobaldo conuaépi

Este tipo de experiéncia comunicivel é que se tidasoomo a fonte da qual se
servem o0s narradores e como a fonte das melhoregtivas escritas. BENJAMIN (1994)
classifica os melhores tipos de narradores em doistepresentado pela figura do camponés
sedentéario e outro pela figura do marinheiro. @piio seria aguele que, nunca tendo saido
de sua terra natal, acumula experiéncias em taricadi¢cdo; o segundo seria 0 que, viajando
e conhecendo terras distantes, acumula experi&tivesas, de outras realidades. Contudo, o
melhor narrador € apontado como aquele que se fdamnaterpenetracdo destes dois tipos
primérios, conhecendo o arcabouco das experiélogags (mas também distantes no tempo
da tradicdo) e estabelecendo relacdes de diveesidatte o local e imediato e o distante
(espacial e temporal). Riobaldo é este narradordoipque, tendo cruzado o sertdo das
Gerais, traz para seu ouvinte as experiéncias atzss| distantes e, apaziguado, como um

fazendeiro, acumula experiéncias de sua terraseaéavessia.
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Porém, vale ressaltar, que o narrador busca, nanmcende Guimaraes Rosa, obter o
conselho e ndo dar-lhe, mas, de uma forma ou da,@rmbos os processos acabam por se
estabelecer, pois sua narracdo € de natureza tdonga, que acaba modificando seus
ouvintes/leitores. Na busca de entender a si mesamw seu passado, ele acaba transmitindo
sua experiéncia e modificando seu entorno.

Contudo, se, por um lado, a narrativa riobaldiasi& @m consonancia com a boa
oratdria prescrita por PLATAO (2007) e com a funeilidade atestada por Walter Benjamin
(1994), ndo podemos nos esquecer que 0s textesdbss pensadores se insurgem contra a
escrita, que é o meio real de&rande Sertdo: VeredasNdo podemos nos esquecer que
tratamos de um romance (forma criticada por Bemamigue Riobaldo é, na verdade, fruto
da concepcdo de um grande autor, Guimardes Rosaadyém a complexidade desta
estrutura narrativa que usa da oralidade, assino @discurso platbnico, mas €, na verdade,
uma obra de ficgao.

Riobaldo &, entdo, ao mesmo tempo, o narrador dérRO (2007) e BENJAMIN
(1994), mas é também o narrador do romance de @Gm$&Rosa, cujo foco narrativo € parte
essencial de sua construcdo. BOOTH (1967, p. &hahde cliché o debate que estabelece
gue o efeito dramatico produzido por um narradaiedseira pessoa seja superior ao mero ato
de contar uma histéria e chama ainda a atencdmata de que o ponto de vista narrativo é
uma questao de técnica, um meio para que se atfimarmaiores (ibidem, p.89). Riobaldo é
um eu-protagonista que busca em sua memoria usignggacao de sua existéncia.

Baseando-nos nestes dois fatos, surge um primerablgmna, exposto por
FRIEDMAN (1967):

Com o deslocamento do fardo narrativo de uma testBen para um dos protagonistas

principais, que conta sua prépria histoéria em pina@essoa, perdem-se alguns canais de
informacéo e algumas vantagens. Em virtude de apel gubordinado na histéria, o narrador-

testemunha tem muito mais mobilidade e, consequemt, um maior nimero e variedade de
fontes de informacao do que o protagonista, queasitralmente envolvido na agdo. Assim, o

narrador-protagonista esta, quase que inteiramémitado aos seus préprios pensamentos,
sentimentos e percepcdes. (FRIEDMAN, 1967, p. 12Z6-livre traducdo da autofa)

Ou seja, a histéria de Riobaldo é retratada pomglemo, ndo temos outro ponto de
vista ou outra fonte de informacdes além do prépaoador, embora ele tente, seguindo a

“receita” platonica, conferir veracidade aos faf@ando dos ex-companheiros que residem

! with the shift of the narrative burden from a wis to one of the chief protagonists, who tellsolia story in
the first person, a few more channels of informmatame given up and a few more vantage points @ lo
Because of his subordinate role in the story itstie witness narrator has much greater mobilitd an
consequently a greater range and variety of sowtegormation than the protagonist proper, whaéstrally
involved in the action. The protagonist-narratdrerefore, is limited almost entirely to his own uigbts,
feelings, and perceptions.
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em fazendas proximas e que podem ser chamadosgaiguaora para testemunhar. Contudo,
o problema apontado por FRIEDMAN (1967) é referjsr BOOTH (1967) como uma
técnica para alcancar um fim maior, no casoGidande Sertdo: Veredagonferir a este
romance um carater memorialistico. Sdo as memal&asRiobaldo, via relato oral, que
desfilam pelas paginas da obra, caracterizand@seqeomo uma autobiografia, mas no plano
do memorialismo ficticio.

Philippe Lejeune define a autobiografia como unfatee retrospectivo em prosa que
uma pessoa real faz de sua propria existéncia, &nigse é sobre a vida individual dessa
pessoa, em particular sobre a histéria de sua maidade” (LEJEUNE, 1996, p. 14, livre
traducdo da autora)O autor também define alguns elementos que ségatdrios para que
se caracterize 0 género como autobiografico, setetoa forma da linguagem (relato e em
prosa), o assunto tratado (vida individual, hist@® uma personalidade), a situacédo do autor
(identidade entre autor e narrador) e a posicaoadmdor (identidade entre o narrador e a
personagem principal e perspectiva retrospectivaethio). Sendo assim, o memorialismo
ficcional somente ndo atende a questdo da idemtidatte o autor e o narrador, pois néo se
trata da narracdo da vida real do autor, mas simidi de um personagem. E@rande
Sertdo: Veredagsmuito embora haja especulacbes em torno da d#el@ido Senhor, temos
exatamente esta conformacdo, pois Riobaldo é ueitsdicticio, e é ele, e ndo o Senhor,
quem narra sua propria vida. Mas todos os outraseitos sdo contemplados: temos um
relato em prosa, 0 assunto tratado é a vida indiidle Riobaldo e, na busca pela
confirmacédo do Senhor de sua tese sobre a maldadania, Riobaldo acaba tragando a
génese de sua personalidade atual, o narrador exsanpgem principal do relato sdo os
mesmos (Riobaldo) e a perspectiva, mesmo que toadkm cronoldgica na primeira parte,
€ sempre retrospectiva.

Ou seja, o foco narrativo esta totalmente a sem#&estruturacdo do romance, que ao
mesmo tempo em que segue o formato de um relatbiagtafico, utiliza-se também da
forma do dialogo platdnico para buscar a soluc&a paproblema existencial de Riobaldo.
Com o artificio da oralidade, a questéo do pontwiska narrativo também é, de certa forma,
justificada, pois o unico recurso de um relato éralarte retorica do narrador e sua memoaria,
que pode falsear, selecionar e mascarar fatos, damoum narrador-protagonista em

romances.

2 Récit retrospective en prose qu’une personneeréali de as propre existence, lorsqu’elle met iicser as vie
individuelle, em particulier sur I'histoire de sarponnalité.
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2 A questdo da memoaria

A memoria € um tema de interesse em diversas aceaso, por exemplo, na
medicina, na filosofia e no campo dos estudoséliies e, no caso d&rande Sertdo:
Veredas é de importancia capital, pois é nela que Riaballampara para contar os fatos e é
ela que confere a esta trama ficcional semelharggaso género autobiografico.

No campo da medicina, Ivan lzquierdo (2006) defnenemoria como sendo “a
aquisicado, conservacdo e evocacdo de informacdeagudsicdo se denomina também
aprendizadoA evocacdo também se denomieaordacdoou lembranca S6 pode se avaliar
a memoria por meio da evocacgdo.” (IZQUIERDO, 2(q2615). O autor também afirma que
“a passagem do tempo faz com que as memdrias rensgjam mais suscetiveis ao
esquecimento e a extingdo, assim como a inclus&datenacao adicional, que as melhora ou
falsifica.” (ibidem, p. 23).

A questdo da falsificacdo da memodria interessabtest este estudo, uma vez que, no
decorrer de seu discurso, Riobaldo afirma divevsags que esta falseando suas memodrias,
ou selecionando passagens, como no trecho a segquir,

Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente. Emid&. Contar € muito, muito dificultoso.
N&o pelos anos que se ja passaram. Mas pela agtieci&m certas coisas passadas — de fazer
balance, de se remexerem dos lugares. O que eéudalexato? Foi. Mas teria sido? Agora,

acho que nem ndo. Sao tantas horas de pessoas, taigas em tantos tempos, tudo mitddo
recruzado. (ROSA, 2001, p. 200)

Em outro de seus estudos, Ivan lzquierdo afirmappaeemos falsear memoérias néo
s6 voluntariamente, mas também porque “muitas datiras que fazemos entre memorias
ocorrem pelo predominio do afeto sobre a precisG@QUIERDO, 2004, p. 61). Ou ainda
por sugestionamento, ou porque “precisamos acregiitaalgo bom a respeito de nés mesmos
e de nossos referenciais. E muito dificil ter quaviver com um passado pessoal muitas
vezes sombrio, com referenciais falhos (...)” @oig p. 62). Isso ocorre devido ao fato de que
emocao e memoria caminham lado e lado e, portanpapel das emog¢cdes no momento da
evocacdo pode acarretar em falseamento do quedaecos. O préprio Riobaldo estd bem
ciente disso quando diz que “a gente se acha darvabs passados, mas parece que
escolhidas so as peripécias avaliaveis, as qudagrs foram.” (ROSA, 2001, p. 87).

IZQUIERDO (2004) também afirma que somos uma mastaquilo que lembramos,
daquilo que decidimos esquecer e daquilo que cammeeg; que

nosso acervo de memodrias consiste mais de fragmentale memoérias extintas ou quase
extintas, do que de memorias completas. Mas comsefsagmentos e uma boa dose de
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imaginacgéo (ou falsificagdo) podem-se construioaigs-primas, como a genial autobiografia
de Garcia Marquez. (IZQUIERDO, 2004, p. 107)

Assim, pela repeticdo de sua histéria, Riobaldo seiconstruindo e elaborando,
proporcionando aos leitores um mergulho em sewaceemorialistico. Ndo sabemos quanto
de verdade ha em seu relato, mas sabemos comoramararao longo dos eventos que
vivenciou se construiu como o pacato fazendeirdaclor de causos, bem casado com sua
Otacilia, temente a Deus e que tem certeza (oudgiqlie o diabo néo existe.

Interessante observar que esta reconstrucdo seerdgres pela oralidade e que
Riobaldo repete para ndo esquecer. BENJAMIN (1984)uma definicdo a respeito da
faculdade da memdria, originada da musa Mnemdsjne,sofreu uma espécie de divisao
com o declinio do épico e a ascensdo do romanaga Sarracao a faculdade da memoria esta
no campo das reminiscéncias que sdo justapostas comtodo unificado, no romance
estamos no campo das recordacdes. A primeira Bveokeefémera e narra episédios de uma
aventura e um herdi, e a segunda é eternizantivednal (do romancista), narrando muitos
eventos difusos. E, realmente, sdo as reminiscgestiapostas de Riobaldo que formam a
aventura de um herdéi que teve um tipo de angustiaa qual muitos se identificam. E nesse
exercicio, ele exercita a memaria de si, conformeadnedicina de Ivan Izquierdo (2004) e a
filosofia de PLATAO (2007). “Por tudo, réis-coado pensando. Gosto. Melhor, para a
idéia se bem abrir, é viajando em trem-de-ferraleBse, vivia para cima e para baixo, dentro
dele. (ROSA, 2001, p. 37).

Um outro aspecto interessante a respeito da mermadoidevantado por Ecléa Bosi
(1994). Retomando, Henri Bergson, a autora faz ligagdo entre a constante reconstrucao
de nossas memorias passadas e a imagem que tem@s esmos no presente, pois ha, para
sustentar a teoria de Bergson, o

[...] pressuposto de uma conservacdo sublimin&icaisciente, de toda a vida psicoldgica ja
transcorrida. Somos tentados, na esteira de Bergsopensar na etimologia do verbo.
“Lembrar-se”, em francése souvenijrsignifica um movimento de “vir’ “de baixo’sous-
venir, vir a tona o que estava submerso. Esse afloranmdmtpassado combina-se com o
processo corporal e presente da percepcdo: “Aossdadediatos e presentes de nossos
sentidos nds misturamos milhares de pormenoreosEarembranca passada. Quase sempre

essas lembrancgas deslocam nossas percepcfeslasaigjais retemos entdo apenas algumas
indicagbes, meros ‘signos’ destinados a evocarémsgntigas”. (BOSI, 1994, p. 46)

A lembranca, entdo, € sempre um construto de npassado associado ao nosso
presente. Somos, no presente, aquilo que lembramags ajudou a nos construir como tal e
“a percepgado concreta precisa valer-se do passadodg algum modo se conservou; a

memoria € essa reserva crescente a cada instagte elispde da totalidade da nossa
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experiéncia adquirida.” (BOSI, 1994, p. 47). Rialmal entdo, se valeria da experiéncia
passada (0 pacto que ndo existiu) para afirmar reeasorias presentes, mas como a duvida
faz parte de suas memoarias, ele precisa dialogarcoutro para buscar suas certezas. “O
passado conserva-se e, além de conservar-se,capuasente mas nédo de forma homogénea.”
(ibidem, p. 48). Sob esta perspectiva, associata lZQUIERDO (2004), somos o resultado
de nossas memorias (experiéncias), mas esta ogsinédo se da de forma consciente:

Antes de ser atualizada pela consciéncia, todarbemh “vive” em estado latente, potencial.

Esse estado, porque esta abaixo da consciénclq ataixo” metaforicamente), é qualificado

de “inconsciente”. [...] A propria acdo da consciénsupde o “outro”, ou seja, a agdo de

fendmenos e estados infraconscientes que costumcamaf sombra. E precisamente nesse
reino de sombras que se deposita o tesouro da neerfB0SI, 1994, p. 51-52)

E nesse reino de sombras que esta toda a vidaotal& e que ele traz a tona quando
estabelece a interlocucio. Eclea Bosi (1994) vas mi&m e busca apoio em outro tedrico
para complementar as idéias bergsonianas. Segumdora,

[...] a lembranca bergsoniana, enquanto conservextdbdo passado e sua ressurrei¢cdo, s6
seria possivel no caso (afinal, impossivel) em guululto mantivesse intacto o sistema de
representacdes, habitos e relagbes sociais denfarecin. A menor alteragdo do ambiente

atinge a qualidade intima da memodria. Por essaHabowachs amarra a meméria da pessoa a
memoria do grupo; e esta Ultima a esfera maiorathcio, que é a memoaria coletiva de cada
sociedade.(BOSI, 1994, p. 55)

Assim, a memoria fragmentada de Riobaldo precisareenchida, e a construcao de
sua identidade estaria ligada ndo somente as legdwae sensacfes que ele conseguiu
armazenar em seu subconsciente, mas também ao gpo@ no qual esteve inserido, no
caso, 0s bandos jaguncos, e é sob a consciénéaeluleiro, que estas memdrias emergem,
gerando um todo que se atualiza a cada rememotdgédos pontos de conflito de Riobaldo
€ seu pertencimento ao bando de jaguncos, coissugueonsciéncia letrada (cf. DACANAL,
1988) rejeitou durante a maior parte de sua viggsnmmo NOS Momentos em que 0 personagem
estava em meio aos jagunc¢os, sempre gerando dwvidasrtezas sobre sua funcdo em meio
ao bando. No momento em que narra sua trajetori@eabor, a consciéncia do fazendeiro
rejeita totalmente a violéncia do mundo jaguncoesmeque esta violéncia o tenha dominado
em determinadas etapas de sua vida. Quem nafRacbaldo fazendeiro, e toda sua trajetoria
esta sob o crivo e o juizo de valor deste e ndagllmco Tatarana ou do Urutu-Branco. Nem
tampouco do homem que se apaixonou por outro, masmdfazendeiro que ja sabe que o
outro jagunco era uma mulher. H4 necessidade der eegie relato, talvez para fixar as
imagens dagueles episédios como ele os vé hoje.
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A autora traz também a tona o papel social da manuu seja, na atividade narrativa
ao moldes de Walter Benjamin (1994), reside a \Bida transmissao de conhecimento e
cultura, através da narracdo do que a autora cHarftastorias de velhos”, pois
O adulto ativo ndo se ocupa longamente com o passaab, quando o faz, € como se este lhe
sobreviesse em forma de sonho. Em suma: para toaativo, vida pratica € vida pratica, e
memoéria é fuga, arte, lazer, contemplacdo. E 0 mmem que as dguas se separam com
maior nitidez.
Bem outra seria a situacéo do velho, do homem @wévgu sua vida. Ao lembrar o passado
ele ndo esta descansando, ndo esta se entregagitd@fmente as delicias do sonho: ele esta se

ocupando consciente e atentamente do proprio pasdadsubstancia mesma da sua vida.
(BOSI, 1994, p. 60)

Ou seja, a matéria vertente de que fala o velhbdRio.

Dentro deste panorama, verificamos que o papelatadra na narrativa de Riobaldo
é fator constituinte ndo so da trama narrativaoti@ance, mas também da organizacéo interna
da historia que esta sendo contada. E através g@riaeque o velho Riobaldo reavalia seu
passado e constroi sua identidade presente, @atdavreconstituicdo de seu passado, a partir
dos fragmentos de que dispde, que ele se atuafipdeconselhos, mas também transmite o
legado cultural e histérico do momento em que Vivpois muitas recordacdes e,
principalmente opinides sobre o que foi vividoaforsendo construidas ao longo da vida de
Riobaldo, mescladas ao meio em que o personagesn @wive, e as emocdes que suas
lembrangas ainda suscitam.

Nesse relato, Riobaldo empreende, mais uma vemvassia pelo sertdo, ndo das

Gerais, mas dentro de si.

3 A travessia

Riobaldo, conforme ja foi dito anteriormente, engoide, através de sua memaoria e da
interlocucdo com o Senhor, buscar respostas pasidgps indefinidas de sua vida. O narrador
confunde-se, ora diz uma coisa, logo ap6s a canteagimpreende a verdadeira travessia de si
mesmo e depara-se com as dificuldades da tarafal &g propds. Na interpretacdo de Katrin
Rosenfiled, “a matéria vertente é o que impede &dubde chegar ao fim de sua tarefa: as
reviravoltas ndo apenas individuais, mas inscrgas todas as coisas e experiéncias
humanas.” (ROSENFIELD, 2006, p. 201). A autoratateémmbém que esta dificuldade deve-
se a opacidade da memodria, conceito que toma dieMBanjamin e que afirma que

[...] o passado ndo esta disponivel, a nossa espEsaeminiscéncias que guardamos da nossa

vida pregressa ou nos fatos positivos que ocorrerda O ocorrido e o vivido de um lado, do
outro, a poesia e a narrativa, comportando esgaalilim alto grau de densidade poética:
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nebulosas de sentido que conservam um segredo ep@asistente & compreenséo imediata.
(ROSENFIELD, 20086, p. 205)

Narrar é, portanto, a travessia dentro da nebulasaemoria.

O senhor sabe? N&o acerto no contar , porque estexendo o vivido longe alto, com pouco
caroco, querendo esquentar, demear, de feito, megdo, naquelas lembrancas. Ou quero
enfiar a idéia, achar o rumorzinho forte das cgisasiinho do que houve e do que ndo houve.
As vezes ndo é facil. Fé que n&o é. Mire veja: elegudias, na ocasido, devem ter acontecido
coisas meio importantes, que eu ndo notava, ngwesmdi em mim. Mesmo hoje ndo atino
com o que foram. (ROSA, 2001, p. 192)

O interlocutor é quem ajuda o0 ex-jagunco a encoessa verdade ao fim da travessia,
pois, como ele mesmo diz, “resumo; ndo gloso. Mg ® senhor me completa.” (ROSA,
2001, p. 531) e “no que narrei, 0 senhor talveaak® mais do que eu, a minha verdade. Fim
do que foi.” (ibidem, p. 616).

O leitor, ao acompanhar o fio da narrativa riokeldi se depara, na segunda parte do
romance, Com um menino pobre que perdeu a maenei&le ao seu pai bioldgico que se
apresenta como seu padrinho. No encontro com onmeReinaldo, o0 menino Riobaldo
descobre o que é a coragem e descobre que ndao, datmimando-se com a postura de
Reinaldo. Numa tentativa de atrair a admiracéo alpadrinho, foge de casa e acaba como
jagunco do bando de Zé Bebelo, “profissdo” a qeal gai credita a maior valia e coragem
possiveis. A partir desse ponto, vemos Riobaldantih contra o medo da guerra, contra o
medo do demo e contra 0 medo de si mesmo, atragésedtimentos que nutre por Diadorim.
O fazendeiro Riobaldo sabe que Diadorim é, na derdama mulher, mas ndo revela essa
informac&o, penitencia-se durante toda a narrasmaente revelando o segredo ao Senhor no
final de seu relato. O fazendeiro Riobaldo sab#odas as provacdes pelas quais o jagunco
Tatarana e o Chefe Urutu-Branco passaram para lail@seocoragem e remover parte da
nebulosa que encobre suas memoérias. E € tambémendiiro Riobaldo que faz o relato
como uma tentativa de preencher as lacunas qua pemistem na historia que criou de si
mesmo.

Anténio Candido (2006) faz uma analise bastanteréssante dessa travessia,
mostrando a influéncia do espaco do Sertdo solpersonalidade de Riobaldo, apontando
alguns aspectos interessantes dessa sua travassiari Segundo o autor, 0 meio fisico €
uma “realidade envolvente e bizarra, servindo dedgua concepcdo do mundo e de suporte
ao universo inventado.” (CANDIDO, 2006, p.113). tdeanalise, Antbnio Candido afirma
gue o Rio Sao Francisco divide os acontecimentosd#ade Riobaldo, sendo que numa das
margens ocorrem 0s acontecimentos claros e na, adracontecimentos que ainda se

encontram encobertos pela neblina da memoria. EOprip Riobaldo afirma que, “o Séo
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Francisco partiu minha vida em duas partes. [é.B&belo me alumiou. [...] Meu coragéo &
que entende, ajuda minha idéia a requerer e tt§BDSA, 2001, p. 326).

CANDIDO (2006) aponta a margem direita como sendiagar onde se encontram o
fasto, a topografia nitida e as relagbes mais ner(Baonde estdo Joca Ramiro, Zé Bebelo, a
vida no Curralinho e a amizade com 0 menino Reo)akla margem esquerda como o lugar
onde se encontram o nefasto, a topografia maidifygds imaginarios e os fatos estranhos e
desencontrados (€ onde estdo o Liso do Sussuardasaade Hermdgenes, as Veredas
Mortas/Altas, o campo de batalha do Tamandua-tao).

Na confusdo das reminiscéncias de Riobaldo, a tafiagse torna variavel conforme
a situagcdo. O local do pacto, chamado durante aodarrativa de Veredas Mortas, apés a
morte de Diadorim passa a ser chamado de Veredas &leu verdadeiro nome). O Liso do
Sussuardo que se mostrara um espaco impenetrdved somando de Medeiro Vaz, se
entrega mitica e facilmente a bravura do Urutu Brakstas transformacdes dos espacos, na
interpretacdo de CANDIDO (2006), mostram a adesaloognem ao mundo fisico, sendo essa
uma das ténicas da narracdo das transformacdesobald®, que quanto mais se entrega a
vida de jagunco, mais se embrutece. Este embrugetinvem associado ao espaco do Sertéo,
pois, “o0 senhor sabe: sertdo é onde manda quemeé dom as astucias.” (ROSA, 2001, p.
35). Somente ao final da narrativa sabemos queSmtdéo a que Riobaldo se refere esta
dentro dele, e que atravessar 0 espaco fisicaimegque como uma metafora da travessia de
si mesmo: “No coracdo da gente, € 0 que estoualiglaz. Meu sertdo, meu regozijo!”
(ibidem, p. 487).

Na concepcdo de Riobaldo, para integrar-se a egs@ @& Unica alternativa é o
embrutecimento, pois jaguncos sao “sertanejos tdiedgs. Jagunco é homem ja meio
desistido por si... A calamidade de quente! E gass€ado, o estudo, a dor do calor em todos
0S corpos que a gente tem.” (ibidem, p. 67). Aléssal a figura do jagunco esta associada a
uma coragem placida, a de aceitar como parte daagdlurezas que lhe fossem apresentadas:
“Jagunco ndo se escabreia com perda nem derratase gue tudo para ele € o igual. Nunca
vi. Pra ele a vida ja esta assentada: comer, bapegciar mulher, brigar, e o fim final.”
(ibidem, p. 72).

Contudo, essa adesao que Riobaldo vai sofrende imtegrar aos bandos de jaguncos
ndo é completamente aceita e, com a morte de Diadoem a certeza de que ele ndo
pertence mesmo aquele lugar. Para Anténio Can@i@la6], o jagunco era uma representacao

quase mitica de um tipo humano.
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Dentro dessa concepc¢ao de espaco e homem mitgEHildebrando Dacanal (1988)
faz uma andlise da travessia, como sendo a vidériam plano de consciéncia légico-racional
sobre um plano mitico sacral, cujo detonador fedacacéo de Riobaldo, que, superior a do
meio no qual estava inserido, lhe permitia queati@nmundo ao seu redor e a realidade dos
homens e da vida que levava como jagunco.

Nesta analise, o presente seria o Ultimo estagimadassia de Riobaldo, que nédo pode
negar o passado mitico, pois nega-lo seria negamwessia e 0 estado atual de sua
consciéncia, que nega o pacto, mas nao os fatgerdarmos sobre o que foi anteriormente
exposto a respeito da memoaria, veremos que muigméiise de DACANAL (1988) se baseia
na funcdo que a memdria de Riobaldo exerce narcgést de sua identidade. Ele quer negar
0 pacto, buscando uma explicacédo l6gica para cogageu, mas ndo tem como negar seu
passado, pois € dele que sua consciéncia pregentgrs. Apesar disso, ele ndo o aceita, pois
h& um conflito entre as duas consciéncias. Riob&douma “valoragdo do passado como
experiéncia vital, imanente, positiva, portantocag (DACANAL, 1988, p. 69) e é nesse
ponto que José Hildebrando Dacanal se aproxima dkel\VBenjamin (1994), conforme
mencionado anteriormente.

DACANAL (1988) também afirma que Riobaldo ndo padais repetir a travessia,
pois a jagungagem pertence a um tempo mitico. Assimdo, a Unica forma de revisitar esse
passado e tentar afastar a neblina restante @atdavmemoria.

Nesse processo de suplantacdo de um plano de @ociscipor outro, vemos a
evolucéo da personalidade de Riobaldo, que de memia professor, passando a jagunco e,
devido a sua destreza ao atirar, ganha o apelid@a@eana, a lagarta de fogo. Num primeiro
momento, sob o crivo do julgamento do fazendeirobRido, ao encontrar-se em meio aos
jaguncos, o narrador afirma que, “a verdade qua, gig achava que nao tinha nascido para
aquilo, de ser sempre jagunco, ndo gostava.” (RC®RAL, p.82). Mas com o passar do
tempo, junto ao bando dos “Medeiro-Vaz” e sob duérfcia da coragem de Diadorim,
Riobaldo comeca a questionar seu lugar naquele asaiMidsmo sabendo que ndo pertencia
aquele lugar, comeca a se ver tdo sem destino dusera quanto os jaguncos que, de certa
forma, desprezava.

De seguir assim, sem a dura deciséo, feito cachmagro que espera viajantes em ponto de
rancho, o senhor quem sabe va achar que eu sejenh@®m carater. Eu mesmo pensei.

Conheci que estava chocho, dado no mundo, vazime&e dever honesto [...] e eu nao
pertencia a razdo nenhuma, nao guardava fé e rmarpfarte. (ROSA, 2001, p. 157-158)

Memorias de Riobaldo: Travessia 13



NMl.z s .

Com o passar do tempo, assimila seu préprio entimggato, e chega a concluséo
gue “eu estava ali era feito um escravo de modm guerer meu, no puto de homem, no
danatorio. [...] Tem um ponto de marca, que detesegpode mais voltar para tras.” (ROSA,
2001, p. 229). Foi nesse ponto em que Riobaldoothescque ndo se podia mais voltar atras
gue assumiu a identidade de Tatarana: “Daquilo ewdgostei, gostava cada dia mais. Fui
aprendendo a achar graca no dessossego.” (ibide?63p. Sem saber o que buscava, nem
mesmo onde encontrar tal coisa, Riobaldo submergmiverso e na légica jagunca.

O Tatarana logo comeca a ceder espaco a uma oatsonplidade, a uma
personalidade que se sentia inferiorizada por Hgemeés (ROSENFIELD, 2006) e que aceita
a existéncia do pacto como a unica forma de suplaeu medo e, miticamente, igualar-se ao
oponente. Nesse momento, ele comeca a sentir-seneote diferente do bando de jaguncos,
mas essa diferenca agora passa a ser marcada paroastiéncia de sua superioridade em
relacdo aos companheiros: “Parecia que era soeegupm tinha responsabilidade séria neste
mundo; confianga eu mais ndo depositava em ningu&mSA, 2001, p. 423). A coragem
de Diadorim e o poder quase sobrenatural de Hemedgeassam, neste momento, a coexistir
dentro de Riobaldo, mesmo que transitoria e ilasoente.

Esta sensacgéo que pouco a pouco ia lhe invadindedtimulava a querer alcar voos
mais altos, “eu queria ser mais do que eu.” (ibiderd37). A coragem, objeto de seu desegjo,
passou a ser confundida com a imagem daqueleseguesua ilusdo, a possuiam. Ele
precisava ser/estar corajoso e bravo, mesmo qaet@ato tivesse que vender sua alma ao
demdnio, que em sua imaginacgao, era responsaa faglanhas de Hermogenes. O traidor
deixa de ser objeto de repudio, para, em seu intpassar a ser objeto de admiracdo por
possuir aquilo que ele almejava e que via tambérDagorim. Entdo, o desejo de comando,
antes renegado, comeca a aflorar, pois nesta posiginagem de homem bravo lhe estaria
assegurada e, através do pacto, seu interior Hamtiyga que agora ele era como Hermogenes
e Diadorim, podendo enfrentar o primeiro e ganhadrairacdo do segundo.

Com o crescente descrédito de Zé Bebelo como chefesurgindo em Tatarana o
Urutu-Branco, que ao tomar o comando, ndo se BHarepela guerra, mas pelas
demonstracdes de medo e respeito que os outrosgauddhe dar. Tomado da certeza de sua
valentia com a qual o falso pacto Ihe tinha imbuialdJrutu-Branco sente-se fortalecido.
Assim, o bando empreende uma série de viagens guaao novo Chefe possa ser
reverenciado; nessa etapa da travessia, Riobaldia mampletamente sua perspectiva com
relacdo ao seu pertencimento ao bando, ndo cornagagmas como chefe, “Eu bem que

tinha nascido para jagunc¢o” (ibidem, p. 466) e @ee®mento vem também uma certeza,
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“guem mandava em mim ja eram 0s meus avessosde(ihi p. 486). Nesse momento da
narracao, tece-se a teia que levara o fazendeobaRio a usar os causos como forma de
ilustracdo em sua retorica, pois a maldade humgua,segundo a logica destes causos, €
inerente a todo ser humano e coexiste dentro deamsaquilo que temos de bom, precisando
somente de uma situacdo conveniente para aflorag vindo a tona também nele.
E em meio & batalha final contra o bando dos Heemég que o Urutu-Branco cede

lugar novamente ao Tatarana. “Eu comandava? Um rabemé com o hoje, ndo é com o
ontem. Ai eu era Urutu-Branco: mas tinha de sarpidor; Tatarana, o0 que em ponto melhor
alveja.” (ibidem, p.597). No momento do combate,atto da torre, na posicdo do Chefe, o
cerzidor sela seu destino. A falsa coragem, galamelo suposto pacto, lhe falta e diante de
seus olhos surge morto o objeto de seu desejo @adim. E com a morte de Diadorim,
Tatarana também desaparece, deixando o vazio do aéw realizado e da coragem
fantasiada por meio de um pacto que mesmo o Riobfalzendeiro ndo sabe se existiu.
Emerge entdo a consciéncia do homem velho quelggbeo que o jovem de ontem néo
sabia:

Ah, naqueles tempos eu ndo sabia, hoje é quelsepara a gente se transformar em ruim ou

em valentdo, ah basta se olhar um minutinho noltespe caprichando de fazer cara de

valentia; ou cara de ruindade! Mas minha competéiaticomprada a todos custos, caminhou
com os pés da idade. (ROSA, 2001, p. 62)

Essa competéncia comprada com os pés da idad®lbxe também a explicacdo para
sua vida, que hoje precisa ser vivida e revivida pgeemadria para que sua nova conformacéo
se sustente: “E ainda hoje, o suceder deste megamrcopia € o eco daquele tempo; e
gualquer fio de meu cabelo branco que o senhon@ue declara o real daquilo — sem
trabalho — sem traslado...” (ibidem, p. 481). Vambém a consciéncia da instabilidade de
sua personalidade, “acho que eu ndo era capaz deaecoisa s6 o tempo todo.” (ibidem, p.
485) e que durante a travessia, sua busca eraqgpagetn, uma coragem que via em
Reinaldo/Diadorim e que, além do amor, lhe insgir@aseguir o jagunco.

Nasci para ser. Esbarrando aguele momento, eisobre vez, por todos, eu enorme, que era,
0 que mais alto se realcava. E conheci: oficioafdino meu, real, era o de ndo ter medo. Ter

medo nenhum. Nao tive! Nao tivesse, e tudo se desmaa delicado para distante de mim,
pelo meu vencer: ilha em aguas claras... Conhechiininha histéria. (ROSA, 2001, p. 607)

Mas esta descoberta precisa ser avalizada pelorhalaeidade, que precisa, de certa
forma, confirmar que o diabo ndo existe e que sm@agem sempre esteve com ele,
necessitando do mito do pacto para aflorar. Séoempaziguado, o fazendeiro Riobaldo
pode, quem sabe, preencher algumas das lacunas emtdbertas pelo véu da memoria.
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Através da travessia, agora empreendida pela mamatravés desta, Riobaldo desvenda seu
Sertdo, e ao concluir sua tese, conclui-se. Peloomaté a proxima vez em que o velho
Riobaldo volte a transitar em meio a sua neblina.

“Nonada. O diabo nZo ha! E o que eu digo, se féixiste € homem humano.

Travessia.” (ibidem, p. 624).
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