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Resumo: O presente artigo visa a analisar os recursdistract: This article intends to analyze the temporal
temporais utilizados enbDom Casmurrg romance elements used ibom Casmurrg retrospective novel
memorialistico de Machado de Assis, a fim d&y Machado de Assis. It tries to perceive many afes
perceber as diversas funcbes da temporalidade t@mporality in the narrative and the way it conitds
longo da narrativa e o0 modo como ela contribuita the reflexive deepness of this book. Consequentl
profundidade reflexiva da obra. Dessa forma, bsscathis work investigates how this great writer and
compreender melhor como esse magistral escritothinker of art and nation succeeded in translatiisg
pensador da arte e do pais conseguiu traduzir age through the novel, perpetuating his literagaéy
época por meio do romance, perpetuando seu legadd being immortal throughout time.

literario e imortalizando-se através dos tempos.

Palavras-chave: Dom Casmurrp  romance Keywords: Dom Casmurrpretrospective novel; time.
memorialistico; tempo.

Ora, s6 ha um modo de escrever a propria esséncia,
€ conta-la toda, o bem e o mal.
Tal faco eu, a medida que me vai lembrando e cdovin
a construcao ou reconstrucdo de mim mesmo.
Machado de Assi® om Casmurro

Falar sobre Machado de Assis nunca é tarefa fé#i,apenas pela complexidade de
sua obra, mas, principalmente, pelos estudos de ges grandes criticos tém feito ha
décadas, tais como os de Roberto Schwarz, Antoaindi@o, John Gledson, Magalhdes
Janior, Lacia Miguel Pereira, Eugénio Gomes e Atmdeyer, s6 para serem apontados
alguns dos nomes mais conhecidos. Contudo, o depadi a obra machadiana — em especial,
a ficcdo — suscita no leitor € um dos grandes rostpara que haja tantos estudos. O empenho
em desvendar as sombras que pairam em cada paragmafsolucionar os enigmas dessa
esfinge de palavras, é impulsionado pela geniaadpde do autor em desacomodar aquele
gue percorre seus textos. O leitor atento e ppatite ndo passa ileso pela obra de Machado
de Assis: sai dele interiormente metamorfoseado.

Neste estudo, busca-se repensar as artimanhapebea mobilidade do tempo no
decorrer do romandeom Casmurrpescrito em 1899 pelo autor. Nele temos as memsdgaa
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Bento Santiago, narrador-personagem que refajedditia da prépria vida através da escrita,
levando o leitor as entranhas do individuo sobt&i de uma época cheia de rancos e
contradicbes. O tempo transcorrido — elemento egdepara o desenrolar dos fatos na
memoria de Bento e para a configuracdo da estrdturamance — é aqui enfocado sob varios
angulos, seja ele real ou imaginario, linear ogrfrantado, cronolégico ou psicolégico. O
tempo, elemento que escapa constantemente porantiedos devido a sua mutabilidade
intensa e ao seu carater transgressor, € elememtdagcina e atemoriza, ao longo dos
séculos, os seres humanos — capazes de percet@yipreendé-lo, utiliza-lo da melhor
forma, através da inteligéncia, mas jamais govlrndrlumeros tedricos, seja através de
estudos filosoficos, socioldgicos, psicolégicogrérios, linglisticos, histdricos ou de outra
espécie, procuraram compreender esse elementcaguesfseres humanos téo fortes e, ao
mesmo tempo, tdo vulneraveis. Da mesma forma,tastide todas as épocas e géneros
aproveitaram-se dele para dar forma a suas crig&gGaaram obras de arte capazes de fazer
com que as pessoas pudessem repensa-lo. Sem ottangoorrido, a volta de Ulisses a itaca
nao teria a mesma simbologia, nem Riobaldo a mésodez e nostalgia para recontar sua
historia. Sem a percepcao das arbitrariedades aessmo tempo, Salvador Dali ndo teria
construido riquezas com@ persisténcia da memoria a obra-prima de Proust perderia
completamente o sentido. Da mesma forma,Dem Casmurrpa acdo do tempo torna-se
crucial as intervencdes do narrador na sua prdpsigria e a profundidade das reflexdes

sobre o0 mundo e o homem, trazidas a tona no ronprddachado de Assis.

1 A complexidade do tempo

O que é, por conseguinte, o tempo?
Se ninguém me perguntar eu o sei;
se eu quiser explica-lo a quem me fizer essa pagun
ja nao saberei dizé-lo.
Santo AgostinhoConfissdes
O tempo, na obra literaria ficcional, exerce umaadniéncia funcional, pois esta
presente desde a elaboracdo do discurso até o coodo € nela representada a realidade,
garantindo a formacdo da narrativa. A acdo do temgpobra pode definir seu carater
sincronico ou diacrénico, bem como interferir nabekacdo da linguagem, dos espacos, na
atuacao das personagens e do narrador, além fismdamental & construcao do enredo.
No memorialismo ficticio, o tempo possui importancrucial, funcionando como
caminho pelo qual percorre o narrador em seu e acerca de experiéncias individuais e

coletivas. EmDom Casmurrp Bento Santiago utiliza-se do tempo memorialispeoa sair
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em busca do tempo perdido, “atar as duas pontavidia e restaurar na velhice a
adolescéncia” (1997, p.17); tentativa frustradajper apos longas horas de reconstituicdo de
um passado que o atormenta, o narrador ndo rezdéade novo sobre si, ou seja, ndo faz do
caminho temporal trilhado motivo para revelacoedessionais ou epifanicas, protegendo-se,
através do proéprio discurso, de precariedadesidhhis e coletivas.

A memodria esta irrevogavelmente vinculada a eRpeia vivida, a qual se separa do
inconsciente, formado por uma linguagem propria;verbal. Os dados trazidos a tona pela
memoria pressupfem o0 armazenamento de experi&uigsientes e 0 registro através da
oralidade ou da escrita, ou seja, da linguagemaleMemorias implicam recuperacao,
selecdo, organizagcdo e recriagdo do registro, édrale recursos discursivos ligados a
temporalidade e a narratividade, sem a necesstlageeocupacao cronolégica. Aquele que
narra os fatos, segundo Walter Benjamin, assunfi@caltiade de intercambiar experiéncias”,
ja que estas sao “a fonte a que recorrem todoaroadores” (1994, p.198). Ha no narrador o
poder sobre a construcdo da narrativa e a preo@apaq dominar as recordagdes que a
compdem. Séo elas (do latirecordare que significa trazer a memoria) que formam a
memoria, a qual pode ser mais racionalizada oudgujgelas emocdes, dependendo das
intencdes e do autocontrole do narrador. Benjamia mmemdria como “a mais épica de todas
as faculdades” (1994, p.210), personificada petegas na figura d&nemosynemae das
musas e deusa da poesia épica. A epope€ia, paeguariginou em seu ventre o romance,
que também possui em seu cerne a memoria, a qea & rede que, em Ultima instancia,
todas as historias constituem entre si”. J& a dagdio € a “musa do romance” (1994, p.211),
cuja unidade de origem fundamenta-se na memoria.

EmDom Casmurroquando o narrador recorda seus momentos amatoso£apitu,
reflete sobre essa relacdo entre memorigpathos “Talvez abuso um pouco das
reminiscéncias osculares; mas a saudade € issoanésmpassar e repassar das memaorias
antigas.” (1997, p.76). A memoria liga-se tambémeaquecimento e a fantasia, pois nem
sempre os fatos passados estdo a disposicao dageeiememora. Isso contribui ao carater
lacunar das memodrias: elas nunca sdo completaamtsg a fatos passados, mas jamais 0s
substituem inteiramente, podendo apenas reprogarie deles através do que os sentidos
puderam captar acerca dos acontecimentos. A nattigalogica da memoaria faz dela um
componente ligado as fung¢des cerebrais, 0 quena,tpor ser intrinseca a mente humana,
naturalmente suscetivel a falhas. Aqui deve setadado o vinculo entre memoria e
imaginacdo: na tentativa de preencher as lacunaayrador pode distorcer as experiéncias

vividas, suscetiveis de complementos que ocupepon®s ocultos pelo esquecimento. A
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fantasia também pode ser gerada devido a interesidiasl vivéncias: exageros, modificacdes
ou omissbes podem ser feitos para enfatizar mommetgoemocao e suprimir recordacoes
desnecessarias ou inoportunas. Sobre essas ciataier peculiares a memoria, Bento
comenta:
Ha dessas reminiscéncias que ndo descansam aetesmgna ou a lingua as publique. Um
antigo dizia arrenegar de conviva que tem boa mienddrida é cheia de tais convivas, e eu
sou acaso um deles, conquanto a prova de ter amaefnaca seja exatamente nao me acudir o
nome de tal antigo; mas era um antigo, e basta.
N&o, a minha memdria ndo € boa. Ao contrario, épavavel a alguém que tivesse vivido por
hospedarias, sem guardar delas nem caras nem nensespente raras circunstancias. [...]
Como eu invejo 0s que ndo esqueceram a cor dasipdrcalcas que vestiram! Eu ndo atino
com a das que enfiei ontem. Juro s6 que ndo eraarelas por que execro essa cor; mas isso
mesmo pode ser olvido ou confuséo.
E antes seja olvido que confuséo; explico-me. Nedamenda bem nos livros confusos, mas
tudo se pode meter nos livios omissos. Eu, quagidaalgum desta outra casta, ndo me aflijo
nunca. O que faco, em chegando ao fim, é cerraihms e evocar todas as coisas que nao

achei nele. [...] E que tudo se acha fora de uno liglho, leitor amigo. Assim preencho as
lacunas alheias; assim podes também preenchenhasn{ASSIS, 1997, p.118-119)

O narrador afirma aproveitar-se da memoria fraao eolvido para preencher sua
narrativa com a imaginacdo e, com isso, acaba pbvester a veracidade do tempo
memorialistico, gerando desconfianca no leitor. @énmaria depende do tempo transcorrido e
da realidade, que se fixa na consciéncia para ssmpre que preciso, reconstituida,
dependendo, para isso, de fatores externos e astam individuo que recorda. Dessa forma,
pode ser percebida como um processo complexo esgmrinstigante, presente na literatura
e, em especial, no romance, dada a sua extens@ag@éa umbilical com o tempo.

A memoria é uma das ramificagfes desse gigantmadia tempo, através do qual
pulsa o romance. Benedito Nunes, €empo e narrativamenciona uma série de elementos
temporais que devem ser levados em consideracaoatiae literaria. Para ele, muitos foram,
na histéria da humanidade, os que se aventuram@afirar o tempo, mas a complexidade do
mesmo o faz escapar da compreensdo completa donhotDéeta ou indiretamente, a
experiéncia individual, externa e interna, bem coanaexperiéncia social ou cultural,
interferem na concepcdo do tempo” (2003, p.18).nwmlo mais abrangente, € possivel
perceber o tempo real e o tempo imaginario, quensellam a formas peculiares do tempo: o
tempo fisico, grandeza relativizada por Albert Eims o tempo historico, vinculado a fatos
importantes ocorridos no mundo ou em uma regideoiipa e engrenado ao tempo
cronolégico, medido pelo relégio; o tempo psicabdgi cuja “descoincidéncia com as
medidas temporais objetivas” (2003, p.18) o tornantulado a duracdo interiodiyrée,

vista por Bergson como o tempo verdadeiro; o teimgpiistico, ligado a discursividade.
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Essa pluralidade de modos de apreender o temperecafele uma riqueza de significados,
interligados, conforme Nunes, pelas noc¢des de qgrdemacéo e direcdo, que se apdiam nos
conceitos de mudanca e de permanéncia. “A idéimeo é conceitualmente multiplice; o
tempo € plural em vez de singular” (2003, p.23)nakrativa, por sua vez, apresenta uma
dupla temporalidade, formada pelo tempo da histdgiae permite retornos e antecipagoes,
ora suspendendo a irreversibilidade, ora aceleraudeetardando a sucesséo temporal’, e
pelo tempo do discurso, “que se compde das mang@o@iscas e retéricas da linguagem”
(2003, p.28). Em cada narrativa, o tempo abrangagées quanto ao andamento, a duracéo e
a freqiéncia. No romance, mais especificamentempad torna-se implacavel, ligando-se a
forma para representar os conflitos indissolUveitree 0 individuo e o mundo. Essa
implicacdo formal do tempo no romance é profunddenanalisada por Georg Lukacs em
Teoria do romancecuja preocupacdo em distinguir o romance da epdpea o autor a
perceber a resisténcia do heréi romanesco contpoder do tempo inexoravel e a
impossibilidade de sair ileso dessa luta:
A maior discrepancia entre idéia e realidade érpte do decurso do tempo como duragéo. A
mais profunda e humilhante incapacidade de autmafido da subjetividade consiste menos
na luta va contra as estruturas vazias de idé&asi®representantes humanos do que no fato de
ela mao poder resistir a esse decurso continuadeime [...] Eis por que s6 o romance,a

forma do desterro transcendental da idéia, assonitanpo real, duréede Bergson, a fileira
de seus principios constitutivos. (LUKACS, 2000,26-127)

Machado de Assis, em romances coemorias Postumas de Bras Cuba®om
Casmurrq abusa de recursos temporais para dar forma atinarre faz do tempo
retrospectivo, caracteristico dos romances autofiicgs, matéria dessa busca pela trajetoria
individual e dessa incapacidade de encontrar aripr@sséncia. A vida, desprovida de
sentido, é trazida a tona pelo tempo, que faz dmnge o que Lukacs chama de “forma da
virilidade madura”, “algo em devir, em processo0@R, p.71-72), devido a incompletude do

mundo e do ser.

2 Tempo e realidade enbom Casmurro

Tudo se perde na noite dos tempos
Machado de Assi© om Casmurro

Por entre as lacunas d»om Casmurrg podem ser percebidas nuances do tempo
histérico. Ha informacfes, nem sempre precisasagu@ximam, na obra, o tempo imaginario

do tempo real, cujo enredo percorre as década84led 1890. Exemplo disso esta no Rio de
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Janeiro burgués do século XIX, com a forte infliérmatdlica e com a realidade do Império
escravocrata brasileiro. Entretanto, essa realitiadérica ndo € dada explicitamente; ela jaz
nas entrelinhas da trama principal, fornecendo ediorl um painel da época enquanto é
desenrolado o fio das memdérias do narrador queacrd historia pessoal. Ha destaque para
0 Segundo Reinado (1831-1889), principalmente pagoverno de Dom Pedro Il, com
quarenta e nove anos de duracao (1840-1889), apésanlo Regencial. Embora, na segunda
metade do século XIX, devido a crise da sociedadmeista e a acentuada industrializacao,
ja comecassem a desmoronar os ideais do Impéimnagem do Imperador — simbolo de
poder — era objeto de veneracdo, fortalecida gearrestrito da Igreja Catélica ao governo
até a década de 1870, quando suas relagbes for@adab pela maconaria. Esse recorte
historico incide constantemente no romance, atrdedspercepcdes das personagens, como
pode ser observado no interesse de Capitu porpgassados:

Queria as noticias das tribunas da Capela Imperidbs saldes dos bailes. Nascera muito

depois daquelas festas célebres. Ouvindo falaav&ezes da Maioridade, teimou um dia em

saber o que fora este acontecimento; disseranelachou que o Imperador fizera muito bem
em querer subir ao trono aos quinze anos. (AS9I%,1p.69)

A coroacao de Dom Pedro Il foi realizada na Capalzerial em 1841 e, como havia
no governo da época uma grande preocupacao coratws sle nobreza, as atividades
imperiais eram providas de ostentacdo e tornavawekadeiros rituais. O Rio de Janeiro,
por sua vez, era a capital do Império e por elpin@g a vida politica do pais. Essa realidade
€ percebida no trecho abaixo, em que Bentinho aaohg a passagem do Imperador
enguanto ele e José Dias deslocam-se no 6nibus pelsa do Rio de Janeiro do ano de 1857:
“Em caminho, encontramos o Imperador, que vinhEstaola de Medicina. O 6nibus em que
iamos parou, como todos os veiculos; os passagisz®ram a rua e tiraram o chapéu, até
gue o coche imperial passasse” (1997, p.64).

Interessante aqui é observar a imagem do Imperedépoca. Mesmo que detentor de
uma politica cheia de rancos, incapaz de ameniggrablemas brasileiros, o cortejo era
recebido com pompas pelo povo movido pelas apa@n@ crise social e econbmica
intensificou-se no governo de Dom Pedro Il com a®vimentos abolicionistas, com as
revoltas internas, como a Revolugcdo Farroupilhaxternas, como a Guerra do Paraguai;
contudo, no ano de 1857, quando se passa a cada,at Segundo Reinado vivia seu apogeu
através do trabalho de conciliacdo politica do mager. Além disso, o gosto de Dom Pedro
Il pela cultura e pelas ciéncias foi um dos fatay@s o aproximou da Faculdade de Medicina,

mencionada no livro como Escola de Medicina, umgtasdes investimentos cientificos da

6 Cimara Valim de Melo



Vol. 04 N. 02 ** jul/dez 2008

época. Criada por Dom Joédo VI em 1808, a Faculdadéedicina e Farmacia — hoje parte da
UFRJ - foi a primeira instituicAo educacional dédgano Brasil. Até entdo, os médicos do
pais formavam-se em Portugal, fato que contriboigrande nimero de “barbeiros”, que,
sem conhecimentos académicos, praticavam uma madicdimentar. Ainda no século XIX,
centros publicos de saude incorporaram-se a Faimjldgue se tornou Hospital-Escola.
Infelizmente, o ensino, difundido entre os homam®) estava tdo presente na vida das
mulheres, fato que pode ser percebido, em algumsemiws, no romance. Capitu, menina
curiosa e interessada pelo conhecimento, ndo pmteexemplo, aprender latim: “Se n&o
estudou latim com o padre Cabral foi porque o patipois de lha propor gracejando, acabou
dizendo que latim ndo era lingua de meninas” (19968). O que era de acesso facil a
Bentinho e incentivado pela familia, a Capitu ségava por ser por ela procurado: “Lia os
nossos romances, folhneava os nossos livros de rgggvgquerendo saber das ruinas, das
pessoas, das campanhas, o nome, a historia, ¢ (0§87, p.68). Ainda assim, Capitu pode
ser considerada privilegiada entre as mulheresi@@&goca: possuia, em certa medida, acesso
a cultura e frequentou a escola, onde aprendeu, @derever e contar, além de doutrina,
praticas domeésticas e francés — lingua estrangeir&oga nas escolas da época, outro fato
que comprova a dependéncia cultural da nacao. Brésntente seria proibida de cursar uma
faculdade no Brasil se quisesse, mesmo que isseqj@oelatado na obra, j& que as primeiras
vagas concedidas a mulheres em universidades slalg@@im do final do século XIX.

Apesar de serem mencionados, ao longo do livieciss da cultura nacional, como
nomes de escritores brasileiros da época — JuagHegire, Alvares de Azevedo e José de
Alencar — é na cultura ocidental do Velho Mundo s@daseiam as experiéncias de Bento: na
Biblia, na mitologia, na filosofia e na literatuggega, na musica erudita, nos classicos de
Shakespeare e de outros escritores europeus, afinbpda uma cultura que alimentava o
Brasil do século XIX. Essa cultura estrangeira fupeava a classe média mais culta fazia do
pais um importador de idéias e de estilos que poaontribuiam a riqueza da na¢édo ou nada
tinham a ver com sua realidade. Uma cena interesgéaaguela em que Bentinho vé, na rua, a
queda de uma mulher de habitos franceses, mosteengdessoas que passavam suas ligas de
seda. Bentinho ia para o seminario acompanhados#ellias, que se pronuncia a respeito:

- Este gosto de imitar as francesas da rua do Owmvidizia-me José Dias andando e
comentando a queda, € evidentemente um erro. AasByem andar como sempre andaram,
com seu vagar e paciéncia, e ndo este tique-tiffamcasado... [...] Quando chegamos a

esquina, olhei para a outra rua, e vi, a distarciagssa desastrada, que ia N0 mesmo passo,
tique-tique, tique-tique... (ASSIS, 1997, p.116)
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E claro que Bentinho néo presta aten¢éo na cudticdosé Dias a respeito da cultura
local, imitag@o explicita da cultura francesa,re sas meias e nas ligas da tal senhora. Mas o
que fica nas entrelinhas € a referéncia a um prablgue marcou séculos da histéria do
Brasil, persistindo, de forma mais velada, aindapraneiras décadas do século XX. Roberto
Schwarz analisa eAo vencedor as batatassa falta de principios da sociedade brasileira,
importadora de tendéncias liberais enquanto netairdiva a escravidao, caracterizada pelo
proprio Machado de Assis como “impolitica e abomwata(apud SCHWARZ, 2000, p.11).
“A disparidade entre a sociedade brasileira esst@we as idéias do liberalismo europeu”
(2000, p.12) faziam as aparéncias encobrirem geesE$senciais, 0 que comprova a
hipocrisia da classe burguesa em especial, tdorbprasentada nos contos e romances de
Machado. O Brasil agrario da época dependia, poladm, do trabalho escravo e, por outro
da economia externa, vigorando, assim, uma vig8toaratica escravista que se mesclava a
capitalista-burguesa centrada no lucro — mesmosgne 0s preceitos liberais basicos da
burguesia. Segundo Schwarz, “[...] no Brasil asagléstavam fora de centro, em relagcéo ao
seu uso europeu” (2000, p.30). Outra passagem \t(pea & copia de modelos estrangeiros
pode ser lida a seguir: “Era gosto do tempo metieorsclassico e figuras antigas em pinturas
americanas” (1997, p.16). Caracteristica que, skgum narrador, “vinha do decénio
anterior”, certamente incentivada pela presendgaméia real no Brasil, que em muito ditava
a moda no Rio de Janeiro e incentivava o gostor@lltia nobreza.

As principais esferas da sociedade da época erlgmeja, o Exército, a aristocracia
rural (“senhores de escravos”) e a burguesia. dasante destacar aqui a posicédo social da
familia Albuquerque, com raizes na aristocracialrer ramos na burguesia. A fazenda de
Itaguai, de méo-de-obra escrava, situava-se neant® estado do Rio de Janeiro, e somente
foi vendida com a morte de Pedro Santiago. Sobrerslata Casmurro que a mae “vendeu a
fazendola e os escravos, comprou alguns que pgardw ou alugou, uma duzia de prédios,
certo numero de apdlices, e deixou-se estar na dmddatacavalos, onde vivera os dois
ultimos anos de casada” (2000, p.26). A vida condmlgamilia abastada, sem preocupacdes
financeiras, também aparece quando o amigo Escobaece a casa de Bentinho e este Ihe
retoma um pouco da sua historia, ficando clarasiass aristocraticas: “apontei ainda outros
escravos, alguns com 0os mesmos nomes, distingsmgor um apelido, ou da pessoa, como
Joao Fulo, Maria Gorda, ou de nagao, como Pedrguga, Antdonio Mogcambique...” (1997,
p.170). Nesse mesmo trecho, a imagem de familistade da cidade é apontada por suas
posses, que Bentinho enumera a Escobar: “maméaeu#es casas maiores que esta; diz

porém que ha de morrer aqui. As outras estao ahisgddgumas sdo bem grandes, como a da
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Rua da Quitanda...” (1997, p.170). As reticéncieedas pelo narrador, que poderia continuar
deleitando-se na tarefa de enumerar 0s bens agacaeixam ao leitor a impressao de uma
fortuna quase incomensuravel, salientando o statgsirido as custas da abundéancia de bens
materiais, tdo caros a classe burguesa alimen&ldacapital. Morar na rua Matacavalos do
século XIX, por exemplo, era signo de poder, pgnilb de uma burguesia bem posicionada
socialmente — essa rua € a atual Riachuelo, sitnadBairro Santa Tereza, que na época
abrigava as classes média e alta, contendo morawsagadas na arquitetura francesa,
simbolo de prestigio social. Em outro momento, BBéotaceita a aposta, um tanto astuta, de
Escobar calcular de cabeca a soma total dos akigagéicasas de Dona Gloria com os valores
de aluguel por casa. O resultado é a descobertandedas principais rendas da familia,
obtida através de uma atividade essencialmentenartimseada no lucro obtido gracas as
diferencas sociais: “Considera que eram ndo meao®de casas, e que 0s aluguéis variavam
de uma para outra, indo de 70$000 a 180$000” (12972).

Havia, contudo, a peculiaridade dos agregadosemdimtes do “favor”, posicao
particular que também contraria as idéias liberaimmomento em que o “homem livre” torna-
se dependente em um jogo de interesses mater@igavor, ponto por ponto, pratica a
dependéncia da pessoa, a excecdo a regra, a cimteressada, remuneracdo e servigcos
pessoais”, mascarando-se no “jogo fluido de estirmato-estima” (2000, p.17). Essa préatica,
execravel em um pais tornado ha pouco independentdase em idéias liberais, formadoras
da identidade nacional, € muito bem visualizadaDemm Casmurroque remonta um tempo
em que a estima pessoal dissimulava interesseg deadais. O deslocamento cultural do
Brasil em relagdo a Europa envolvia o parasitisgrerplificado pela condicdo do agregado
José Dias, incorporado a familia desde que estava@m Itaguai. Apds se intitular médico
homeopata e curar o feitor e uma escrava, o ptapoePedro Albuquerque Santiago propde-
Ihe agregar-se a familia em troca de “pequeno autEn(1997, p.22), acompanhando-a
guando esta se muda para a capital em virtude de Rer sido eleito deputado. Mesmo
sendo desmascarada a sua profissdo em face devonsurto de febres entre os escravos de
Itaguai, o agregado continua pertencendo a famifiaseus Ultimos dias. Bento analisa com
frieza sua posicdo ao longo do romance: “néo lipeirduas alma subalterna; as cortesias que
fizesse vinham antes do calculo que da indole” @P®3). Arguto, hipdcrita e interesseiro,
o discurso sempre cheio de honrarias em relacaonaosoros da casa Ihe garantia espacgo
privilegiado na familia ap6s a morte do patriafdéinha mae dava-lhe de quando em quando
alguns cobres. Tio Cosme, que era advogado, cenlieya copia de papéis de autos”. E

importante salientar que, ao contrario de José, De®scravos ndo faziam parte da familia,
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embora estivessem em seu nucleo durante todo ooter@p valor destes residia
fundamentalmente em serem objetos de troca, quardan@gm a lista dos bens da mée de
Bentinho, e nos servicos prestados. Em suma, ¢esvexs na cidade era sindbnimo de status, e
guem nAao possuia recursos para tal estava invemente aquém da classe abastada na
piramide social.

Também sdo mencionados fatos histéricos ocorridoa do Brasil, mas com
repercussdao no pais. A Guerra da Criméia (1953)185énotivo de competicdo entre
Bentinho e Manduca, responsavel por gerar, no mameomentos de prazer em meio a dor
desencadeada pela doenca e, no segundo, alivierpmmmseguido proporcionar felicidade ao
doente e por diminuir seu saldo devedor com Deestdconfessa:

[...] servi de alivio um dia ao meu vizinho Mandukje, pensando melhor, acho que nao sé
servi de alivio, mas até Ihe dei felicidade.E caalchconsola-me; ja agora ndo esquecerei mais
que dei dois ou trés meses de felicidade a um ptibb®, fazendo-lhe esquecer o mal e o
resto. E alguma coisa na liquidacdo da minha \8@aha no outro mundo tal ou qual prémio

para as virtudes sem intencado, esta pagara umisda® meus muitos pecados. (ASSIS, 1997,
166)

A figura de Napoledo Bonaparte (1769-1821), quesegmu a Franca por
aproximadamente quinze anos, € motivo de inspirpgéia o narrador, ao pensar que sua
felicidade poderia estar na vida religiosa e lembeado desejo de tio Cosme em vé-lo papa.
As palavras de Santiago expressam a ironia de dividnio descrente com seu destino e com
o de seu tempo, mas que ainda busca, nesse icadsstdaa, exemplos de um heroismo
burgués: “depois de Napoledo, tenente e imperaddos os destinos estdo neste século.”
(1997, p. 126)

Uma mencao interessante ao tempo historico, gerdémligado ao passado mais
antigo recordado pelo narrador, acontece quan@osestembra do passado recente, ocorrido
horas atrds. Em uma pausa no ato de criacao, jaaeta e indaga a noite sobre os sonhos.
Esta lhe responde que os sonhos nao pertencemansais jurisdicdo e alude aos conflitos
entre Estados Unidos e Espanha pela posse damdslippcorridos nos ultimos anos do
século XIX. Fica claro, com isso, 0 uso de fatastdnicos da atualidade do narrador, que
expressam um pouco das relacdes politicas entrerep& e os Estados Unidos, pois
Casmurro escreve suas memorias em 1897, “quareno& apds os dois lances teatrais da
jovem Capitu (1997, p.83). O trecho a seguir, era ha a fala da noite reproduzida pelo
narrador, ele explicita essa referéncia:

Quando eles moravam na ilha que Luciano lhes dale ela tinha o seu palacio, e donde as
fazia sair com as suas caras de varia feicdo, daerexplicacdes possiveis. Mas os tempos
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mudaram tudo. Os sonhos antigos foram aposentados, modernos moram no cérebro da

pessoa. Estes, ainda que quisessem imitar os pofopoderiam fazé-lo; a ilha dos sonhos,

como a dos amores, como todas as ilhas de todomieEs, sdo agora objeto de ambicéo e da
rivalidade da Europa e dos Estados Unidos. (ASEI97, p.128)

Quando Bento escreve suas memorias, as Filipisiéi® €@m plena revolta contra o
dominio espanhol, o que resulta, em 1898, na st@paracdo aos Estados Unidos com a
Guerra Hispano-Americana. Embora tenha sido feitalusdo histérica, em contraste a
fantastica conversa com a noite, ndo é a politieadsea do conhecimento mais apreciada,
como se pode perceber a seguir: “Era uma alus&digimas. Pois que ndo amo a politica, e
ainda menos a politica internacional, fechei algapevim acabar esse capitulo para dormir.”
(1997, p.128). O que lhe interessa €, sim, a andbsser humano e de seu tempo, realizada,
nessa passagem, por meio de um carater irbnicstélgico. Irdnico pela forma como, ao
mesclar fantasia e realidade, revela a mercargiizaa burocratizacdo e a ganancia do
mundo moderno, cujas nacdes tomaram posse até mdemcsonhos, que ndo mais
pertencem a natureza. Nostalgico porque refleteesmlpassagem do tempo, que acarretou a
auséncia de valores, o individualismo e, até mesnp@rda dos sonhos, ficando a lembranca
de uma época remota. Dom Casmurro vive um temptarsol e frio, e os seus sonhos
passados ndo existem mais; restam-lhe somenténas e tudo o que, um dia, foi vivo para
ele, ruinas acessiveis apenas através de suas iaemor

Os pensamentos da frivola sociedade capitalistaimperava no Brasil em fase de
acentuada urbanizacdo podem ser vistos com clarazdiversos momentos da narrativa, e,
em especial, na relacdo de Bentinho com a religiomelhor, com Deus. As dividas
acumulam-se e ndo ha intencdo de quita-las, masateerta-las com negociacdes ordinarias.
As promessas hao-cumpridas sdo esquecidas pelo tmfyocadas por uma mediocre boa
acdo. Essa instituicdo financeira chamada religi@iee envolve crise, saldo negativo,
empréstimos, pagamentos e endividamento, é muitorepresenta no trecho abaixo:

Entéo levado do remorso, usei ainda uma vez dovekw meio das promessas espirituais, e
pedi a Deus que me perdoasse e salvasse a vidmlia mae, e eu lhe rezaria dois mil padre-
nossos. Padre que me Iés, perdoa este recursoiifiiina vez que o empreguei A crise em que
me achava, ndo menos que o costume e a fé, exptloa Eram mais dois mil; onde iam os

antigos? N&o paguei uns nem outros, mas saindolndas acdndidas e verdadeiras tais

promessas sdo como a moeda fiduciaria, — aindagievedor as nao pague, valem a soma
gue dizem. (ASSIS, 1997, p.135)

Note-se bem: “valem a soma que dizem”. Além decardilizada, a religido €
elemento de manutencdo das aparéncias, esconderdpoerisia através de atitudes

aparentemente devotas. Promessas séo aprendidasméas) que ndo apenas o ensina a fazé-
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las, mas também a burla-las. Exemplo disso € aagoetece com a promessa feita por ela a
Deus antes do nascimento de Bentinho, que preersgugada. “Tendo-lhe nascido morto o
primeiro filho, minha méae pegou-se com Deus pam@gegundo vingasse, prometendo, se
fosse vardo, meté-lo na igreja. Talvez esperasse mm@nina.” (1997, p.31). Beneficio
recebido, fica a ardua tarefa de pagar a divida, sguarrasta através dos anos, mas ndo é
esquecida. Como as relagOes religiosas sao vistas transacdes pela burguesia, nada mais
aceitavel que procurar uma saida lucrativa: naaaesilivrar-se da promessa, Bentinho busca
com Escobar uma saida para o problema, uma alterrcaim o mesmo “efeito”. dar a Deus
um sacerdote em seu lugar. “Escobar observou @lejgrlo econbmico, a questdo era facil:
minha mae gastaria 0 mesmo que comigo, e um 6dagprecisaria grandes comodidades.
Citou a soma dos aluguéis das casas, 1:070$008\ difs escravos...” (1997, p.177).
Negociacao bem sucedida, posto que, com o congartbnaa prépria Igreja, Bentinho e sua
mae saem tranquilos e em vantagem do negécio: ‘dMinéie hesitou um pouco, mas acabou
cedendo, depois que o padre Cabral, tendo conseutaspo, voltou-lhe a dizer que sim, que
podia ser. Sai do seminario no fim do ano.” (190%77). Outro exemplo da “desfacatez” da
classe burguesa, objeto de andlise de Schwarzg2d@0obra de Machado, esta na idéia de
purgatério proposta por Bento: “Purgatorio é unsaade penhores, que empresta sobre todas
as virtudes, a juro alto e prazo curto. Mas osqwagnovam-se, até que um dia uma ou duas
virtudes medianas pagam todos os pecados grandequenos.” (1997, p.204). Deus € o
credor, e Bento, eterno devedor, sem escrupul@sgeauer pensar em uma forma de quitar
as dividas, espera sempre que a sorte e o tenggmageguem de seus problemas.
A preocupacdo de Machado de Assis, nos romangagiadeMemorias Péstumas de

Bras Cubasem representar o descaramento da classe burgoeBaasil, a volubilidade de
seus valores e o ridiculo de suas atitudes, € @&rands que o autor ndo se desviou de seu
tempo. Schwarz resume bem a maestria de Machagwoatiematizar a realidade:

A imitagdo fiel da desfagatez da classe dominantesilbira; o sentido agudo de seu

significado contemporaneo e efeito deletério; eliteza completa quanto a seu prazo no

tempo e — ousadia suprema — quanto a superioridaaivilizacdo que Ihe servia de modelo

inalcancado: a este conjunto complexo, de altamdaile, deve-se a saliéncia especificamente
moderna da forma machadiana, tdo nitida e desntetd®&CHWARZ, 2000a, p.242)

Machado expbs sem piedade os infortinios da saaéednoderna, manifestando
descrenca e desgosto pela elite brasileira oitstantatravés do riso amargo e de uma

narrativa segmentada, dotada de recursos temperaike mobilidade discursiva, que
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favoreceram a profundidade de analise e configoranaa obra aberta, sem precedentes na

literatura brasileira produzida até aquele momento.

3 O tempo imaginario emDom Casmurro

Entre luz e fusco,
tudo ha de ser breve como esse instante
Machado de Assi© om Casmurro

O tempo da narrativa, construido pelo autor e mdaio pelo narrador, apresenta, em
Dom Casmurrouma série de peculiaridades. No que se refetenapo da histdria, podem-se
perceber dois planos: o plano do ato de criacé&s@pte da narrativa) e o plano da historia
recordada (passado da narrativa), 0os quais posseeid interdependéncia, cruzando-se
constantemente na formacao temporal do discurso.

Em primeiro plano, é visivel o tempo presente @wador-protagonista que, ao longo
de horas, recorda e registra fatos do passado, mnvaire-vem temporal que tece a
“liquidacéao” da sua vida (1997, p.166) e, a0 mesengpo, constroi a narrativa. O objetivo do
narrador em escrever o livro é “atar as pontasidi através das memorias. Narrada em um
segundo plano, a histéria de Bento Santiago envdi&eadas, percorrendo sua vida da
adolescéncia a maturidade, passando, de modo riréanso, pela infancia. Dela ha apenas
flashes como se o narrador mostrasse aos leitores fdtagide momentos especificos, como
0 nascimento, a realizacdo da promessa pela nidegrsda de Itaguai, a vinda para a cidade,
a morte do pai, entre outras cenas vivas em sugentefio os chamados “rasgos da infancia”
(1997, p.196) que se unem ao enredo principal, ddompelas experiéncias de Bentinho,
desde a descoberta do amor existente entre elpitl @t se transformar em Dom Casmurro.
Vale salientar, nesse segundo plano da historia, alanra divisdo do romance em duas fases:
a primeira, com maior alongamento, vai do capitio C, cujo enredo fica centrado na vida
de Bentinho anterior ao casamento, suas ilusdeg@stas de adolescente. A segunda, com
maior aceleracao, percorre os capitulos de Cl a\@KEe enfoca as transformacgdes ocorridas
na vida de Bento Santiago a partir do casamentciloees de Capitu, a amizade com
Escobar e Sancha, o filho Ezequiel, a supostadtraig soliddo e as perdas, a casmurrice.
Lucette Petit analisa essa mudanca:

Os 48 ultimos capitulos serdo consagrados a édésen Unico sentimento: o crescente cilime
do herdi-narrador. A reviravolta das situacbesasspgem do amor ao 6dio, a desordenagédo

dos processos narrativos, o enfurecimento das owdaacterizam esta nova fase da
autobiografia de Bento. (PETIT, 2005, p.148)
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Uma metamorfose sucede-se no menino timido e depen da mée, que era
Bentinho aos quinze anos, até transformar-se n@dwa@r desiludido e dissimulado, que é
Dom Casmurro. E claro que, desde pequeno, apréadazer o dever de casa” com a falsa
sociedade burguesa, na qual estava inserido: a&masaparéncias a todo custo e a cultivar a
hipocrisia. Entretanto, a desagregacéo ética dwithtb e o mundo contingente, vazio de
sentido, acompanharam a trajetéria de auto-anigfiolalo rapaz, até este chegar ao doutor
Santiago, dotado de uma mascara de homem bem-doapak esconde angustias, egoismo,
davidas. O desmantelar da instituicdo familiarfaslgsada aos olhos da sociedade, € também o
diluir de uma fé que nunca existiu; assim, a aunigtalacdo do homem completa-se pela
prépria solidao e pela mesquinhez da vida, geramdada dia, um individuo mais casmurro,
mais amargo, menos humano, até ser rebatizado oe@smurro. Ao velho ocioso e oco
interiormente resta refazer a propria experiénoi@smo sabendo o resultado dessa jornada:
“Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi negue fui. [...] Se s6 me faltassem o0s
outros, va; um homem consola-se mais ou menosedE®as que perde; mas falto eu mesmo,
e esta lacuna é tudo” (1997, p.17). E de uma bingsrada nasce um romance, produto da
linguagem e do tempo, expressao da descontinuglgde o ser e seu mundo.

Os fatos principais da historia narrada tambérdoefindamentados no tempo: a
promessa da mae, para ser cumprida, necessitguasdar dos anos; a saida de Bentinho do
seminario, que passa por um ano de estudos page Viere da promessa da mae, dependeu
de tempo necessario para ser articulada uma foeriardr-se do compromisso; a amizade
dos casais Bento-Capitu e Escobar-Sancha s6 faiyebspelos anos de convivéncia; as
similaridades entre Escobar e Ezequiel s6 se mmaisiveis para o Bento com o passar do
tempo; enfim, a metamorfose de Bentinho em Dom Qa®mré fruto de quarenta anos de
tempo transcorrido. Além disso, simultaneamenteuaso da histéria recordada, esta o tempo
empregado pelo narrador para compor o romancenjpatela criacao literaria — que segue seu
proprio curso, a medida que o texto é escrito tintiisdo tempo das memoarias evocadas do
passado. “Suspendamos a pena por alguns instda&%7, p.173), diz Bento ao confessar
estar escrevendo por longas horas. “Nao digo néajmeciso terminar o capitulo” (1997,
p.175), desabafa na monotonia do gabinete do Eongdluvo. “Essa sarna de escrever,
quando pega aos cinquenta anos nao despega ni#l97, (p.107), reflete sobre a tarefa
viciosa — ingrata e, ao mesmo tempo, apaixonamte escritor. “Tal é a idéia banal e nova
gue eu ndo quisera por aqui, e sé provisoriameetri@vo” (1997, p.127), comenta com 0
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leitor sobre o carater inacabado do romance. EssBapenas alguns exemplos de como o
tempo da criagédo literaria desponta na historiageacendo-a.

Reuter menciona que “as indicacdes temporais assumnultiplas funcbes na
narrativa” (2002, p.56): caracterizar lugares, myge pessoas, distinguir mudancas ocorridas
nos mesmos, marcar etapas e a finitude da vidap&&eptiveis, em diversos momentos, as
mudancas geradas nas personagens e nos lugarésmpetn como a passagem em que Bento
observa as mudancas em Dona Gloria: “Fomos jaotarmainha velha. Ja Ihe podia chamar
assim, posto que os seus cabelos brancos ndo enfasslos nem totalmente, e o rosto
estivesse comparativamente fresco [...]"” (19970§).2As fotografias, capazes de congelar
instantes que se perdem na poeira do passado,tastfiiem a acdo do tempo e passam pela
lente do narrador: “Tenho ali na parede o retraia,cho lado do marido, tais quais na outra
casa. A pintura escureceu muito, mas ainda da d¥@mmbos.” (1997, p.26). Esses detalhes
sobre os pais de Dom Casmurro servem menos paaléos que para destacar a atitude
devoradora do tempo, que serve de abismo intransgantre Bentinho e Dom Casmurro. O
tempo também gera a perda, a morte, simbolo magsaddegeneracao individual por que
passa o narrador, ja que ela o torna ainda madadisd'Os amigos que me restam sdo da data
recente; todos os antigos foram estudar a geottmgacampos-santos.” (1997, p.17). llhado
pela vida, resta-lhe o riso amargo da ironia, meutemoniaco das “almas errantes numa
realidade inessencial e vazia” (2000, p.95) naepc@o de Lukacs.

De acordo com Reuter, o “narrador homodiegéticm @mrspectiva passando pelo
narrador” caracteriza os relatos confessionaist@bagraficos, “nos quais o narrador conta
sua proépria vida retrospectivamente” (2002, p.&Lp que acontece efom Casmurroe,
com essa perspectiva, 0 tempo assume posicado edsgnque a recapitulacdo de etapas
anteriores da vida é o centro do enredo. Esse ifatisidual do narrador sobre o tempo
passado torna subjetiva a narracéo, pois ndo évpbssaber com certeza aquilo que se passa
(e que passou) na cabeca de outras personagestsingimdo “as mudancgas de lugares ao
trajeto de vida da personagem que narra.” (200022)p Essa perspectiva do narrador
concede a obra um carater ambiguo, inacabadopaba#gcitando discussdes até hoje sobre
ela. Como nao ha acesso a perspectiva de Capgithaese apenas uma face da historia, cuja
“verdade” permanece oculta ao leitor do inicio malfda leitura. Também nédo ha acesso a
vida de Capitu ap0s sua viagem a Europa e sequsathgesobre o contexto que envolve sua
morte: “SoO depois é que me lembrou que cumpriagdo alvorogo e correr, abraca-lo, falar-

Ihe da mae... A mde — creio que ainda ndo disseegiaa morta e enterrada. Estava; la
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repousa na velha Suica.” (1007, p.245). A notieianbrte de Capitu, omitida por Bento ao
leitor, causa neste um choque pela frieza comaugciada.
O ato de narracgao, ulterior aos fatos vividos,epeelr seguidamente observado devido

a intromissdo do narrador na narrativa, rompendmonéras vezes o fio da historia. Essa
atitude ndo apenas demonstra o poder do narradog saurso dos fatos, mas complexifica a
estrutura temporal do romance, gerando constansacdkeracdo. Esse alongamento da
narrativa pode ocorrer por varios motivos, sengwincipal deles as interrupcdes de Bento,
geralmente irbnicas. Para Lukacs, a ironia é reptaiva dos tempos desprovidos de deus,
sem ideais ou valores, em que o individuo busgaostas na interioridade. A ironia, “essa
liberdade do escritor perante deus” (2000, p.9%)séalizada na reflexdo a seguir, quando o
protagonista para o curso do narrar, a fim de eerdar suas reflexdes acerca do ato de
criacdo e de derramar seu destilado sarcasmo eshtentratos divinos e o proprio leitor,
visando a justificar suas atitudes:

Juramos novamente que haviamos de casar um coo) eutido foi s6 o aperto de méo que

selou o contrato, como no quintal, foi a conjungés nossas bocas amorosas... Talvez risque

isto na impresséo, se até |4 ndo pensar de outnairmase pensar, fica. E desde ja fica,

porque, em verdade, é a nossa defesa. O que o manidadivino quer € que ndo juremos em

vao pelo santo nome de Deus. Eu ndo ia mentirmnaeio, uma vez que levava um contrato

feito no préprio cartério do céu. Quanto ao seleuf) como fez as maos limpas, assim fez os

labios limpos, e a malicia esta antes na tua calpeceersa que na daquele casal de
adolescentes... (ASSIS, 1997, p.104)

A desaceleracdo do discurso aqui é usada paraumaisie suas digressdes, na qual
usa a metafora da casa para explicar a alma humapaoveita para lancar no leitor uma
ponta de desconfianca sobre a figura de Escobaunda, entdo, sua alma aberta de
adolescente e antecipa a vinda de alguma mudangacaorer da histéria por intermédio de
sugestivas reticéncias e da frase incompleta abdimtrecho a sequir:

Escobar veio abrindo a alma toda, desde a portaiaaté o fundo do quintal. A alma da
gente, como sabes, é uma casa assim dispostagnedoom janelas para todos os lados, muita
luz e ar puro. Também as ha fechadas e escurasjasetas ou com poucas e gradeadas, a
semelhanca de conventos e prisdes. Outrossim,asapddazares, simples alpendres ou pagos
suntuosos.

N&o sei 0 que era a minha. Eu ndo era ainda casnme&m Dom Casmurro; o receio é que me
tolhia a franqueza, mas como as portas nédo tinHewes nem fechaduras, bastava empurréa-

las, e Escobar empurrou-as e entrou. C4 o achéiodera ficou, até que... (ASSIS, 1997,
p.115)

A digressdo — afastamento, desvio momentaneo simtscentral — € um dos mais
importantes recursos de alongamento da narrativafagem, conforme Nunes, “0 discurso
durar mais do que a histoéria” (2003, p.35). Esstedsao do discurso também pode ser obtida

pela repeticdo de fatos e pelas descricbes. Adigéps sdo comuns emom Casmurrp
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atuando como forma de destacar idéias e fatos exfarnihdo na frequéncia deles. Por
exemplo, em dois momentos o narrador esclarecebjesivms frustrados de escrever suas
memorias, nos capitulos 1l e LXIV. Os olhos de @agdo assunto ainda mais frequente,
retomados em diferentes momentos, mas sempre ¢éotitm de estabelecer um julgamento
sobre a personagem, um olhar de desconfianca, ajp®a seja de forma velada.
Primeiramente, é José Dias quem repara neles: “daaparou nos olhos dela? Séo assim de
cigana obliqua e dissimulada.” (1997, p.57). Emmmutomento, surgem as constatacdes do
proprio Bentinho: “Olhos de ressaca? Va, de ress@rao7, p.71). A palavra “ressaca’, que
também lembra inconstancia, volubilidade, serd & mepetida por Bento, ao longo da
narrativa, para caracterizar os olhos de Capitho©bue acabam por transtornar sua vida:
“Momento houve em que os olhos de Capitu fitaragefunto, quais os da vidva, sem o
pranto nem palavras desta, mas grandes e abeoio®, @ vaga do mar la fora, como se
quisesse tragar também o nadador da manha.” (b2&I77). J& as descricdes, muito presentes
na primeira fase do romance, oferecem plasticidadsenas, alongando o que se percebe em
instantes. Sao descritos, por exemplo, José D@sa [Bl6ria, Padua, Capitu e Escobar, além
de lugares como as casas em que Bento morou.

Quanto ao processo de aceleracédo do discurso,coraism na segunda fase dem
Casmurrg percebem-se duas formas: a elipse e o sumaraipée, vista por Reuter como
“grau maximo da aceleracado” (2002, p.89-90), € Uemento importante na busca de
velocidade a narrativa, diferenciando-se do suma@u@ apenas condensa as informacdes
principais. Muitos fatos sé@o suprimidos no cursohtoria, a exemplo da Faculdade de
Direito, onde Bentinho estuda por cinco anos; daeeento, cujas informagdes restringem-se,
ironicamente, a data e as condicdbes meteoroldgidas;final da vida de Capitu,
completamente omitido. O proprio narrador, as vepesocupa-se em acelerar o ritmo da
narracdo escusando “minucias” (1997, p.194) e mesntalo pelo prolongamento do discurso
no ato de criacgao:

Tinha enté8o pouco mais de dezessete... Aqui devia ieio do livro, mas a inexperiéncia fez-
me ir atras da pena, e chego quase ao fim do papelp melhor da narragao por dizer. Agora
ndo ha mais que leva-la a grandes pernadas, eagtibire capitulo, pousa emenda, pouca

reflexdo, tudo em resumo. Ja esta pagina vale gsesy outras valerdo por anos, e assim
chegaremos ao fim. (ASSIS, 1997, p.178)

Bento faz, geralmente, o que ndo havia anunciadieiea de seguir as normas
estabelecidas por ele mesmo, 0 que repercute eanald narrativa, que nao corresponde a

ordem cronoldgica, mostrando-se sinuosa devidosaotitinuidade temporal. Nunes aponta
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as anacronias como elementos recorrentes nasivesratesponsaveis pelas mudancas na
“‘ordem das sequUéncias”, podendo dividir-se em ‘&psd (retrospeccdo) e prolepse
(prospeccéao)” (2003, p.30-32). A analepse ou amafamacronia por retrospeccdo, € a mais
comum emDom Casmurrp correspondendo aos momentos em que um acontdoiréen
narrado depois de outros, fora da ordem cronol6§ieater afirma que as analepses possuem
geralmente um valor explicativo, buscando “esclrecpassado de uma personagem, contar
— apbs uma entrada media res- aquilo que a precedeu, narrar aquilo que unagootista

de certa historia viveu enquanto acompanhavamasogersonagens [...]” (2002, p.95).
Bento Santiago, por diversas vezes, retorna a@g@assais distante para esclarecer ao leitor
detalhes de sua vida e da vida de personagengm@®xa ele. InUmeros trechos poderiam
exemplificar esse recurso temporal, mas serdo dgomsas dois, a fim de ilustra-lo: quando o
narrador se detém nas angustias de Bentinho pevargejetos eclesiasticos da mae, acaba
por retroceder no tempo dezesseis anos para axplicantexto em que a promessa foi
realizada; também no momento em que o pregdo do gdes cocadas de Matacavalos é
esquecido por Bento e Capitu, apds anos sem ouwidarrador volta, no capitulo CXIV, aos
tempos do seminario para retomar o juramento feitiescumprido pelo casal e enfatiza o
objetivo do recuo dizendo: “Em si, a matéria é tlape ndo vale a pena de um capitulo,
guando mais dois; mas ha matérias tais que trazssinagnentos interessantes, sendo
agradaveis. Expliguemos o explicado” (1997, p.203).

A prolepse ou catafora consiste em narrar um aconento antes do momento
esperado pela ordem linear da narrativa. Comunenessance machadiano, ela traz ao texto
um efeito de antecipacgao dos fatos, a fim de glscontinuidade, desviar a atencéo do leitor
e representar a liberdade da memdria, que naoése atuma ordem temporal fixBom
Casmurro esta recheado de cataforas: no capitulo IX, aenei que o tenor italiano
Marcolini definiu a Bento, na casa do Engenho N@a&felacbes entre a vida e a Opera €
muito posterior a tarde de novembro de 1857, guarn@dor pretende contar desde o capitulo
I, narracdo so6 concluida no capitulo XIl, devidaudonomia ondulante de suas memoarias; no
capitulo XVII, quando narra sobre os vermes e xt®seroidos, retoma o passado recente do
narrador e abandona, por instantes, o passadodistagte; no capitulo X, quando se utiliza
da teoria de Marcolini para referir-se as fasesida e as desilusdes, aproveita para conter o
impeto antecipatério e para deixar uma ponta deeaapva no leitor: “Cantei um duo
ternissimo depois unirio, depois unguatuor.. Mas ndo adiantemos; vamos a primeira tarde,

em que eu vim a saber que ja cantava [...]” (19%71); no capitulo CXVII, antecipa a morte
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de Escobar, contada somente quatro capitulos défgsies sdo apenas alguns dos trechos em
que h& incidéncia da prolepse.

Para ser melhor visualizado o vai-e-vem tempoua& da forma @om Casmurro
foram elaborados os graficos a seguir. O primegfere-se a primeira fase do romance,
representando o fluxo do tempo do capitulo | adtgpC. No eixo vertical, é expresso o
tempo por meio das décadas do século XIX em queeeohistoria e, no eixo horizontal,
estdo posicionados os capitulos. A repeticdo des/@apitulos no eixo horizontal ocorre
devido a variacéo interna do tempo nos mesmosacddegalguns, como o capitulo CXIV, a
seis variacdes temporais, o que gera um “U” neagatdria. A sucessao temporal exposta no
grafico baseia-se em datas exatas, contidas no, lesraproximadas, fruto de indicacdes

temporais do narrador e das transformacdes ocasismela acdo do tempo:
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A principal diferenca entre os graficos é que, agrnmeira fase as memorias ficam
concentradas nos anos de 1857 e de 1858, na sefpswl@ tempo passa mais rapido,
transcorrendo, em um numero menor de capitulosaticamente a metade em relacdo a
primeira fase —, uma mudanca temporal que envoBeadhs.Em ambos, porém, fica
claramente perceptivel a descontinuidade temparabohance em contraposicao a tentativa
do narrador em conceder certa linearidade as masa@essa forma, além da luta de Bento
com seu passado, ou melhor, consigo mesmo, exitiéaadeste com a propria criacao
literaria, com a selecédo e a organizacao dos fetoremaria, cujo dominio ndo é uma tarefa
facil. Machado, através das rédeas dadas ao napadm domar o tempo, dribla o texto e o
leitor. Resultado disso € um romance em permarzguezague temporal, com mudancas na

duracéo, na frequéncia e na ordem do discurso.
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4 Consideracoes finais

Segundo Marta de Sena, ha trés qualidades impdégeis a um bom romance: “a
imprevisibilidade, a resisténcia a repetidas lague a exigéncia de um leitor participante”
(2005, p.197). O jogo temporal que forma o romdacanarDom Casmurraenreda o leitor
nas teias da narrativa, que oscila entre imaginag&alidade, passado e presente, verdades e
mentiras. Essas lacunas que complexificam a estrdturomance sdo também as lacunas de
uma sociedade um tanto vazia de sentido, na quadividuo se espelha e se alimenta. Os
valores perdidos da burguesia brasileira do sékl¥g tdo preocupada com o0s interesses
pessoais e as aparéncias, contribuem ao desmonottadaevida do narrador, que permanece
incompleto, envolto em recordacfes que ndo preemskes dias mondétonos.

Bento conduz suas memodérias na tentativa de remupeiempo perdido, roendo esse
passado que o consome da mesma forma que os vereness livros. E na tentativa de “roer
o roido” (1007, p.44) de sua vida, recuperandoragnfientos de si mesmo, nutrindo-se das
sobras do passado, que Casmurro constroi sua egitafid. Lukacs considera a forma
biografica capaz de representar o mundo em ruinasmgio do individuo isolado, pois
“realiza, no romance, a superacao da ma infinit(2e00, p.83), limita a extensdo do mundo
pelas experiéncias do narrador em processo deaatecimento e articula a realidade social
a elementos especificos da personagem presentesiasnmemorias. Dessa forniagm
Casmurro pode ser vista como uma obra que repensa o terepmatio profundo e
permanente, através das informacdes filtradas meliagonista, apresentando, por isso, um
carater filosofico. Aléem de problematizar o temmo,ndividuo € o0 mundo moderno, o
romance oferece, em vez de respostas, caminhagatisea como se percebe a seguir, quando
o narrador compara a insignificancia do tempo ddgioco em relacdo a forca do tempo
interior: “imagina um relégio que so tivesse péodiem mostrador, de maneira que néo
vissem as horas escritas. O péndulo iria de um pada outro, mas nenhum sinal externo
mostraria a marcha do tempo. Tal foi aquela semandjuca.” (1997, p.184).

N&o ha um desfecho definido no romance, eleifiaala mesma forma que se inicia: o
narrador em sua casa do Engenho Novo, com a pem&marecorda e escreve, envolto nas
sombras que emanam de suas memorias — semelhast@sldras malignas que atormentam
a alma de Fausto. Essa proximidade temporal contab carater ciclico da obra, pois,
mesmo que 0 ziguezaguear seja o principal movingmtempo no romance, percebe-se que
h&a um encontro que une essas “duas pontas”. NAordas da vida de Bento Santiago, que,
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mesmo com a recapitulacdo do tempo escoado, n&egen atd-las, mas as pontas da
narrativa. Iniciado e finalizado com Bento na mesitiezacao de vazio interior e desilusdo em
um presente sem perspectividpm Casmurroé a expressao da busca desenfreada do
individuo problematico de que fala Lukacs: “O pssm segundo o qual foi concebida a
forma interna do romance é a peregrinacdo do ithddviproblemético rumo a si mesmo.”
(2000, p.82). Resta-lhe, entdo, envelhecer; safegdo irrevogavel do tempo, que atua como
um verme a roé-lo lentamente, tornando-o um narrgeistumo”, que vive aguém da propria
vida, a semelhanca do protagonista Bras Cubas.|lteoex “¢ o melhor que se pode fazer
depois da mocidade.” (1997, p.22Bpm Casmurrcé, enfim, a expressao dolorosa da acao

do tempo sobre o ser humano solitario em um muadm\de valores.
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