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Resumo: O presente artigo é o resultado parcial Abstract: The present article is the partial result of the
projeto de pesquisa “Infames, casos de singulagidadearch “Infamous, Cases of Historical Singularity
histérica”. Tendo em vista a ampliagdo do campoHhering in mind the amplification of the investigati
investigacdo dos “estudos culturais” e sua énfamis rarea of the “cultural studies” and its emphasisariar

no sentido de cultura do que de letra do IéXiitera, the sense of culture than in the lexicbttera, we
discorremos sobre a arte de narrar de dois artistesourse about the art of narrate from two artists
Ranchinho e Efigénia Rolim. Ranchinho conta his®riRanchinho and Efigénia Ramos Rolim. Ranchinho tells
sobre a cultura caipira com a habilidade narratigastories about the country culture with the naretiv
seu pincel e Efigénia cria, com os restos deixqdds ability of his paint brush, while Efigénia creatdsries
homem no mundo, histérias e objetos; ela é wmna objects; she is a ragman narrator. Both of them
narradora trapeira. Ambos possuem muita coisa hawe many things in common: the humble roots, their
comum: a origem humilde, suas histérias de vidagelife stories, among other things. They prove tha t
outras coisas, e sdo a prova de que o narracalitional narrator is not dead, only transfornsedl
tradicional ndo morreu, transformou-se e vive ena uiming in an ambiguous situation, between the
situacdo ambigua, ou seja, entre a experiéncia expeerienced and the lived, between being the
vivéncia, entre ser o guardido da tradicdo e o Sadition’s guardian and its transformer.

transformador.

Palavras-chave:narrador; tradicéo oral e artes Keywords: narrator; oral tradition and plastic arts;
plasticas; memoria; cultura caipira; performance memory; country culture; performance

1 A “utopia retrospectiva” de Ranchinho

A obra de Sebastido Theodoro Paulino da Silva ((Z9€)3), mais conhecido como
Ranchinho, é marcada pela habilidade narrativaedepsicel. Suas trés mil obras (algumas
executadas com tinta a base de guache, outrasim@nadrilica e técnicas mistas) podem ser
divididas, basicamente, em trés categorias: pistqe apresentam o “hoje” (a cidade e o
meio rural na condicdo em que se encontram cont@meamente a sua pintura); pinturas em
gue elementos imaginarios misturam-se a realidaddavou percebida pelo pintor (sapos,
cobras e lagartos enormes em meio a vegetaca@xpamplo) e aquelas que apresentam o
passado (da cidade e, particularmente, a vidaraaipiansfigurado; € esta ultima que nos

interessa, aqui, abordar.
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Fig.1 Ranchinho (1984; guache e hidrocor sobrelpaptio; 35x50 cm)-

Longe de ser reduzida a um simples momento do flexoporal, a pintura de
Ranchinho, que celebra o passado, € capaz, elaandsnproduzir historias. Muitos de seus
guadros “contam” sobre a precariedade das instedagé casa caipira, ao mostrar que ela se
limita a um abrigo e que parte das atividades dtoasse do préprio conforto ocorrem no seu
exterior. Outros “narram” sobre o conjunto que podg chamar de habitag&o rastica: o paiol,
o forno de barro, o poco, a moenda, o monjolo. Aettisdo utilitdria da narracdo esta
presente em quadros que mostram a maneira de aranazexcedente da producédo, o milho,
por exemplo, no paiol (Fig.1); a maneira como fanai 0 monjolo e a moenda, ambos
acionados pelo aproveitamento da forga motriz anttoacavalo; a maneira como se fabrica
utensilios com matérias-primas oferecidas pelarezd como os balaios de palha, os pildes
feitos de grandes tocos de madeira, e outros feitgsrtir do reaproveitamento do lixo
industrial, como as canecas feitas de latas vagadeo de cozinha. Muitas de suas imagens
‘falam’ sobre a divisdo do trabalho entre homensiheres e criangcas. A presenca feminina e
suas atividades - lavar, cozinhar, costurar, sgc@s no pildo, confeccionar o artesanato,
fechar pequenos negocios (como a venda de ovos)osomrmazéns da redondeza — é
constante; a énfase esta no papel que a mulhempesba na economia de subsisténcia.
Cabe as criancas, sobretudo as do sexo feminindarapa lida da casa e cuidar dos irmaos
menores. Podemos conhecer, também, a dimensdongm tea cultura caipira, tempo
dilatado, que passa lentamente. O tempo do traliatharcado pelas estacfes do ano e pela

! Foto de Nathany Andrea W. Belmaia, orientandautiera. Colecéo particular. s.d..
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duracéo da luz do dia; o do 6cio, pelo dedilhar umoda de viola (Fig.2), pela voz que conta
‘causos’ no ritmo da mao que corta o fumo; o tempdazer e da sociabilidade manifesta-se
nas festas juninas, nos bailes e em outras atesddésenvolvidas no bairro rural; tempo
mensurado pelo calendario dos dias dos santos.o$lujuadros dao a conhecer a
especificidade da alimentacdo caipira. Outros,lldesado interior das vendas, ou armazéns,
qgue, junto com a igrejinha, compdem o cenario dordaural. Instrumentos de trabalho,

enxadas, machados, carros de boi ocupam o espghgeehsional das suas telas. Enfim, o que
encontramos sao imagens que ‘falam’ sobre a abuarganritmo do trabalho, os casamentos
e as quermesses, uma verdadeira celebracédo da das condicbes que regem uma cultura

baseada na subsisténcia e na troca e que estasuevilesaparecimento: a cultura caipira

Fig.2 Ranchinho (1985; tinta dlita sobre eucatex revestido de algod&o; 40x68 cm)

Segundo BENJAMIN (1994), a arte de narrar foi tadiéh muitos anos em torno das
mais antigas formas de trabalho manual. Ela edidnamente ligada a possibilidade de

intercambiar experiéncigsou seja, contar histérias “sempre foi a arte atg&las de novo”

2 Segundo Antonio Candido (1987), podemos encordrgresenca da cultura caipira tanto nos grandes
proprietarios de terra como nos pequenos propidstér sitiantes, cultivadores instaveis, posseragregados;
contudo é nesta segunda categoria que encontrarassranifestacdes mais tipicas, que definem plertanae
economia caipira de subsisténcia e a vida caraatigipela sociabilidade do bairro rural. Ele tameéaotarece
que “ser caipira” é diferente de “ser rural”’. Or“seral” indica localiza¢éo, enquanto que o “sapica”’ refere-

se a um modo de vida, com valores e costumes pgdge uma cultura.

% As ilustracBes foram fotografadas pela propriam@uytin-loco.

4 “Experiéncia” (“Erfahrung”) é um conceito benjariaino, que significa a experiéncia no sentido antzo
termo, ou seja, aquela ligada a uma tradicdo viealetiva; ele ocupa um lugar central na obra ddtaia
Benjamin, tem origem no modelo proustiano de naoagse diferencia de “vivéncia” (“Erlebnis”), gsignifica
a experiéncia do individuo isolado em seu trabalkm sua histéria pessoal.
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(BENJAMIN, 1994, p.205). As histérias contadas mehte por tantos narradores € a fonte a
gue recorre qualquer narrador tradicional. Entretipes mais arcaicos de narradores,
encontramos aquele que provém do trabalho sedediitiomem do campo. A imobilidade o
conduz ao conhecimento da regido, de seus aspgetagaficos, do comportamento da
natureza, da cultura e das tradi¢des locais. RanaHbdi um representante deste tipo arcaico
de narrador.

Ele nasceu em 1923, em uma fazenda situada na mgidssis, interior do Estado de
Séao Paulo, no seio de uma familia cuja historia esterida na da propria cultura rastica no
Brasil ou, se preferirmos, na da cultura caipis gla fez parte da formagédo da camada de
cultivadores que, segundo CANDIDO (1987, p.81)jayivmuitas vezes a mercé dos bruscos

deslocamentos, devido a posse irregular da terta™dependendo do bel-prazer dos
latifundiarios para prosseguir na faina”, e que osganiza em torno da economia de
subsisténcia e da sociabilidade promovida peladairal. Em 1926, com a morte do pai, a
familia de Ranchinho mudou-se para a cidade desAssjjue ocasionou a disperséo e seus
membros e a sua proletarizacdo. Na perspectivestlmiee de CANDIDO (1987, p.218), a
familia ou o individuo caipira, diante da civiliZegurbana, tende a trés tipos de reacdes: “1)
aceitacdo dos tragcosnpostose propostos 2) aceitacdo apenas dos tragogpostos 3)
rejeicdo deambos’ A familia de Ranchinho teria aceito os aspeagsostos, “ou seja, um
novo ritmo de trabalho, outras relacdes ecologcasquisicdo de bens manufaturados, o que
nao quer dizer que tenha se integrado a culturanafbe admitido “somente aqueles
caracterespropostos que se apresentavam de forma incoercivel como,epgemplo, a
racionalizacdo do orgamento, mas manteve suasasesga cultura oral, a valorizagdo do
lazer, o respeito ao calendario estabelecido getgal os conhecimentos sobre a medicina
caseira, a dieta tradicional, etc” (DANTAS, 1997,920).

Embora tenha se fixado na cidade ainda crianceendes lembrar que, durante boa
parte do século XX, a distingdo entre campo e eidad oeste paulista, era muito branda. E o
caso da cidade de Assis e de seu entorno rural.ldfga medida, o campo sofreu
transformacdes mais radicais do que a cidade ceubstituicdo das lavouras pela plantacéo
de cana-de-acucar destinada a abastecer as usir@sool e acucar e, conseqientemente,
com o fim da economia de subsisténcia e a sulggtduilo trabalhador que arrendava a terra
para o trabalhador sazonal assalariado, o boiaNhalancas estas que contribuiram para a
crise da cultura caipira no oeste paulista.

A vida de Ranchinho foi marcada pelas mudancascgogrometeram a manutencao

da cultura caipira. Seu apelido, “Ranchinho”, raveluito sobre a sua forma de vida e sobre o
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universo da sua pintura. “Rancho” € o nome atribyidlio préprio caipira para designar o
carater, muitas vezes, provisorio de sua habitagd@olugar destinado ao mero pouso. Por
volta de 1959, sem perspectiva de emprego, semdaptaa a disciplina do trabalho,
Ranchinho passou a instalar-se em ranchos abarmopadconstruidos por ele mesmo com
materiais precarios e a perambular pelas ruasddaej com uma carriola, a recolher papéis,
ferros-velho e garrafas para vendé-los. Ficou lmgthecido por morar em ranchos na beira
da estrada, dai a origem de seu apelido, por b& sgxualmente e, mais tarde, por ser artista
marginal. Em larga medida, sua marginalidade éeampiéncia dos desajustamentos sofridos
pela cultura da qual ele foi um representante.

N&o sabemos quando sua atividade criadora teve,im@s temos noticias de que,
aos 22 anos, o ato de desenhar ja desempenhavarpppeante na sua vida. Com material
recolhido nas ruas da cidade, papéis de segunda to@s de lapis, ou presenteado por
algumas poucas pessoas de seu convivio, Ranchinipava parte de seu tempo desenhando.
Desde a década de 50 do século passado, perambpalav@dade com uma maleta repleta de
papeéis surrados e canetas hidrocores, materialgppama ser sacado a qualquer momento em
que um fato, uma coisa ou uma pessoa merecesgssera mao, registrado. Nos anos 70, o
corretor de iméveis e também colecionador, estociosodidata da arteaive e fundador do
Museu de Arte Primitiva de Assis, Sr. Nazareno Misiepassou a incentiva-lo a pintar com
tinta a base de guache sobre papeldo e organizmsie&ies dos trabalhos de Ranchinho,
apresentando a sociedade assisense uma outradasttdhomem marginal: a de artista.

A biografia de Ranchinho, escrita por Mim&sgeévela uma infancia marcada por uma
saude fragil e debilitada. Ele demorou para daseass primeiros passos e para falar as
primeiras palavras; ndo aprendeu a ler e a es¢revgue comprometeu mais ainda a sua
comunicacao verbal, pois sua fala nunca foi alénurdemurmurio quase incompreensivel.

Embora a criacdo artistica ndo necessite de umsacatimeira, a expressao grafica de

® A artenaiveesta ligada a descoberta e & valorizagéo da @bkHedri Rousseau, um funcionario da alfandega
de Paris que pintava, embora ndo possuisse nernhsmaao para tanto e nem participacdo na inghituarte.

As origens historicas da arteive datam do final do século XIX e inicio do XX e est@ndiscutivelmente,
ligadas a emergéncia de novas correntes da artermadApollinaire, Picasso, André Salomon, Wilhélide,
Max Jacob sdo alguns dos nomes ligados a sua ‘uksad e repercussao; Anatole Jakovsky, Oto Bihalji
Merin, Albert Dasnoy e Raymond Nacenta foram algiws responsaveis pela producéo do pensamengocriti
sobre esta “nova” arte. A arte naive foi consideyger alguns criticos, como defensora dos valoagcionais,
como “um sopro de ar fresco em um mundo excessiv@madustrializado onde o homem parece rejeitado”
(SCHAETTEL, 1994, p.4). Cardinal (1994, p.34) ipteta o surgimento da am@ivecomo uma reacdo contra
a angustia da ruptura e da desorientacdo expeademelo homem do povo nhum periodo histérico emetpie
ndo podia mais canalizar seus impulsos criativésspgas tradicionais, uma arte “entre uma culipeadida e
uma cultura impossivel a achar” (PIERRE apud CARALNL994, p.34).

® O interesse pela vida e obra de Ranchinho levaescrever, em 1978, sua biografia; esta nunqaufdicada.
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Ranchinho parece ter, em larga medida, compensadabdidade da sua expressao oral.
Todavia, ndo podemos deduzir que os seus desenbiosueas sejam meros substitutos da
expressao oral. Entre as varias funcdes que aecidental ja teve ao longo da Historia, a de
narrar através de imagens, que perdura por muntpdefoi muito importante e conheceu sua
crise somente no século XIX, com o advento daradderna. Entretanto, foram os proprios
modernistas que reconheceram e legitimaram cortes &aobra de pintores como Ranchinho,
nascida &s margens da instituicao‘adetistas desse tipo foram batizados com varigae®
pintores do coracdo sagrado; pintores da semanaedesdomingos; mestres populares da
realidade; pintores de instinto; primitivos modesnpintoresnaifsou, ainda, adeptos da arte
insita; da arte imediata; da anaive nomenclaturas sempre problematicas porque tentam
submeter a um denominador comum uma producaoi@tisstritamente individual. Pintor
naif ou artenaive nome sugerido por Alfred Jarry, € o mais usualif Nu naive vocabulo
francés, pode ser traduzido tanto por ‘ingénuafagnto ‘primitivo(a)’ e, portanto, tende a
expressar certo parentesco com a arte de outrlper— a arte primitiva e a arte primitiva
cristd — que desprezavam a representacdo nataraistmundo e valorizavam a funcao
narrativa em detrimento da mimética. Todavia, aasimaivesndo séo produto de um estado
preciso da evolucao cultural, ndo sdo regidas @onhum canone, ndo apresentam uma funcao
social dentro de suas culturas particulares, cotno® com a arte primitiva e a arte primitiva
cristd; pelo contrario, este neoprimitivismo re@ossbre o individualismo. Qwifsnascem,
frequentemente, das camadas mais humildes da adeiegl descendem de um tipo de
profissional, o artesdo (Cf. SCHAESTTEL, 1994), emah quase sempre, sua obra resulte de
uma pratica solitaria. O que gostariamos de ressaltjue o carater narrativo da pintura de
Ranchinho e sua estreita relacdo com a prépriariéxeeg de vida do pintor sdo
caracteristicas encontradas em out@i$s entre eles, os camponeses da Croacia (quando esta
ainda pertencia a antiga lugoslavia), como obsBitvalji-Merin:
Para compreender um artista basta, geralmentetrgeeen sua obra; mas com o0s pintores-
camponeses das vilas iugoslavas, vida e obra seincem e ndo podem ser concebidas
separadamente. Sdo suas atividades que fornecdemas: suas aflicbes e suas festas, 0s
batismos, casamentos e enterros, o calendaricseevualtas, sua devocao a tudo o que a terra

oferece. Também sua linguagem é toda rude e asperastica malicia, de poesia instintiva.
(BIHALJI-MERIN, 1972, p.113)

A vida e a obra de Ranchinho apontam-nos na dirde&am individuo cuja cultura é

alicercada na cultura caipira, na tradicdo oralaeenonomia de subsisténcia. Embora a

A “instituicao arte” compreende tanto o aparelhg@odmlucéo e distribuicdo da arte quanto as idéias
dominantes sobre unaeterminada época (Cf. BURGER, 1993, p.52).
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singularidade de sua pintura se apresente no g@gctasrustico, na expressividade de seu
traco, na gama de cores da sua palheta, no enaphestto da tinta sobre a tela, enfim, nas
suas qualidades pictoricas, e tenha sido atividatiria e exigéncia individual, o que esta
nela narrado séo histérias familiares a algunsaguporque pertencem ao arsenal de historias
sobre a cultura caipira, que ndo sao de autoriviththl, mas representacdo coletiva
reproduzida por tantos narradores e legitimadagups ouvintes que nelas se identificam e
que delas compartilham. Suas pinturas sdo remmig®de uma cultura, de uma identidade
cultural transmitida oralmente; elas sdo frutordbalho da memoria.

Nao tomamos a memodria na concepgao bergsoniarsej@mucomo restrita ao corpo e
ao espirito de um individuo (Cf. BOSI, 1987, p.5#as como uma faculdade relacionada
com 0s grupos sociais de convivio e referénciandividuo, tal como explica HALBWACHS
(1990Y, pois as obras de Ranchinho narram histérias §aeséio oriundas, exclusivamente,
de sua experiéncia individual, mas da repeticanstigurada de historias e experiéncias
alheias. Nao significa que a memoaria individualpilator se reduza a coletiva, mas, como
afirma DUVIGNAUD (apud HALBWACHS, 1990, p.17), elzasce da “trama coletiva da
existéncia’. Podemos dizer que aquilo que emergiumémoria individual do pintor € um
ponto de vista da memoria coletiva, dos grupospeéntes a cultura caipira.

O ponto de vista do pintor em relacdo ao passadopéco. Ranchinho apresenta, em
seus quadros, imagens idealizadas da cultura @aipabemos que dentro dos moldes da
cultura rustica, morrer de maleita, de fome oumadtida violéncia, era comum. Sabemos,
também, que 0S recursos eram poucos, que a vidgrecaria e implicava em muitas
restricdes, particularmente, de alimentos comoraecaermelha, o leite e o p&o. Mas as
imagens da cultura caipira pintadas por Ranchinb® apresentam uma vida harmoniosa,
feliz e ausente de conflitos.

A memoria € vida. Ela esta aberta a dialética d@tanca e do esquecimento; um
fenbmeno sempre atual porque liga o vivido ao etgmesente. Sua verdadeira missédo é
destruir a Historia — operacéo intelectual e l@ote que exige a andlise e o discurso critico —
€ rechaca-la, como explica NORA (apud DECCA, 199230). As reminiscéncias do
passado ndo sdo as mesmas que Ranchinho expedmenitdancia, pois o “simples fato de
lembrar o passadao presenteexclui a identidade entre as imagens de um eud®”’o
(BOSI, 1987, p.55). Assim, a memoria salva o passau presente, transforma o passado

lembrado porque este assume, a luz do presentenhauwsaforma. O presente também se

® N&o é objetivo deste artigo discorrer sobre a miensuas varias abordagens, mas sobre a relatg#ioain a
pintura de Ranchinho e, para tanto, optamos poralmnedagem mais social.
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transforma, porque este se revela como realizagésiyel dessa promessa anterior. Nessa
perspectiva, a negacao dos infortinios do modoidte caipira, nas imagens produzidas por
Ranchinho, representa “a necessidade de criar msage ‘outra’ realidade possivel”
(MARCUSE, 1986, p.63), uma “utopia retrospectiv&anchinho construiu um novo sentido
para 0 que viveu e ouviu sobre o passado e oszauwatumprindo, assim, com uma das
funcdes que o narrador desempenha na cultura Bomlemos dizer que a sua “utopia
retrospectiva” € fruto do trabalho de transfigucada realidade, a partir de experiéncias suas
e alheias.
A “utopia retrospectiva” de Ranchinho é a atuaizade um arquétipl o da “idade

do ouro”. Ao atualizar este arquétipo, o pintorocalse como um representante da tradicdo
oral, pois esta “ndo se constitui, essencialmgete, repertorio de historias formado ao longo
dos tempos, mas pela continua atualizacdo desshSrid, 0 que requer ininterruptas
(re)criacbes de conteudos a cada contexto” (FERNASID2007, p.49). Sua “utopia
retrospectiva” deve ser compreendida neste contextwise da cultura caipira. Ao atualizar o
arquétipo da “idade do ouro”, sua pintura incorpdneoz de uma certa coletividade, porque
compartilha com ela o sentimento de inadequacée makrteza. O estudo de CANDIDO
(1987) revela que a valorizagéo idealizada do paséaconstante nas vozes daqueles que se
viram diante da crise da cultura caipira, numaas#io entre o sitiante e o assalariado, entre a
manutencéao da tradicdo e sua mudanca:

Nas palavras do caipira [...] 0 ‘tempo de dante’;dms antigos’, era o préprio reino da fartura.

Conforme um deles, no tempo do av6 de seu paidida@ara semear ndo era o alqueire, mas
o dedal... Um dedal cheio de arroz dava producéndante [...] (CANDIDO, 1987, p.194).

A busca de uma realidade inexistente ou, como B@RNO (1982, p.46), a busca do
“novo” é a nostalgia daquilo que ja existiu e, nmée,aela traz consigo a imagem da
decadéncia:

Pela recusa intransigente da aparéncia de reayg#mli a arte mantém a utopia no seio do

irreconciliado, consciéncia auténtica de uma éperague a possibilidade real da utopia [...]
se conjuga num ponto extremo com a possibilidadmatiestrofe total. (ADORNO, 1982, p.46)

° Entendemos por utopia “aquelas idéias, repres@esae teorias que aspiram a uma outra realidada, um
realidade inexistente” (LOWY, 1991, p.13). “Utopirospectiva” € um termo utilizado por Antonio Gaio
(1987, p.193) para designar um saudosismo tramafign que, segundo ele, manifesta-se nos individues
tiveram contato com a vida tradicional e puderampmara-la com as condi¢cdes de vida modernas. Este
saudosismo diz respeito, principalmente, a tréisédpabundancia, solidariedade e sabedoria.

19 Baseado no conceito de arquétipo de Paul Zumthedefico Fernandes (2007, p.50) explica: “Arquétpo
uma categoria criada para classificar o texto e@deslatente”, ele “caracteriza-se como uma esgiExto
virtual, que preexiste ao texto materializado”.
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Nas imagens de Ranchinho, bem como na voz de aqudrosdores de sua linhagem, a

7z

“catastrofe total” € o fim de uma cultura na quakaipiras tinham razao de ser.

2 A narradora trapeira

Diante das obras de Ranchinho, a inabilidade dgotra perspectiva capenga, a
rusticidade da tinta espalhada sobre a tela eguialde viver que emana de suas historias
despertam em ndés uma emocao semelhante aquelxprrareentamos diante dos desenhos
infantis. Mas quando nos deparamos com a obragaas Efigénia Rolim, conhecida como
Rainha do Papel, a recep¢édo é bem outra. Enquamadf atiliza-se de materiais e suportes
tradicionais (tinta sobre tela), esta artista Bfutnca mao dos materiais que encontra ao seu
redor para criar objetos distantes das belas arfg$ximos daricolage’?, e nossa atitude
diante deles €, na maioria das vezes, de rejelitsies objetos, feitos com restos de tecidos,
papéis, plasticos e outros detritos, constituenparado necessario para a performance da
narradora, pois a narracdo ndo € produto excludvgoz; 0 corpo “engaja-se a voz, com
movimento de membros e tronco, com expressoessafRERNANDES, 2007, p.325-326)

e intervém com seus gestos na construcdo dos eentid

Natural de Abre Campo, interior de Minas Geraisgé&tfia Ramos Rolim nasceu em
1931. Sua histoéria de vida ndo € muito diferentdedlRanchinho. Filha de lavrador, cresceu e
viveu durante muito tempo no campo em Minas Gergmosteriormente, no Parana. Casou-
se, teve nove filhos e, em 1971, devido a delicaiale do marido, mudou-se com a sua
familia para a cidade de Curitiba, onde passounpgtas privacdes, chegando a praticar a
mendicancia. Como tantos outros artistas bruto®spirito da arte”, palavras da prépria
Efigénia, manifestou-se quando ja tinha idade eaada¢ depois de uma experiéncia
‘traumatica’, a morte do marido, em 1988, que xaleisé para enfrentar a vida na grande
cidade e cuidar dos filhos: “naquele momento dea arploséo, e eu chorei; parece que meu
corpo se despedacou [...] A arte nasceu naquela h@R&LIM apud OLIVEIRA;
DODEBEI, 2007, p.9). Em 1990, assumiu o seu ‘lgumétiza e comegou a apresentar seus

1 O termo “arte bruta” foi criado pelo artista pléstfrancés Jean Dubuffet, em 1945 para desigrmobaas
executadas por pessoas imunes a cultura artidéagial o mimetismo [...] tem pouca ou nenhumaritntao,

pois seus autores tiram tudo (temas, materiaisquogar na obra, meios de transposicéo, ritmagnientos de
escrituras, etc.) de sua profundeza e ndo dos ednda arte classica ou da arte que estd em moda. NO
assistimos a operacdo artistica toda pura, breiayentada no interior de todas as suas fasesepoawgtor, a
partir somente de seus préprios impulsos” (DUBUFFEIB6, p.201-202).

12 A bricolage é omodus operandilo bricoleur. O bricoleur é aquele que cria coisas Uteis a partir de resjduo
retos produzidos pelo e no grupo em que vive (EVESTRAUSS, 1970, p.37-43).
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livros de poesia na Feira do Poeta, no centro diilau Na mesma época, passou a “dar vida
aos miseros caidos, o que perdeu o recheio, quieper sabor” (palavras da propria
Efigénia), aos restos e as coisas que, como agpoEsuiam mais uma funcdo na sociedade.
Cumprir a missao revelada pelo “espirito da arte"dar vida aos miseros caidos” — passou
a ser a razdo de sua vida. Quanto questionada aobua infancia, Efigénia explica que
cresceu escutando as histérias que seu pai comtst@rias que a encantavam e das quais
jamais se esqueceu, indicando seu pertencimendaligdo oral. Para ela, criar € uma espécie
de misséo ordenada pelo poder superior, alibi comumnuitos artistas brutos e que deve ser
compreendido no contexto de uma sociedade em guarssta’ € um privilégio de poucos.
Efigéncia admite que a criagdo dos seus objetanata necessidade de sustentar “de cem
maneiras o fluxo do que é dito” (BENJAMIN, 1994221). Segundo ela, numa entrevista
concedida em 2005, uma velha a recitar poesiaseio da rua seria, sem duvida, motivo
para zombarias e desprezo; os objetos “justifiogdri@ auxiliariam a sua performance.
Passou, entdo, a recitar suas poesias nas ryadatcmm roupas, acessorios e acompanhada
de outros objetos, tudo feito de restos, de liXxg.8. Este comportamento é tido por muitos
como loucura, mas, sobre isso, Efigénia explica:
E um pouquinho de loucura que esta dentro de nlimyou mostrar para as criaturas que a
vida é sempre assim. / Eu ndo tenho muita cultara peguir esse caminho, mas nas minhas
aventuras sei que nao estou sozinho. /Nao seingla @u vou, e ninguém sabe da onde eu vim,
mas se Deus me convidou eu fico até o fim. / Mdaspeias isoladas ninguém me conhecia,
mas eu sentava nas calcadas e declamava poe$i€om meu chapéu na cabeca é muito
pouco, espero que o mundo reconheca quais sdaassld Eu fiz a minha roupa com tanto

capricho, me chamam de louca porque visto lixaéEriangas que me chamam de bruxinha, /
o6 pobre sem defesa, que defende a natureza, mea cieamadrinha’?

E zomba daqueles que acreditam na normalidade: dSgmaginas fechadas/ que
devem ser abertas/ mesmo as coisas erradas/ mditsnm que estdo certas”

(http://www.artcanal.com.br/oscardambrosio/efigeslien.htm).

13 Esta poesia é frequentemente recitada por Efigéfiiaregistrada em audio em 2006 e constituiepaot
material colhido e analisado para o projeto de yisadInfames, casos de singularidade histérica”.
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Fig.3 Efigénia em acéo (Feira do Largo da OrdemitiGa, 2006)

Enquanto Ranchinho é o narrador enraizado, ligamlacaanpo, Efigénia é o seu
inverso, o narrador desenraizado. O desenraizanestéoligado a cidade, este lugar onde
tudo e todos estdo de passagem, lugar de muit@asmoamtos, de encontros de gente de
hébitos, costumesingua e religido diferentes, “ber¢co daquilo quesosiélogos, a partir da
obra de Toénnies, chamam d&esellschaf,'sociedade’, em oposicdo ao que chamam de
Gemeinschaftcomunidade™ (CICERO, 2005, p.15). Embora tenddo parte de sua vida
no campo, Efigénia coloca-se como cidada da potikagna para si a responsabilidade do
social, particularmente das questdes relacionamaprablemas ecoldgicos.

No caso de Ranchinho, a narrativa prepondera sopréprio narrador, enquanto que
no da Efigénia, a atencdo recai sobre o papel doad@, porque a “narrativa numa
performance corresponde a um texto em construggBRINANDES, 2007, p.312). Seu
sentido ocorre sempre na tensdo entre o narragpiblico, aquele que ouve.

Segundo Fernandes, o narrador

desempenha uma tripla funcdo na cultura oraira, é operformersensivel ao auditério, ja
que incorpora a voz da comunidadaye troca experiéncias com outros narradores e absorv
as histdrias que Ihe contamgea, torna-se o responsavel por construir um sentaa p que

ouviu, bem como por atualizar isso com significante significados diferenciados.
(FERNANDES, 2007, p.56)

Sua autoridade é legitimada pela comunidade queitaacomo narrador, que o toma

como seu porta voz. Mas como € possivel que dpta funcdo do narrador funcione no
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contexto de uma cidade grande? Em meio a uma smlge@d que comunidade se dirige o
discurso de Efigénia? Neste caso, mais do que raupeaformance acontece numa situacao
de tensdo entre o narrador e 0s seus ouvintesap@gadora ndo s6 desconhece a reacao do
auditério, mas o préprio auditério, porque este @dom grupo com um perfil determinado,
mas o cruzamento de gente de todos os tipos. Maigie nunca, a situacao parece exigir da
narradora certa flexibilidade, “saber o qué e oiadkr, ou melhor, falar no momento certo”
(FERNANDES, 2007, p.317)para falar com autoridade. Se Efigénia ndo immar@ voz de
uma comunidade, quais vozes ela ouve? No limitdemos questionar se trata-se, realmente,
de uma narradora. A resposta é afirmativa, ma€faifgndo € uma narradora tradicional.
Segundo Cicero,

a poesia desenraizada surge quando a escrita piiEp@sicao do leitor as mais diversas

instancias dos mais diferentes poemas [...] da-skeism a possibilidade de escolher entre

inimeros poemas que contam diferentes mitos quéradizem uns aos outros [...] ele

escolhera a constelagéo dos poemas que irdo camgea antologia absolutamente pessoal.
(CICERO, 2005, p.17)

Ao citar este autor, pretende-se enfatizar umaajdgi de que o desenraizamento
implica na possibilidade de escolha do que se &mscentariamos também, na escolha do
gue se ouve, permitindo, a uma narradora como iifigéscolher, entre tudo o que |é e ouve,
aquilo que julga representar melhor os seus ansedssdas inUmeras pessoas diferentes que
compdem a sociedade. A escolha de Efigénia rewslasensibilidade e sua sabedoria. E,
sobretudo, por meio de um problema candente —me&lo ambiente — veiculado em todas
as midias e que atinge a todos indistintamente, ejaebusca expressar 0s anseios da
sociedade e legitimar sua voz. Mas nos enganamashaw que “problemas ecoldgicos” seja
um tema absolutamente atual. Textos produzidosima fo século XIX por criticos da
modernidade, como o historiador da arte John Rugkidenunciavam, entre outras coisas, 0
desmatamento das florestas inglesas em virtudeminsado das estradas de ferro e a agua
contaminada pelos residuos quimicos das induséxasis. No universo da cultura caipira, 0s
problemas com o meio ambiente e os conselhos psgp@ra a sua atenuacao surgem a partir
de um contexto em que o ajustamento dos gruposramipdado por uma espécie de
continuidade entre homem e natureza com o0 meib ¢ot@ediato, modifica-se, ou seja, a
partir do momento em que 0 meio deixa de represquaiga 0 grupo, uma totalidade “cujos
limites coincidiam com os limites da atividade endabilidade grupais” (CANDIDO, 1987,
p.173) e passa a ser substituido pelo ajustamentirias meios, mediados e imediatos,
devido a valorizagdo das propriedades rurais esnsequente fragmentacéo e capitalizacao.
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Assim, o “desequilibrio nas rela¢cdes entre o horeemnatureza” € um tema que, de certa
forma, faz parte, ha algum tempo, do repertérimmdéos narradores.

Podemos dizer que as licdes de Efigénia sobre o ambiente, tanto quanto os seus
objetos, sao textos nascidoskiaolage a partir de fragmentos de experiéncias suasiaalhe
de sabedoria popular, mas, também, de informacBesdas dos meios midiaticos (onde,
muitas vezes, o discurso cientifico € massificamg, a informagdo massificada recebe a
roupagem de um discurso cientifico); uma verdadantaopofagia, onde as representacdes
individuais, locais, de outras pessoas e veiculadasmidias sao digeridas e ganham novos
sentidos. E € neste ponto que entra a importaacsaa performance.

Para declamar suas poesias e contar suas histéfigénia traveste-se com roupas e
acessorios criados por ela com papéis de balasrdstcouro, plasticos, trapos e farrapos. Ao
vé-la, como bem observou WALDECK (2006, p.11), temmoimpressao de estar diante de
uma assemblageviva. Ela também utiliza seus objetos que, aldisfazem sentido nessa
relacdo com o texto oral, muitos deles sdo persnsagle suas historias e sua funcdo é
“llustrar” e demarcar o tempo, 0 espaco e a acamaraativa. Embora haja sempre a
possibilidade de improvisacdo, histérias e persemagepetem-se. O “Doutor Penenem”,
“médico e guardido da floresta”, € um dos seusopagens mais conhecidos, ele aparece em
véarias historias e, embora seja sujeito de vanastaras, a licdo a ser extraida € sempre a
mesma: 0 respeito pela natureza. A repeticdo € ercurso pedagogico e de fixacéo,
mnemaonico, portanto. A compreensdo da narrativef@gada pelos seus gestos, as vezes,
exagerados (ela pula, joga-se no chéo, por exengm)s varios timbres de sua voz, pelos
gritos, sussurros, pelas onomatopéias e pela thathdi de repentista. Todo o seu corpo é
mobilizado em prol da construcéo de sentidos ediacdo da capacidade de comunicacgéao.
Sua performance, como a de outros narradores empaasm nivel técnico e outro discursivo:

No nivel técnico estariam 0s usos da voz emprestguErsonagens, imitagcdes de trejeitos de
modo a caricaturar pessoas, a interpretacdo ptrysges expressoes faciais e outros artificios
técnicos que visam explorar o texto em seu potbm@amaterializacdo. No outro nivel

encontram-se 0s embates discursivos que interfatenencadeamento das narrativas, a

sensibilidade do narrador perante o auditério, cgab que atuam na construcdo de uma
expresséo ideoldgica. (FERNANDES, 2007, p.328)

Todavia, a performance, por si, ndo bastaria neoriaaria tratarmos Efigénia como
uma narradora. Segundo Fernandes, “todo narradte per um bonperformer mas nem
todo performeré um narrador”; ele enfatiza que a diferenca emtnarrador e o contador de
histérias “assenta-se no fato de que o narradasapta um vinculo com a comunidade

narrativa e nao prioriza a técnica em detrimentealtetdo” (FERNANDES, 2007, p.329).
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Embora dé uma importancia consideravel ao espetatifigénia ndo é uma atriz, nem a
figura intermediaria entre um repertorio de hist®u de poesia oral e o publico. Sua historia
de vida apresenta vinculos com a tradicdo oral ias,akla prefere o dinamismo da poesia
oral, de fluxo intangivel a imobilidade do textem®® — embora ndo seja a porta-voz de uma
comunidade especifica. Sua tarefa é justamentazee duvida, fazer valer sua experiéncia,
reconquistar um papel que, outrora, foi do idosdedransmissor de conhecimentos, o de
portador das sabias palavras. Ela ndo se enquadestaresttipo do idoso melancolico e
cabisbaixo, passivo e submisso, nem participa taislades da ‘melhor idade’; ela rejeita
todo e qualquer papel imposto ao idoso pela sodeedaeinventou a vida através da arte,
transformou sua velhice em vontade de poténcidpera afirmadora da vida e, por isso, nao
abdica do seu papel de cidada e procura, atravemteéade narrar e transformar o lixo,
intervir, com autoridade, na sociedade, ou, conaoneésma diz, “salvar o mundo”. E a
coeréncia entre o0 seu texto oral, em defesa daezate contra 0 consumismo, e sua obra
plastica, ou, é na coeréncia do seu discurso gua autoridade foi conquistada. Efigénia nédo
s6 conquistou um espaco (uma barraca) na feirabqolee todos os domingos no Largo da
Ordem, em Curitiba — onde vende menos seus objetais, seus conselhos e, sobretudo, a
forca com que afirma a vida através da arte — noejuistou espaco em tantos outros
lugares, onde sua voz pdde ser ouvida com efeipdiftsado: no Senado, nas comemoracoes
dos 500 anos do Brasil; no Férum Mundial de 2068Perto Alegre. E o reconhecimento da
sua autoridade como narradora que tornou a suanm@sndispensavel em eventos como o
Projeto Fera (Festival de Arte da Rede EstudantiPdrana), patrocinado pelo Governo do
Estado do Parana, onde ministra oficinas, e o SSimplnternacional de Contadores de
Historias.

Efigénia, ao transformar o lixo produzido pela sdede e dar a ele uma funcéo, a de
encantal® o mundo, realiza aquela transfiguracéo alquimise, gegundo BAUDELAIRE
(Cf. COLI, 1988, p.236), cabe somente ao artistdenm fazer: transformar a lama em ouro;
lama necessaria para que exista o ouro, lama ala gr6pria, produto do homem no mundo.
Eis que nos deparamos com um tipo de narradora otigens se encontram no século XIX e
se confundem com a histdria da sociedade industrite cidade moderna, pois sua matéria-
prima sdo os restos de todo tipo de produto do home mundo: restos de experiéncias do

proprio artista, restos de experiéncias alheiatpsede tradigdes; eis a narradora trapeira. O

14 A expressdo “encantar o mundo” refere-se ao psoceEwerso a aquele que tanto Hegel como Max Weber
chamaram de “desencantamento do mundo”, ou sejrocesso que teve suas origens na modernidade ou n
racionalismo ocidental e que consiste na desingégrdas concepgodes religiosas e na substituicgaplaacdo
mitolégica pela cientifica.
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que a move é o desejo de que nada se perca edjusettransforme pela for¢a das palavras e
pelo trabalho das mé&os. O narrador trapeiro rept@sesimultaneamente, a crise e a
perpetuacdo do narrador tradicional; ele € o reptaste da tradicdo oral em frangalhos em
uma sociedade onde ndo ha mais lugar para o sejgiteriente e nem para a experiéncia,
numa época em que “passou 0 tempo em que o tempcordava’ (VALERY apud
BENJAMIN, 1994, p.206) e que nio se cultiva “o qid® pode ser abreviado” (VALERY
apud BENJAMIN, 1994, p.206).

Enquanto os olhos de Ranchinho fixavam-se, solwetunl passado, o eco da voz de
Efigénia que ser ouvido no futuro. Muita coisa hh@mmum entre estes narradores: a origem
humilde, suas historias de vida... uma certa relag@o os restos produzidos pelo homem —
Ranchinho foi catador de lixo, Efigénia amadrinh&o — e a capacidade de transfigura-la.
Eles sdo a prova de que o narrador tradicional méoeu, transformou-se e vive nesta
situacdo ambigua entre a experiéncia e a vivépoiae ser o guardido da tradicdo e o seu

transformador.
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