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Regresso ao Paraisdg Teixeira
de Pascoaes: do “trabalho épico
como reabilitacdo da epopéia

Juliana Yokoo Garcia

Resumo: Através da analise do poema narratiddstract: Through the analysis of the narrative poem
Regresso ao Paraisale Teixeira de Pascoaes, efRegresso ao Paraisdy Teixeira de Pascoaes, this
estudo pretende apontar as caracteristicas qliaro & study aims at pointing out the characteristics that
tradicdo épica, discutindo de que maneira, ainda gffiliate it to the epic tradition, discussing hosgspite
sofrendo transformacdes inevitaveis e adaptac®es gassing through inevitable transformations and
tempo presente, o poema finda por, atraaékmptations to its present time, the poem ends up
principalmente do que Daniel Madelénat chamou rdbabilitating the epic — a genre considered byesom
“trabalho  épico”, reabilitar a epopéia, génetitinkers from the 19 and 28' centuries as dissonant
considerado por alguns estudiosos dos séculos XiWite modernity —, mainly through what Daniel
XX como dissonante a modernidade. Madelénat called “the epic work”.

Palavras-chaves:Epopéia; poesia narrativa; context(nea/words: Epic; narrative poetry; cultural context;
cultural; século XX. 20" century.

1 O “nédo-lugar” do género épico no século XX.

O século XIX viveu, principalmente em sua segunadane, grandes mudancas que
afetaram diretamente sua producédo filosofico-IitaréAs grandes revolucdes (Francesa e
Inglesa) e a modernizacdo decorrente destes motosjeam certa medida, transformaram a
visdo do homem diante do novo mundo, trazendo @& wioma preocupacdo maior em voltar o
olhar para si e para suas proprias necessidadesites vezes, em criar uma espécie de fuga
desta nova realidade.

Esse sentimento individualista, agregado a temtates escapar de uma modernidade
gue nao era possivel sintetizar, cria uma atmosidgetiva que resultara no que, mais tarde,
0os tedricos da Literatura chamam de Romantismo. @ste movimento ndo sO, mas
principalmente literario, a poesia passa a ocupagar de maior destaque no que concerne a

expressao do lirismo, do individualismo do ser assangustias diante do mundo moderno.

Y Mestranda do Programa de Pés-Graduacdo em Liter&ortuguesa da Universidade de S&o Paulo,
desenvolvo projeto de pesquisa centrado na LiteraRortuguesa oitocentista sem deixar de atentar a
importantes autores portugueses do século XX; dialsFAPESP a quem agradeco 0 apoio as pesquisas
realizadas. E-mail: juliana_yokoo.garcia@usp.br
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Este conceito que alia a poesia ao lirismo serdpago da histéria, mantido como uma
espécie de maxima (“poesia = lirismo”), distanciasd, cada vez mais, 0 conceito
aristotélico de poesia objetiva ou poesia épica.

Em suaA poética classic#1995), Aristoteles, apds definir as diferencasestrtagédia
e comédia, detém-se nas caracteristicas espectfgsoesia épica. Para o filésofo, “a
Epopéia deve ter as mesmas espécies que a trggédBeus componentes, fora a melopéias
e 0 espetaculo, sdo os mesmos; ela requer, corno,efaripécias, reconhecimentos e
desgracas; ademais, 0 pensamento e linguagem agmeciser excelentes [...]”
(ARISTOTELES, 1995, p.46).

E exatamente contra toda a objetividade desta paps exalta o coletivo objetivo,
centrando-se em peripécias de um herdi-tipo, qaedgr parte da poesia do século XIX e XX
parece se deter. O carater individualista e asagiss dos sentimentos humanos parecem, de
fato, estar em dissonancia com as caracteristieasdefendidas por Aristoteles.

E de grande valia destacar que, para muitos eshsli@ste objetivismo e o carater
episodico, caracteristicos do género épico, sayatados pelo romance que vé sua ascensao
ja em fins do século XVIII e sua consolidacdo noodieer do XIX. Muito embora o romance,
consabidamente, possua seus alicerces naquilo gisesa aproxima do “realismo formal”
(diferente do Realismo de escola), h4 nele, intisglmente, a heran¢ca do romanesco, do
episodico e da construcédo do herdéi. Essas camstatasi, tdo caras a producao épica parecem,
aos olhos dos criticos, perder espaco no génetpa® conturbado periodo oitocentista.

Ainda no século XIX, como parte deste movimenterditio subjetivo, muitos criticos
e poetas defenderam fortemente a morte da podasa ép

Hegel, Hugo, Poe, Alencar e outros criadores eguemss da Literatura viam nesta
poesia uma forma obsoleta de retratar 0 mundo; @stes criticos, a épica, com toda sua
objetividade e valorizacdo do coletivo, estava empeta dissonancia com a Modernidade,
uma vez que a estética e psicologia romanticaslggiavam mais a expressao emotiva e
confessional do sujeito enquanto individuo e darsigaioridade.

A maxima “poesia = lirismo”, reforcada pela confagdo critica da dissonancia da
épica, resulta, no decorrer dos séculos XIX e XX, wana espécie de marginalizacdo da
epopéia e uma paralisacdo dos estudos criticogaadeaste género. Pelo menos a nivel
estético-doutrinario, proclama-se a morte e o eamtacronico do género épico. Chega-se a
afirmar, como vimos, que o0 romance oitocentistaatanlugar da epopéia na vida social
moderna. E, pelo menos aparentemente, o espividdurgonario das vanguardas do principio

do século XX também n&o parecia ter lugar pardtmwgénero épico.
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Contraditoriamente, nesta mesma época em que saddehh morte da epopéia, é
possivel encontrar textos que, em certa medidgatas a forma épica. Essa concomitancia
gera, portanto, como nos aponta Daniel Madelér®g86)] um paradoxo que se estendera até
os dias de hoje.

Se por um lado os criticos defendem que ndo évabssdnstruir uma epopéia no
mundo moderno, por outro, alguns escritores putnlipaemas narrativos longos que, se néao
reproduzem fielmente as caracteristicas da épicaefe poderiam, uma vez que estao
inseridos em um contexto histérico completamenteerdb), recebem a tradicdo épica
transformando-a e adequando-a a seu tempo presesggatando assim elementos
essencialmente épicos como 0s motivos e a prapriaefja aqui citada.

Para MADELENAT (1986), se a modernidade alcancagerér de fins do século
XIX ndo permite a existéncia de uma epopéia, tal guconcebida pelos estudos classicos,
“congoit une ‘néo-épopée’, multiforme, derniére addpn du genre a l'esprit du temips
(1986, p.232)

E nesse sentido que podemos encontrar em textogrnusd uma forma épica:
releitura, transformacédo e adaptacdo da épicaicdaas “espirito do tempo”. Dessa forma, é
possivel dizer que se ha géneros literarios queranem decadéncia, ha outros que se
transformam, sofrendo metamorfoses e adaptands{sevas mentalidades e ao novo gosto.

Em outras palavras, um dado € o género épicoptabdormalizado desde as poéticas
da Antiguidade classica, com todos os seus codaasy dado sera certo espirito ou registro
épico, que perdura em muitas criacdes modernasteraporaneas.

Para além da simples forma épica, é possivel tangn@ontrar em alguns textos dos
séculos XIX e XX, aquilo que Florence Goyet (apuBINWA, no prelo) chama “trabalho
épico”. Ultrapassando o conceito formal, o “tralbakpico” seria uma espécie de valor
intrinseco ao texto, que “élabore une vision du degmu plus exactement, [...] confronte les
visions du monde disponibles a son époque, [.it]jfauer devant le public les options
possibles en les développant, de facon a permettréauditeur de juger chacune
d’elles.”(NEIVA, no prelo§

1 41...] concebe uma ‘nova-epopéia’, multiforme, utiitma adaptacéo do género ao espirito do tempo”
2 . . . . L

elabora uma visdo de mundo, ou mais exatameniecfnfronta as visées de mundo disponiveis em sua
época, [...] na medida em que desenvolve as opgmiEsveis as faz brincarem diante do publico, deeina a
permitir ao leitor/interlocutor julgar cada umaai|
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Assim, para que se possa desenvolver o “traballom™ép necessario que o0 poema
esteja em consonancia direta com o momento histéda@ual esta inserido, ou seja, 0 poema

épico, nesse sentido, €, por exceléncia, um poemaaralmente determinado.

2 Regresso ao Paraisma reabilitagdo da epopéia.

Com o objetivo de mostrar como a Literatura modeahsorveu e transformou a
tradicdo da epopéia, analisaremos, de forma boepeemaRegresso ao Paraisgd912) do
poeta portugués Teixeira de Pascoaes (1877-1952)

Se, de fato, considerarmos relevante que o poeiva &fpu o “trabalho épico” devem
estar em consonancia e diadlogo diretos com seu otengpna-se aqui imprescindivel
estabelecermos um panorama do momento historipoodiaicdo deste poema.

Como bem sintetizou Maria das Gracas Moreira de(1982, p.22), Teixeira de
Pascoaes viveu no conturbado periodo de passagedcdim XIX para o XX, periodo este,
em Portugal, marcado por um sentimento de decamléatiaso e crise de identidade,
agravado, principalmente, paltimatuminglés de 1890.

Se ja a partir da famosa “Geracdo de 70" haviaspdrieo literario portugués o ideal
de “integrar Portugal na cultura européia, na sela€iéncia, do Progresso, da Civilizagédo”
(SA, 1992, p.22), ap6s bltimatum inglés, este espirito ser4 agravado por uma reacgao
patriotica de busca por uma nova identidade nacareavinha sendo perdida desde a fuga da
familia real para o Brasil em 1807. Dessa formétarvencdo politico-social a partir da
Literatura, ja iniciada pela geracdo de 70 — esargeimportante lembrar, esbocada pela
Literatura nacionalista de Garrett — toma novo gélegerando assim um “movimento
idealista do fim do século” (SA, 1992, p.27).

Ja no inicio do século XX, dando continuidade & édéia, Pascoaes encabeca o
movimento da “Renascenca Portuguesa”, segundo 184 aspécie de neogarrettianismo que
tem por objetivo “revelar a alma lusitana e intdgrénas suas qualidades essenciais e
ordinarias” (1992, p.28).

Para PASCOAES (1973), como veremos a partir daréedo poema, o renascimento
de um novo Portugal dependia, essencialmente, styatee do sentimento de Saudade, nao

como hoje o concebemos, mas como um sentimenta-glétetizado em um “principio

® para maior simplicidade nas citacdes da obra deo@as, usamos apenas as inidBsseguidas do nimero
de péagina.
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espiritual da Humanidade” (SA, 1992, p.28). E, aoib, a partir desta Saudade, que
PASCOAES (1973) constréi o “trabalho épico” em peama.

Antes de discutirmos de que forma o poeta elabona nova visdo de mundo,
destacaremos algumas caracteristicas que dao apapoma indiscutivel forma épica,
caracterizando assim uma reabilitagcdo da epopéia.

Essencialmente, o poema narra 0 mitico percursddd® e Eva apés a queda do
Paraiso. O casal pecador, apds ser expulso do Eienem completo esquecimento nas
terras de Satd. Sendo os primeiros pecadores dersoj Addo e Eva sao ‘elevados’ a
categoria de demoénio e diaba, respectivamenteaNesta funcdo que Ihes é atribuida séo
incumbidos de voltar a Terra em busca de novositesppecadores. Entretanto, durante esta
viagem, ao encontrarem a imagem do filho Caim, gamea lembrar do seu passado
paradisiaco. Esta lembranca, aliada ao sentiment®addade, faz com que o casal, pouco a
pouco, caminhe em regresso ao paraiso perdido.

Em primeiro lugar, faz-se necessario destacar gigéeeum nexo de intertextualidade
clara entre este poema e a classica epopéia dameBivina Comedig1321). Dialogando
formalmente com a tradicdo épica ao organizar eagol poema narrativo em 22 cantos
(embora com versos livres e estrofes irregularesarcas de sua transformacdo moderna),
PASCOAES (1973) também organiza seu texto em ta@wlgs partes que correspondem as
passagens do Inferno ao Paraiso (Inferno — Puirgatétaraiso, em Dante).

A primeira parte, que abrange os cantos | ao \Bce a imagem do Inferno e a
vida de Adao e Eva neste indspito local; ja a sdgyrarte, do canto VIl ao XVIII, narra a
viagem do casal para a Terra e o inicio de sua ngadgara o “novo mundo”; finalmente, a
terceira parte descreve o dia do juizo final edame&o e retorno de Ad&do e Eva ao Pataiso

A partir deste breve resumo, é possivel notar BTDAES (1973) inspira-se em
um motivo bastante recorrente na poesia épicaicdéss descida aos infernos ou catabase.
Como sabemos, o tema/motivo da descida aos infelesenvolve um trabalho aleg6rico no
qual o heréi atinge um grau de conhecimento deesihmo que ignora a concepgao de tempo e
espaco. E exatamente o que ocorre com os heroiRegnesso ao Paraisestio confinados
em um espaco nao determinado, apenas designad@getkp como “aqui”’, em um periodo

atemporal dito “agora”.

“ Dentro de uma perspectiva intertextual e compassdi também poderia ser interessante pensaraisgias e
as diferencas entre a obra de Teixeira de Pasdeaegsesso ao Paraise a obra do poeta inglés John Milton,
Paraiso Perdido(1667), inserindo assim a obra do autor portuguésa rica tradicao literaria inspirada no
relato do livro biblico d&énesis
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Neste espaco/tempo indeterminados, os herdis (A&d&va) de emRegresso ao
Paraiso vivem, em um primeiro momento, um estado de tesmuecimento. Mais tarde,
quando encontram o espectro do filho Caim, entranmum estado de sofrimento profundo,
uma vez que se véem tomados pela lembranca dodpassmbranca esta que nos remete a
outro motivo corrente da epopéia (O mito da IdadeQliro — lembranca idealizada da
infancia/paraiso ja perdidos).

E nesta lembranca que encontramos a busca peleaorento ontoldgico, sintetizada
aqui pela imagem da Saudade. Durante o poemasagienento-idéia figura uma espécie de
salvacdo, ou ainda, a Unica salvacdo possivel.tdfeBsante destacar que esta Saudade,
segundo Jorge Coutinho equivalente a um “princi@oedencdo” (1995, p.133), aparece no
poema personificada em uma espécie de Deusa, teanBaudade, a Virgem nova, / A Mae
dum novo Deus” (RP, p.80).

A partir da idéia deste novo Deus, cria-se entda nava concepc¢ao da religido crista,
uma vez que O poeta parece sugerir uma renovagaoedas crencas; nova concepgao,
entretanto, ndo destruidora daquela em voga, masransformadora. Sendo assim, o poema
que, claramente, filia-se a uma tradicdo de poessad (ja encontrada em Dante) utiliza
imagens do cristianismo, principalmente ao descreseespacos como o Inferno e o Paraiso
perdido ou Eden. Ao primeiro atribui-se a idéidalg, calor, violéncia e sofrimento:

Brandindo no ar um latego de fogo,
Sem piedade, as fustiga e precipita,

Nos grandes, igneos Lagos infernais,
Abrasadas crateras. (PASCOAES, 1973, p.35)

Ou ainda,

E o seu clamor redobra, ao descobrirem,

O horrivel fogo, eternamente aceso,

Donde emergem fantasticas figuras,

Contorcidas, queimadas, desvairadas! (PASCOAES3, 1236).

Ao segundo, a imagem paradisiaca que inspira peregséncia:

O encanto do luar e da paisagem,

Sua antiga memoria penetrando,

Nela ressuscitaram as primeiras

Horas da vida original,

Quando a luz era Luz, e Flor a flor;

O periodo da Infancia, o Aureo Tempo,

O Ciclo da Inocéncia... (PASCOAES, 1973, p.79).

Entretanto, ha certo paganismo no poema, uma \e&zandensa em um Unico espago

— 0 Céu — a existéncia do Deus cristdo e dos Dels&limpo. Em verdade, muito embora
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enraizada na poesia cris@egresso ao Paraiscontém uma mensagem que ultrapassa as
guestdes religiosas, tornando-se uma questao gitald poeta parece apontar as falhas das
ja obsoletas crencas do cristianismo, sugerindmass renascimento desta religido a partir
da criacado de uma nova fe.

Para que possa alcancar este objetivo critico,etapatiliza uma estrutura narrativa
paradoxal, proporcionando um dialogo entre aquile g cristianismo prega e aquilo que, de
fato, € mostrado em sua narrativa. Nesse sentedprimeira parte do poema, o poeta elabora
uma espécie de catalogo (elemento tdo caro a epoldéisica) dos mortos que se encontram
no Inferno (cantos | e IV). E interessante notag,ge por um lado, da perspectiva crista, é
comum gque pensemos em grandes pecadores habidanteferno, por outro, PASCOAES
(1973) oferece-nos uma descricdo totalmente pasitos seres que la estdo, criando a idéia
de que todas as almas condenadas ndo mereciaomdéi@nacéo e problematizando, portanto,
a prépria noc¢ao cristd do pecado. Através da atifin da estrutura do catélogo, o poeta busca
dizer a totalidade, enumerando incansavelmentestodaseres considerados pecadores, que,
ao fim, parecem, em verdade, sintetizar todos s sgvos do universo (com excecdo dos
deuses).

Como forma de reforcar essa idéia e integrar aasi proprio leitor neste catélogo, o
poeta se coloca no Inferno enquanto observadosimasomo o fez Dante em siavina
Comeédia— e define Adao e Eva como “nossos primeiros pd@&SCOAES, 1973, p.169).
Outra forma de problematizar o cristianismo em v@@acontraposicado entre um Deus cristdo
chamado de “velho Deus” (“Aquele velho Deus, iraaoesplendente, / Que outrora me
expulsou do Paraiso” (Ibidem, p.145), ou ainda,.]“[Deus velhinho, que divaga /
Melancdélico e triste, nos seus vastos / Jardinadisiacos” (Ibidem, p.153)) e um “Deus
Infante” (Figura “[...] / Formosa e adolescentd)d brandas formas, prestes a atingir / A
macula expressao...” (Ibidem, p.156). Este novosD&mbre-se, filho da Virgem Saudade,
proporcionard, ao final do poema, a redencédo deo Ad&va e de todos o0s seres vivos
condenados pelo “velho Deus irado”.

Nesse momento — caracterizado, de forma cristdpammia do juizo final — toda a
concepcao de pecado cristdo é desconstruida dotraagla, proporcionando aos seres que
regressem, ndo ao Paraiso perdido, mas sim a um Rakaiso, pois Sd0 novos seres,
perdoados pelo novo Deus.

Esta idéia de renovacao esta, alids, durante togmema, sintetizada e identificada
pela utilizacdo do adjetivo “novo” em contraposighieta com o adjetivo “velho”, como ja

apontado quando da descricdo dos Deuses. Ness#goseniovo Adao, transformado pelo
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sentimento da Saudade, mae do novo Deus, possuintmcoragdo e unmovoamor, / E,
para além das trevas infernais, / Ja via despantavo sol / Do novo Paraiso” (Ibidem,
p.113). Mais tarde, os dois amantes caminham “®atda dumnovo Sentimento... /AMova
Religido adivinhada” (Ibidem, p.117).

Se, de fato, fica clara a idéia de desconstrucédeis cristds em voga no periodo, é
possivel também interpretar o poema de forma ategdressa visdo, Adao e Eva enquanto
herdis desta viagem representam ndo simplesmeriss redividuais, mas uma coletividade,

ou ainda, o Homem, como afirma Ad&o: “- Eu sou ondm; mas eles sdo os homens...”
(Ibidem, p.172).

Se pensarmos, portanto, nos herdis como represestaio Homem, é possivel
afirmar que o poema desenvolve o ja citado “trabadipico”. Temos aqui, de fato, a
elaboracédo de uma nova visdo de mundo que busparpianar ao leitor uma reflexado sobre
0 mundo presente, como tentativa de transformatund.

Em certa medida, neste aspecto de desenvolvimenttrabalho épico”, podemos
afirmar que a esséncia da epopéia classica é raantida vez que a ela se atribui uma
representacdo do passado coletivo com a finalidadproporcionar uma reflexdo e com o
objetivo/funcdo de relegar para o futuro uma cogdiv simbolica do passado. Nesse sentido,
para que se possa desenvolver de forma eficietttalmalho épico” é imprescindivel que se
desenvolva também uma representacao de presemasskaio e de futuro.

Em Regresso ao Paraisotemos, de fato, esta representacdo bastante. clara
Inicialmente, um passado representado por uma &mamitica do Paraiso perdido (mito da
Idade do Ouro); mais tarde um presente caracteripatb sofrimento e pela busca por si
mesmo (Descida aos infernos ou catabase); e, famén um futuro sonhado como novo
mundo — neste caso um novo Paraiso — que sO po@dcarcado a partir do momento em
que o ser descobre sua esséncia: a Saudade

Segundo Jorge Coutinho, “0 ‘Passado’ metafisicoRaiso, o estado de graga do
ser, antes da queda; segue-se-lhe o presente dig&mulecaida, ou a condicdo infernal, em
processo de redencdo; este orienta-se, por suparezo reencontro do ‘Passado’ no ‘Futuro’
absoluto em que o circulo se fecha de novo e axgédese consuma” (COUTINHO, 1995,
p.134). Este “encontro do ‘passado’ no ‘futuro™ é0possivel a partir da concepcao do
sentimento-idéia da Saudade como redencéao.

® Para o poeta, Addo e Eva — e, de forma alegdi¢tgmem — tém “Seus corpos (eram) feitos, /Naoairec
atual, presente e viva, / Mas da propria matéri8alalade.” (PASCOAES, 1973, p.85).
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Durante sua viagem, seja pelo inferno, seja peta,tddao e Eva vao, aos poucos,
descobrindo-se saudosos e, a partir disso, iniciamprocesso de salvacdo, pois enquanto
saudosos tornam-se também esperancosos. Para & “goetm de nada se lembra nada
espera” (PASCOAES, 1973, p.43), pois “A esperangawdade do futuro, / A saudade é
esperanga no passado...” (Ibidem, p.121).

Sendo assim, 0 poeta parece sugerir ao seu leioolhe para seu passado glorioso e,
nao so vislumbre esta gldria, mas, principalmerutive uma lembranca saudosa desta, pois
somente através da Saudade serd possivel alcamcéutwro tdo ou mais glorioso que o
passado ja perdido.

Nesse sentido, 0 poema, indiscutivelmente, elakeudtrabalho épico’, integrando-se
ao projeto literario de PASCOAES (1973) de formatéate significativa. A forma épica
além de trazer ao poema a possibilidade de desemwltrabalho épico” aqui mostrado, traz
elementos que sugerem sua universalidade e supatdidade (como o desenvolvimento do
motivo da Catabase). Estas caracteristicas prapanei uma reflexdo que vai além do projeto
inicial do Poeta — refletir o Portugal de seu temgmiscando ndo somente uma “Renascenca
Portuguesa”, mas também um renascimento da pridpnizanidade.

Segundo PASCOAES em seu Prefacio (1973, p.34),emposugere a criacdo de
“uma nova Divindade e um novo conceito de justica’qual Adédo e Eva, representantes do
Homem, “regressam ao Paraiso, restituindo-o aoasgigo esplendor, mas por esforco
proprio, quer dizer, por virtude duma nova acao ahatesenvolvida na sua alma’.
Cultivando, assim, uma das principais caractedstita poesia épica, o poema reflete seu
presente através de uma construgdo simbdlica deasmado, vislumbrando no futuro uma
renovacao e transformacao do passado outrora gporio

E, sem davida, considerando tais caracteristicas pdema como um claro
desenvolvimento do “trabalho épico” que podemosretgrRegresso ao Paraiscomo um
poema épico moderno, uma nova epopéiao{€popée ou ainda, uma reabilitacdo,
indiscutivelmente bem sucedida, da poesia épica.
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