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Resumo: No século XIX, alguns pensadoreSbstract: In the 19" century, some thinkers declared
declararam o género épico incapaz de abarcathaspic genre unable to encompass the problethe of
problematicas do mundo contemporaneo sencmtemporary world and therefore impractical inttha
portanto, impraticavel neste contexto. Entretamto,context. However, by taking an analytical look la¢ t
lancarmos um olhar analitico sobre a LiteratBeazilian Literature of the 20century, we realize that
Brasileira do século XX, percebemos que a epoptia,epic, a dynamic genre par excellence, in thelsvo
um género dinamico por exceléncia, para utilizarnads Florence Goyet, was recovered as a way of
os termos de Florence Goyet, foi retomada comodoreflecting about the questions in vogue in the qebri
de refletir acerca de questdes em voga no peridddo illustrate the process of rehabilitation of thpic

fim de ilustrar como se processou esta reabilitaliiqgenre practiced by the Brazilian Modernist schod,
género épico praticada pela escola modernatalyzed Ronald de Carvalho’s bodkda a América
brasileira, tomaremos o exemplaoda a Américade in which we found a fruitful union between the mode
Ronald de Carvalho, no qual encontramos uaesthetic of formal and thematic rupture and the
proficua unido entre a estética moderna de rupgremdiloquent tone and elevated subject, charatiteri
formal e tematica e o tom grandilogiiente e a nwtéfithe epic mode. A composition that resulted, & w
elevada atavicos ao modo épico. Uma composicdoigtemnd to show, in a new and unique epic pan-
resultou, como procuraremos evidenciar, em Americanism.

inédito e singular pan-americanismo épico.

Palavras-chave: epopéia; reabilitacdo; século XXeywords: epic; rehabilitation; 20 century; Brazilian
Modernismo brasileiro; pan-americanismo €pico.  Modernism; epic pan-Americanism

“Nuestra cultura ha visto el auge y decadencia aeépica’
(STEINER, 2000, p. 115)

1 Primeira Parte

Como sabemos, alguns pensadores do século XIX seam epopéia incompativel ao
mundo moderno, visto que 0 prosaismo preponderargegempos atuais ndo preenchia os
requisitos de uma verdadeira poesia épica, gérmaraligso por exceléncia. A atribuicdo de

um carater obsoleto a epopéia muito se deve aaléatbépica, em sua origem, versar sobre
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episédios monumentais e herdicos, proprios aos mmménaugurais de uma valorosa nagao.
Nesse sentido, uma vez que, na modernidade, naddodelevado e de tdo grandioso
encontrava-se em curso, foi declarada a avers@e dgmnero a modernidade. Seguindo esse
raciocinio, afirma Daniel Madelénat. “O campo lteo ndo € mais acolhedor a épica: nele, a
poesia somente sobrevive curta e estréfica (...)eskética moderna do fragmento, do
inacabado, do amorfo e do ca6tico menospreza admido universo heréico e a coeréncia da
obra épica.” (MADELENAT, 1986, p. 248)

Contudo, contrariando este processo de margigalizda epopéia e desmentindo o
pensamento geral formulado por Georges Steiner0j208centes estudos apontam que, em
verdade, o género épico nunca encontrou um fima Plerence Goyet, “afirmacdo corrente
vislumbra a epopéia enquanto um género estaticceldaracdo e da transparéncia de valores.
(...) existe uma outra maneira de entrever a epppéimo o género dinamico por exceléncia,
aquele que problematiza as situacées e os valoléis@s.” (GOYET,sous presse. 1.f

Em seu artigo, GOYETspus presgeanalisa obras ocidentais e orientais que, segundo
seu ponto de vista, constituem-se enquanto epopmiasiossa época. Com efeito, ao
langcarmos um olhar retrospectivo ao canone literérasileiro, constatamos que alguns de
nossos poetas do século XX retomaram este génenoocintuito de refletir acerca de
guestdes em voga no periodo. Dessa forma, encadrastritores imbuidos da tentativa de
desafiar a aparente incompatibilidade entre a nmidkie — 0 Modernismo brasileiro — e a
poesia épica, em consonancia ao pensamento exessdorence Goyefsous pressela
intencdo de unir os elementos modernos, a estdicaptura formal e temética, aos épicos,
como o tom grandilogliente e a matéria elevada,rertodo coeso.

Sob este prisma, em consequéncia imediata do dimamepico, a reabilitacdo da
epopéia no século XX pressupde uma adequacao &0s nonceitos intrinsecos a realidade
moderna. Uma revitalizacdo fez-se necessaria enocvel, o que produziu importantes
contribuigdes para a Literatura Brasileira.

Como forma de vislumbrarmos o modo pelo qual tdbilitacdo se operou,

tomaremos comoorpusdeste estudo a obfada a Ameéricg1926), de Ronald de Carvalho,

! Traducéo de propria lavra. Segue o excerto ofigiha champ littéraire n’est pas plus accueillantépique:

la poésie n'y subsiste que courte et strophiqug (.esthétique moderne du fragment, de l'inachegé
'amorphe et du chaotique déprécie l'unité de Nems héroique et la cohérence de l'oeuvre épique.”
(MADELENAT, 1986, p. 248)

Z Tradug&o de prépria lavra. Segue o excerto ofligibaffirmation courante voit dans I'épopée lerye
statique, de la célébration et de la transpareasevaleurs. (...) il y a une autre facon d’envisdigpopée;
comme le genre dynamique par excellence, celypopblématise les situations et les valeurs
politiques.”(GOYET, sous presse, p. 1).
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texto que se filia, concomitantemente, a faseahidd movimento Modernista brasileiro e ao

género épico. Entretanto, antes de adentrarmosrigmognte nos meandros deste longo
poema, faz-se imprescindivel atentarmos a algum&st@es relevantes concernentes a
trajetdria literaria de seu autor.

Ronald de Carvalho (1893-1935) elabora seus @sari comec¢o do século passado,
periodo no qual novas teméticas, impensaveis &&® epassam a ser mote literario, como o
prosaismo cotidiano versificado liricamente por NelnBandeira. Trata-se também de um
momento em que muito se reflete acerca do Braailjdéntidade brasileira e do papel
submisso que todo o continente americano exercecamzerto das nacgdes, o0 “pan-
americanismo”. Em resumo, este tema versa acercaldrizacdo da terra americana, do
homem americano face a cultura européia, tida cammerialista, intrusa e estranha,
abordagem que visava, de certa forma, por fimeigig americana.

Esta temética torna-se uma das principais preodegadp jovem Ronald de Carvalho.
Em suaPequena Histéria da Literatura Brasileirél919), no capitulo conclusivo, temos a
seguinte afirmacao:

O homem moderno do Brasil deve, para criar umagatitiea propria, evitar toda espécie de
preconceitos. Ele tem diante dos olhos um grandedmwirgem, cheio de promessas
excitantes. Organizar esse material, dar-lhe distatié, reduzi-lo a sua verdadeira expressao
humana, deve ser a sua preocupacdo fundamental. &itea direta, pura, enraizada
profundamente na estrutura nacional, uma arte geetédo o nosso tumulto de povo em
gestacao, eis 0 que deve procurar o homem moderr®rakil. Para isso, € mister que ele
estude néo s6 os problemas brasileiros, mas o gamdblema americano. O erro primordial
das nossas elites, até agora, foi aplicar ao Beasificialmente, a licdo européia. Estamos no

momento da licAo americana. Chegamos, afinal, asonmomento” (CARVALHO, 1949, p.
370).

A partir desse excerto, podemos presumir qual éogetp estético modernista do
poeta: falar de sua terra, do Brasil e da Aménemta-la de forma auténtica, a fim de
evidenciar a igual originalidade da matéria aboadadcelebrar com forga teldrica o novo e
promissor continente, objetivando contrap6-lo aaticente europeu, a velha Europa, arcaico
e arcaizante. Esse propdsito modernista parecentontrado seu justo desenvolvimento
literario na obraloda a Américana qual o autor elaborou um trabalho de congéituida
identidade americana em oposicdo a alteridade éaroNeste tocante, afirma o critico José
Aderaldo Castello:

O livro constitui verdadeiro poema de reconhecimel@ uma identidade americana (...) posta
em confronto com a matriz européia, invocada cam @sjetivo, conforme a composicdo que

abre o poema. (...) Sem duvida, Ronald de Canialiegra-se no pan-americanismo em voga
no primeiro quartel do século atual (...). (CASTELL1999, p. 163-164)
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Para tanto, em uma clara adequacédo entre formateltim, o poeta busca na forma
épica a estrutura necessaria a seu projeto: aragfebda América faz-se necessario o tom
grandiloqiiente da epopéia. Entretanto, como j4, ditda revitalizacdo de um género
pressupde transformacdes e, para melhor percebsmnus se processa esta reabilitacdo da

voz épica no Modernismo brasileiro, passemos ahmn leitura do poema.

2 Segunda Parte

Do ponto de vista formal, efoda a Ameéricanotamos uma escrita revolucionaria —
em conformidade com a estética de ruptura progmdtaModernismo. Trata-se de um poema
longo de carater narrativo, com versos brancogeslie com estrofes irregulares, nas quais o
ritmo desenvolve-se a passos largos, a moda de Wialiman, poeta norte-americano de
grande ascendéncia. Com efeito, o ritmo dos versostitui uma preocupacao de Ronald de
Carvalho, que chega a proclamar: “Cria teu ritracelinente!” (GOES, 1935, p. 07), maxima
que leva a cabo em sua obra, como podemos constdbaseguinte verso acerca da Ameérica,
“Ah! Os tumultos do nosso sangue temperado emssalttisparadas sobre pampas, savanas,
planaltos, caatingas onde estouram biadas tontds, @stouram batuques de cascos, tropel de
patas, torvelinho de chifres!” (CARVALHO, 1935,10)

No que concerne a estrutura, esse poema € dividisho algumas partes:
“Adverténcia”, “Brasil”, “Cartas” e “Jornal dos Rlaltos”, sendo as duas inaugurais mais
breves e as duas ultimas mais longas. Na primeles dseguindo o projeto literario pautado
pelo “pan-americanismd’ temos a construcdo do carater e da cultura eiaropgmo meio
de, nos seguintes momentos do texto, edificarrdidbxle americana. Nesse sentido, valendo-
se de um tom acentuadamente disforico, 0 eu-poébooeca a adjetivar 0 espaco e 0s
costumes europeus enquanto elementos limitadoseumn@os: “(...) na tua casa de madeira,
pequenina, coberta de hera / (...) na tua salardarj em que os teus avOs leram a Biblia e
discutiram casamentos, colheitas e enterros,”(id®385, p. 09).

O carater do povo europeu é tratado de igual mapeijorativa, com alusées a uma
excessiva disciplina e a uma certa falta de destemap“Europeu! Filho da obediéncia, da

economia e do bom-senso, / tu ndo sabes o queagnggicano”, em clara contraposi¢cdo ao

® Dada a brevidade deste estudo, ndo serd poss$tabetecer um didlogo com outras literaturas
latinoamericanas, como a argentina, para as quisa pan-americano foi, e ainda é, tdo caro. Conteste
paralelo se faz necessario para que haja uma ma@oaprofundada e ampla acerca desta tematicastuto
que pretende ser matéria de novas considera¢cdemoaranto oportuno.
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modo americano de ser, alegre, genuino e inverdomp no trecho: “Alegria de inventar, de
descobrir, de correr! / Alegria de criar o camigiom a planta do pé!” (idem, 1935, p. 11).

Ja na segunda parte do poema, intitulada “Brasiitontramos a comunh&o entre o
conteudo modernista, o tema da afirmacéo da iceadgidhmericana, que comeca a ser feita a
partir do Brasil, com um aspecto formal da épictorn grandilogliente celebra a América —
“Eu ougo o canto enorme do Brasil!” (idem, 1935,12). Como forma de principiar a
definicdo da identidade americana, “heterogéneAS(TELLO, 1999, p. 163) e diversificada
por natureza, dada a vastidao territorial do centi®@ americano, 0 eu-poético passa a
enumerar tudo aquilo que ele denomina como o “Catudrasil, ou seja, as particularidades
brasileiras:

Eu ouco o tropel dos cavalos de Iguacu correndmongéa das rochas nuas, empinando-se no ar
molhado, batendo com as patas de 4gua na maniuhds ke pingos verdes;

Eu ougo a tua grave melodia, a tua barbara e gnaledia, Amazonas, a melodia da tua onda

lenta de 6leo espesso, que se avoluma, lambe @ dasrbarrancas, morde raizes, puxa ilhas e
empurra 0 oceano mole como um touro picado dedaxaaas, galhos e folhagens;

Eu ouco a terra que estala no ventre quente deesiada terra que ferve na planta do pé de

bronze do cangaceiro, a terra que se esboroa emofardas bolas pelas estradas de Juazeiro,
e quebra-se em crostas secas, esturricadas nooBedtq

Eu ouco o chiar das caatingas — trilos, pios, pifionos, assobios zumbidos, bicos que picam,

bordBes que ressoam retesos, timpanos que vibmapidtis, papos que estufam, asas que

zinem, zinem, zinem, rezinem, cris-cris, ciciosymss, scimas longas, langues — caatingas
debaixo do céu!. (...)" (CARVALHO, 1935, p. 13)

Ao observarmos o trecho acima, mais especificaanemiodo que o poeta utiliza para
mostrar ao seu leitor a multiplicidade brasileieastns, de cores, de climas, de vegetacdes e
de recantos, percebemos o emprego do recurso @picoatalogo, técnica descritiva da
enumeracdo acumulativa, expediente amplamenteradolaurante todo o livro.

Segundo Pierre Brunel, importante estudioso dosrgénliterarios, o catalogo “esta,
talvez, na origem mesmo da epopéia” (BRUNEL, 2003203} e sempre figura em
momentos nos quais se busca dizer a totalidadelgie Blas epopéias de Homero,
encontramos célebres exemplaresiliza temos o catalogo das naus e o catalogo troiano
(cf. AUBRETON, 1956, p. 35), este ultimo sendo lag&o dos guerreiros mortos antes dos
acontecimentos narrados, e falissé€ia encontramos o catalogo dos pretendentes, dos
aspirantes a Rei de ltaca mortos por Odisseu (@BRETON, 1956, p. 45). Nesse sentido,
vemos que a acumulacao grandiosa € central em braale estilistica épica, ndo importando

o momento histérico no qual ela se situe.

* Traducao de prépria lavra. Segue o excerto offigiest peut-&tre méme & l'origine de I'épopée” (BREL,
2003, p. 203).

A reabilitacdo da epopéia no século XX: o pan-americanismo épico de Toda a América. 5



NMl.z s .

Contudo, ainda de acordo com Brunel, quando seabdizer a totalidade de algo sem
nunca chegar a um fim, por meio de uma vasta ésta@ efeito de sentido que se obtém é o
de tentar “enumerar o inumeravel” (BRUNEL, 2003,207F, ou seja, quanto mais se
enumera, mais se transmite ao leitor “a impossdiile de dizer tudo” (idem, 2003, p. 207)
como se o discurso nao fosse capaz de dar contaetiaiddo do que é narrado, acarretando
uma inevitavel sensacdo de magnitude e de gradduiesiacerca da matéria abordada. Em
Toda a Américaencontramos a precisa aplicacao deste efeitalifpgiiente do catalogo. Na
medida em que avancamos a leitura da composicasitBrcujo excerto encontra-se acima
citado, tem-se, de mais a mais, a nitida nocaaomiditade do territorio brasileiro e da infinita
diversidade prépria a esta terra.

Vale ressaltar que a insistente afirmacéo do supiético — “Eu (...)/ Eu (...)/ Eu (...)"
(CARVALHO, 1935, p. 12) — finda por intensificar sentido de magnitude impresso ao
poema. Visto que, temos a impressao de que o dicpaémbém se engrandece na medida
em que descreve a opuléncia da matéria narrada sera “eu” abandonasse paulatinamente
sua individualidade e assumisse a voz de todogassldiros, uma voz coletiva, épica por
natureza, que tudo conhece de sua terra.

Ainda no que tange ao catalogo, este recursoideimnfaticamente na terceira parte
da obra, “Cartas”, momento no qual o0 eu-poéticoeszara descrever 0s espagos americanos,
em uma viagem deslumbrada, indubitavelmente épmatodo continente, América do Sul,
América Central e América do Norte. Os recantoalaegados séo correspondentes aos nomes
dados aos pequenos poemas que constituem esta stoagpo“Mercado de Trinidad”,
referente a ilha caribenha de Trinidad e Tobagmtikho das Antilhas”, uma passagem
noturna pelo mar caribenho; “Barbado”, visita aoisnariental dos paises do Caribe;
“Brodway”, mencao a América do Norte; “Tonald”, neipio mexicano; “Puente Del Inca”,
alusdo ao povoado que fica proximo ao pico do Aagua; “Uma noite em Los Andes”,
visita ao Chile; “Cristal Marinho”, relato das sdhancas entre Costa e Continente e “Entre
Buenos Aires e Mendoza”, acerca dos pampas.

Dessa forma, a preocupacdo de tentar dizer adadal do continente americano
torna-se evidente, principalmente porque, a cadsnpp mais caracteristicas da diversidade
americana sao elencadas, em lugares com espegsdnarcantes, que, juntas, compdem,
como dissemos, uma identidade americana heteragétesalmente bela e abundante,

® Tradug&o de prépria lavra. Segue o excerto ofligidanombrer I'innombrable” (2003, p. 207).

® Traducao de prépria lavra. Segue o excerto ofligifienpossibilité de tout dire” (2003, p. 207).
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Mercado de Trinidad

na tepidez molhada da manha!

Doirados tropicais de asas e frutas,

Verdes maritimos franjados de Alcatrazes,

Mar de corais, fogos de madrepérolas ao sol. (CARM®, 1935, p. 17)

Genuinamente selvagem e rustica,

E esse vento silvestre que passa pelos meus cabelos

e esse gorgolejo de onda que se parte nos meuwouvi

e essa umidade salina do deck vazio,

tudo isso é primitivo como um descobrimento (CARWKR, 1935, p. 19)

Progressista e dindmica nos grandes centros,

Aquele chdo [da Brodway] carrega todas as imagesmdd mundo! (...)

Aquele chdo é a paisagem em marcha!

Chéo que mistura as poeiras do Universo e ondeostiralem todos os ritmos do passo

humano. (CARVALHO, 1935, p. 22-23)

Industrial nos poélos urbanos e “Eu vi o pampa) Eu vi a luz da aurora, pulando agil

na cobertura de zinco dos longos frigorificos rgtdares” (CARVALHO,1935, p.
34)formada por um povo mestico, “morer{aem, 1935, p. 15) cuja miscigenacao é o fator
gue permite o reconhecimento identitario marcadia ghgersidade.

Nas praias de seixos rolados correm criangas,

e o ar do crepusculo, aromado de sal,

mistura os meninos louros do Chile
aos caboclinhos musculosos da Bolivia. (CARVALHE33, p. 32)

Como podemos constatar, neste longo poema de foiwdarna, a terra americana é
engrandecida por meio do tom épico grandilogUente,celebra e cataloga incansavelmente
suas enaltecidas belezas, ndo cabendo aqui a mangdpectos de cunho negativo. Com
efeito, Ronald de Carvalho revitaliza, com vago irggp romantico, um “sentimento
nativista”, ao abordar com forca telarica a Amérioa espaco largamente observado pelo eu-
poético e descrito de forma idilica. Neste tocapéeece-nos que o poeta modernista revisita
um topusliterario de matriz classica, locus amoenysque, segundo Ernst Curtis, encontra
sua vigéncia desde a Antiguidade, nos poemas madil edcrito e de Virgilio, até a Europa
Moderna (1996, p. 254).

De acordo com Demétrio Calderonjazus amoenusoncretiza-se na descricdo de
paisagens idealizadas, “onde a beleza e a harrs@oipintados com os elementos recorrentes
dos prados verdes, frescos cheios de flores (19986, p. 638). Dessa forma, €hoda a
Ameérica constroi-se uma paisagem permeada da “tranqddidie todas as ervas atlanticas”
(1935, p. 19), de “livres soliddes selvagens” (CARYO, 1935, p. 18), de “alegria virgem

A reabilitacdo da epopéia no século XX: o pan-americanismo épico de Toda a América. 7
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de rios-mares, enxurradas, planicies cdésmicas mcgsimpas, terras livres, ares livres,
florestas sem lei” (CARVALHO, 1935, p. 10).

Ainda consoante Calderon, “estas paisagens iddakzséo habitualmente descritas de
forma a desencadear a calma e o bem-estar; ou nepnoporcionar determinadas reflexdes
ou estados de espirito como o amor” (1996, p. 838no vimos, 0 eu-poético assume uma
postura contemplativa diante da magnitude de sua, tem observagcbes que culminam na
vasta enumeracao da diversidade americana. Emqighssa a esta atitude de observacéao,
surge, na quarta e ultima parte eda a Américauma importante reflexdo que nos remete,
inevitavelmente, ao projeto estético de Ronald alev&ho expresso em sRaquena Historia
da Literatura Brasileira

Em “Jornal dos Planaltos”, em um primeiro momemtocontramos algumas breves
cronicas acerca de episodios presenciados peldtosyjeético durante sua viagem pela
América, em uma clara incorporagdo da preocupagiaemista de versificar o prosaismo
cotidiano:

O oleiro que desenha a talavera,
debaixo das torres da Catedral,

ouvindo 0s sinos sem ver o céo,
pinta com os olhos ou com os ouvidos?” (CARVALHO34, p. 40)

Posteriormente, surge uma derradeira composic#alata de forma homonima ao
livro, “Toda a América”, que € uma espécie de aasid meta-poética. Em resumo, o sujeito
poético assegura ter a América uma forca vitalgnilsa, fruto de seu carater multifacetado e
de sua mistura de racas, idéia dispersa por tobdeaae aqui sintetizada.

Em ti est4 a multiplicidade criadora do milagre,
a energia de todas as gravitacdes,

a massa viva de todos os volumes,
a promessa de todas as formas, (...)

América voltada para o futuro como um botédo quemsa flor e o fruto, (...)

América de todas as imaginages, do asteca e dwger do guarani e do latino, do hispano e
do inca, do aimoré e do saxao, do eslavo e daafiq CARVALHO, 1935, p. 45-47)

Desse modo, temos uma voz que clama pelo futureéena plena capacidade
americana de engendrar melhores dias, momentogditosuale prosperidade, “O mundo nasce
outra vez em ti, e o homem diante de ti sorri ingemente como um deus.” (CARVALHO,
1935, p. 48) Neste instante, Ronald de Carvalhoecama dar forma a seu programa literario:

a voz poética chama pelos poetas americanos queeparndo vislumbrar o potencial
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americano de renovacao, que ndo se debrucam substaamatéria tellrica que necessita ser
cantada e descoberta por seu povo.
Onde estdo teus poetas, América?

Onde estéo eles que ndo se debrugcam sobre oo &gres das tuas sestas barbaras? (...)
Onde estéo eles que néo véem o alarido constrosateds portos (CARVALHO, 1935, p. 53).

Em seguida, notamos que 0 sujeito poético possw@ VisEo positiva acerca dos
poetas americanos, visto que demonstra confiar otenpial latente destes futuros
proclamadores de sua terra:

Teus poetas ndo sdo dessa raca de servos que damcampasso de gregos e latino,

teus poetas devem ter as maos sujas de terraiydesdano,
as maos da criacdo!(...)

Teu poeta sera agil e inocente, América!” (CARVALHO35, p. 55)

Precisamente desta forma evocativa 0 poema sa, fown um sujeito poético que
parece vociferar ao poeta americano que € cheghdenale sentir-se enraizado a sua terra e
de crer e exaltar o imenso potencial americanoplema comunhdo com os anseios estéticos
pan-americanistas afirmados por Ronald de Carvalho.

Oh, América, o teu poeta sera um construtor, (...)
diante da sua obra aspera e nova, cheia de honsenmsas, de aguas, plantas e pedras,

América,
O teu poeta caminhara no milagre da criacdo.” (CARNO, 1935, p. 59)

Nesse sentido, podemos constatar que 0 poema anmsele-se no projeto literario
modernista de Ronald de Carvalho, um programa gubulscar na forma épica, “0 género
dindmico por exceléncigd GOYET, sous pressep. 1.), 0 modo necessario para dar vazao a
euforica celebracdo da Américema reabilitacdo do género épico, marcadamente made
pan-americana: uma epopéia com estrutura formalv#e com versos e estrofes livres, e a
abordagem de certos conteudos a moda modernista, &8 pequenas cronicas de “Jornal dos
Planaltos”, que, entretanto, teve elementos pradess/e muito bem explorados, como o
marcante tom grandiloglente, imprescindivel a gomadexaltacdo da América, e o emprego
do recurso do catalogo, fundamental a enumeragioregistro da diversidade americana e
da composicédo da identidade americana heterog@&ssan sendo, ndo podemos deixar de
ressaltar, trata-se aqui de uma retomada que nantes de poder ser considerada,
simplesmente, uma revisitacdo formal, denota o quéilguecido e transformado um género
pode ser a partir do confronto altamente fecundi@ eradicdo e modernidade.

Em sintese, podemos inferir que o aparente desapamto da epopéia proclamado

no século XIX, dada a sua incompatibilidade juntopaosaismo do mundo moderno, néo

A reabilitacdo da epopéia no século XX: o pan-americanismo épico de Toda a América. 9
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encontra aplicabilidade, uma vez que o género époodesapareceu, mas sim passou por um
processo de adequacdo a nova conjuntura literahigtérica. Uma transformacdo sempre
possivel, segundo o critério estético de cada ablorpresente caso, uma revitalizacdo do
mais antigo dos géneros que tornou viavel a cejédbrado novo continente, em uma fusao
fecunda e surpreendente que trouxe para o carter@ibh brasileiro um exemplar inaudito de
“epopéia pan-americana”. Por fim, faz-se impredeildnotar que o legado de Ronald de
Carvalho néo se restringe a esse longo poema pieaigo épica: trata-se de uma obra ainda
nao detidamente analisada em toda sua originalidaden sua complexidade pela critica
literaria, que, como procuramos mostrar, € mergeede apreciacfes mais aprofundadas,
estudos que, em muito podem contribuir para um ecntento mais efetivo, ndo s6 da
abordagem do tema pan-americano por escritoresldinas mas também da Literatura

Brasileira do periodo modernista.
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