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Resumo: Este ensaio tem como objeto de estuddlmstract: This essay aims at analyzing the bodk
livro O Regresso do Morfode Suleiman Cassamagegresso do morto by Suleiman Cassamo, a
autor mocambicano. Serdo discutidos alguns aspddmsambican author. There will be discussed some
da oralidade, memoaria e tradicdo como constituidéesaspects of the orality, memory and tradition as
identidade nacional. constituents of the national identity.
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1 Brevissimo historico da Literatura Mogambicana

O apego a terra € uma caracteristica marcante amlores de sociedades rurais. Na
maior parte das sociedades africanas, a vida & cupgaocesso de urbanizacdo esta ocorrendo
gradualmente ap0s as independéncias e fim dasagueirris, dai a literatura africana ser
repleta de cenas de ambientes rurais. Nestes aewiafo urbanizados sdo guardadas as
tradicoes: expressas no respeito aos mais velhas)portancia da palavra falada (seja no ato
de falar agindo no mundo, seja no ato de contim de modificar ou entender alguma coisa
do mundo), na valorizagdo dos elementos da natumzareveréncia aos antepassados
falecidos, enfim, em todos os elementos que denagforma identificam os grupos
formadores de Africa.

Mocambique é independente desde 1975 e livre daegaeil desde 1992, ou seja, €
uma sociedade que ainda esta se acostumando catm def ser nacdo, no sentido moderno.

! Este texto é uma readaptacdo do teRtwegresso do morto: a vida escondida na obscugddd morte,
apresentado como trabalho de conclusédo da Disaiphnalidade Memoria e Tradicdo (PPG-Letras/UFR@GS)
em 2007/01. Logo apds foi comunicado e publicadtirencontro de Professores Literatura Africand ieRJ

Y Graduada em Letras pela Universidade Federal doGRimde do Sul e mestranda do Programa de Pés-
Graduagdo em Letras da referida universidade, pecididade Literatura Brasileira, Literatura Pguesa e
Literaturas Luso-africanas. Email: lenecostas@hibitnan
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Esta dividida entre a vida rural e a vida urbanquédes que abandonaram o campo, para
empreender uma nova vida na cidade, geralmenteamcale afastando dos principios e
costumes da vida rural, os quais sdo fundamengaisonstrucdo da identidade cultural do
pais.

A assimilagdo cultural exigida para a ascensdo seal® social obriga os
mocambicanos a abandonarem suas raizes cultun@bg®sas. Para ser assimilado pela
cultura branca européia (dominante mesmo apos aegso de independéncia) é necessario
falar portugués, deixando de lado os dialetos ds; gstar inserido no mundo letrado e de
alguma forma abandonando as raizes da oralida=itar os dogmas cristdos, contrarios aos
principios das religides locais. Estas e outrastigas produzem um processo de
“branqueamento cultural”, pois obrigam o africandeaar suas vivéncias e aceitar o estilo de
vida importado da Europa e de outros lugares.

Este processo de desenraizamento € doloroso,rpesno quando as pessoas optam
por uma vida na cidade e de alguma forma aceitamnegsas propostas pelo sistema
dominante, a dor é sentida: ha uma quebra no sstienvalores individuais e grupais. Essa
dor esta sendo registrada na literatura e nasertegeral.

As primeiras manifestacdes literarias nos meadosl®# tinham o intuito de
convocar os mogambicanos leitores e os leitordgedlatura mogcambicana a repensar as suas
posicdes politicas sobre o pais. Nesta época tenmrsesenca de Luis Bernardo Honwana,
José Craveirinha e outros, que, atravées da literaevantaram a bandeira da independéncia,
denunciando o estado de abandono e a crise qua bBavinstaurado com a saida dos
portugueses do territério mogambicano.

Os anos passaram e outras pessoas surgiram na dgperio, porém a bandeira
agora nao é de convocacdo, mas sim de denuncs&aMuagiambique sofrera um processo de
abandono por parte da ONU, durante a guerra amglagsolou o pais. Os primeiros livros de
Mia Couto e de Noémia de Souza sado reveladoreagpestos histéricos deste momento. Em
Terra Sonambulayia Couto (1992) apresenta a situacao daquele$ogeen da guerra civil,
comecando a viver o desapego da terra e da vidha fQuero por os tempos, em sua mansa
ordem, conforme esperas e sofréncias. Mas as lagdgalesobedecem, entre a vontade de
serem nada e o gosto de me roubarem do presemedda estoria, me apago a mim. No fim
destes escritos, serei de novo uma sombra sem(@UTO, 1992. p 15)

Quinze anos marcam o fim da guerra civil em Mocaubj o cenario teve algumas
modificacbes, porém as questbes relativas a tadica terra ainda sdo importantes. O

processo de assimilacdo ndo € uma pratica trangoile os moradores do mundo rural ainda
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precisam abandonar suas raizes tradicionais. Aatlile& continua o seu registro, porém a
situacao ndo € de apenas denudncia, o papel di®escda atualidade € também o de resistir
a imposicao da cultura européia. Muitos sdo 0s sajue surgem no cenario da atualidade:
Mia Couto continua escrevendo, e talvez seja o maithecido escritor mogambicano;

Paulina Chiziane tem quatro romances publicadasos/gpoetas e prosadores tém surgido,
entre eles Suleiman Cassamo, autor de quatro Jipudgicados em Mogambique e Portugal.
E sobre Suleiman Cassamo e seu li@r®Regresso do Mort(1997) que passaremos a deter

nosso olhar neste ensaio.

2 Visao panoramica deD Regresso do Morto (1997)

O Regresso do Morté uma coletanea de contos, publicada em 1989 egarktuque,
onde recebeu o Prémio da Associacao dos Escritemed.997 foi publicado em Portugal e ja
obteve uma traducéo para o francés. A obra é mhangar um profundo amor pela terra: a
terra vista como a mée, como simbolo de vida edifudios ancestrais. O autor dedica o livro
aos seus pais: “A meus pais: porque o sangue gleeia memoria” (CASSAMO,1997 p.07).

Ja na dedicat6ria do livro percebe-se a imporgados antepassados, marcada nao sé
na dedicatoria aos pais, mas principalmente na inaamemo se refere ao sangue e a
memoria. A memoria, ao ser conduzida pelo sango#oéiza a vitalidade e forca contida
num passado; o sangue, veiculo da memoria, deiserdapenas o elemento natural do ser
humano, assume o compromisso de transmitir as @esagindouras o passado de uma
familia, comunidade, ou nacao.

Ha, na abertura do livro, uma mensagem aos lejtomde 0 autor expressa o que
deseja oferecer através de seu livro: “Que daréitlestes contos vos fique um leve,
levissimo sabor a terra. O sabor da nossa terl@SEAMO,1997, p.09). Talvez a principal
pergunta que nos surja desta nota inicial sejae@@ este leitor?”. Uma primeira tentativa
de resposta, talvez aponte para um leitor ndo-mioicamo. Pensamos, porém que o escritor
se refere tanto ao leitor estrangeiro, quanto iar Ieacional, pois o livro se presta a dar um
sabor da terra: uma oportunidade para o estrangeigostar, e para o0 mogcambicano um
renovo em seu prazer. Inferimos que a literatuesfencaso, o livro de CASSAMO (1997),
passa a ser “um molho” que, além de incrementabors faz aumentar o apetite por um
alimento ja conhecido — a terra de Mogcambique.

Os dez contos que compdem o livro trazem aspecosidh urbana e rural. Ao

apresentar a vida nas cidades, o autor ora apaessenioradores bem sucedidos, ora o0s
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habitantes das periferias, com suas tristezas fauldades. Nestes contos, 0 autor marca a
ambiguidade da vida urbana, que impde o afastamdsdotradicbes, mas ndo consegue
eliminar, com os encantos da pés-modernidade, secimentos e saberes tradicionais.

A tematica central do livro € a morte, que oraesenta o fim natural da vida, ora
simboliza as dificuldades e percal¢os cotidianas.d¢gundo tema que pode ser apreendido €
a situacdo da mulher: o autor apresenta as mulloeras portadoras de forgca motriz na
sociedade. Pensamos que as mulheres podem sigwiflease opondo, desta forma, a morte.

Os contos séo curtos, apenas um é narrado em gEipe$ssoa, tendo um aspecto
epistolar — o narrador é claramente culto e asaitoilOs outros nove contos sdo narrados em
terceira pessoa, dando-nos a sensagdo de estde dienum contador de historias. Os
elementos da natureza sdo constituintes do univiges@rio africano, pois as culturas
africanas estabelecem uma relacéo de valoracdoredade com a natureza. ElhRegresso
do mortoisso néo é diferente, porém o autor escolhe oezltarterra como principal em suas
narrativas.

AplOs uma brevissima revisdo da historia literarsa Mocambique, e uma visao
panoramica da obr® Regresso do Mortobuscaremos assinalar aspectos relevantes da
tradicdo, da oralidade e da memoria, expressoa nbsa. Dividiremos nossa analise em duas
partes: primeiramente pensaremos sobre 0s movisied# tradicdo na sociedade
mocambicana; logo apas, discutiremos alguns aspeelativos a memoaria e a oralidade na

constituicdo da identidade do pais.

3 Os movimentos da tradicdo na sociedade mogambiaan

Zygmunt Bauman (1999) postula que a modernidadeakeada por uma profunda
ambivaléncia, ou seja, pela presenca concomitamtgiidos contraditorios sobre o mesmo
objeto. Os individuos modernos sao atraidos simedtaente por dois impulsos opostos,
deixando-os sem saber qual adotar. Esse desejteniden a ambos os impulsos, coloca o
sujeito num constante estado de tenséo e de iAdedsduvida gera a divisdo, advindo dai
uma das palavras chaves da modernidade: fragmentagciedade moderna, fragmentada,
apresenta um homem cindido em seus conceitos,nwra agitado, inquieto ou paralisado,
pois ndo pode se firmar naquilo que acredita, vigte, muitas vezes é ultrapassado, e, no
entanto, ndo sente seguranca diante do novo pamda o desconhece. O tempo presente se
constitui em verdadeira guerra, onde passado eofliam, sendo perdedor no conflito o

homem moderno.
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A obra de CASSAMO (1997) nos apresenta este homenido que habita os
diversos lugares de Mogcambique. Em muitos conto® deegresso do Morfceste sujeito
fragmentario aparece, mas cremos que o mais cloe@rgue melhor exemplifica essa
fragmentacdo da modernidade é o conto “Madalenayaido meu coracdo”. Fabido
(narrador e protagonista do conto) abandonou st ®ias raizes e seu amor em busca da
vida na cidade e da assimilagao cultural: em trecabeu a tristeza de nem ao menos ter
coragem para escrever uma carta a mulher que astapé&rsonagem exemplifica a distancia
que existe entre 0 mundo urbano e rural, e 0 quddit@star inserido na cultura moderna.
Fabido, ao ser assimilado, passa a atender pele denlNeves e a ter costumes de branco.
N&o pode assim dedicar seu amor a Madalena, j&lguicou no campo e € ignorante no
ambiente urbano. Ao justificar o abandono de Madglelesculpa também a abdicacdo das
tradicoes, pois, de certa forma, ele fora obrigadecusar suas raizes, a fim de ver o pais
crescer e acompanhar o desenvolvimento. Fabido \vesNexemplificam a cisdo ou
fragmentacdo da modernidade, a ambivaléncia deetoacnum mesmo sujeito. Em um
mesmo corpo habita o Fabido, que ama Madalenaadisdes, e a terra; mas ha também o
Neves, que reconhece que, “Estudar é ainda needsabido busca nos livros o saber para
forjar o ferro da tua enxada, o cobre para tuasemals de Nhancuave, teu nome de crianca
gue vem dos avOs-dos-avos, para fazer o teu sabgente e sapatos para pér e vir no
Xilunguini.” (CASSAMO, 1997 p. 42).

A tradicdo (do latintraditio, significa entrega) resiste em muitos outros asgedo
cotidiano mogambicano: no significado dos sonhasagparicdo de fantasmas, na expressao
dos elementos da natureza, etc. O conto “VovO ¥élié@ outro revelador deste traco
ambivalente dos sujeitos, visto que um casal algimida cidade, espera um bebé. Presume-
se que por viverem no ambiente urbano e serenddéetriem condicbes de saber o sexo do
bebé por meios modernos, porém a personagem méa:réMamana, nao falta muito vou
ter bebé. Sonhei, vai ser minina xonguile paretevaie xiphatiphati parece nyeleti. Nome
dela vai ser Velina”.(CASSAMO, 1997. p. 71). Embareida da cidade tenha furtado muitas
crencas tradicionais do casal, conforme o narrddazonto nos apresenta, ela ndo consegue
apagar o sentido que os sonhos tém nesta cultasaciNturas tradicionais, os sonhos ndo sao
apenas o0s postulados freudianos: expressdo do redmmote. Eles assumem o papel de
vidente ou profeta, visto que sdo anunciadoreodas boas ou mas. O sonho tanto revela o
sexo do bebé, trazendo a boa noticia que mudamate Vovo Velina, quanto € portador de

maus agouros, como podemos ver no conto “Josée pabmatal’. Neste conto € atraves do
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sonho, chamado de pesadelo, que a personagem\Mgri@nunciada a morte de seu marido
José:
Levava uma bacia na cabeca e gritava: Ama-rhumbm-ghumbo! Ama-rhumbo!... la a todo
lado e ninguém comprava. Fechavam portas e jarfetiam dela. A bacia crescia e pesava na
cabeca. Cansada, regressou. Pds a bacia no chamgOd ela ndo viu!...

-Em végi de tripa, um morto, Senhora. A rir-me cdemtes assim!... (CASSAMO, 1997. p.
60)

Mencionamos que o0 autor estabelece, a partir dsonpsnto de vista, uma oposi¢ao
entre vida e morte, sendo a vida expressa nasnagsoes femininas. Laurinda, personagem
central, do segundo conto do livro, € moradora ef#gpia. Laurinda precisa levar pao para
sua familia — e isto quase lhe custa a propria ®idadignidade, porém vemos inscrita nesta
mulher uma for¢ca capaz de superar os maiores olissapara preservar a familia e a si
mesma. Em sua espera pelo péo, ela faz reflexdme sovida cotidiana, e intervém nas
situagOes corriqueiras indicando a forca e o dege@tem de manter-se honesta, mesmo
guando esta em jogo a sobrevivéncia de sua familia.

Laurinda mordeu, outra vez, o labio, com forca.til@emsangue na lingua. Que o sangue sabia
a sal, h4 muito, sabia. Mas misturado com raivlaatiom sabor novo, um sabor de merda.

Explodiu:
-Sacana! Eu ndo me vende com péozinho! Eu ndoaé puviu? Tem marido, tem filhos, eu.
Eu... eu... — batia com a mao no peoti — eu ndadéla , ouviu? Vocé és moluene! Vai-te

subir, moluene! Mbuianguana! Agora qu’star massaé tquer dormir com mulher de dono.
N&o tem virgonha. ( CASSAMO, 1997 p. 23)

O autor registra o idioma de Laurinda: o portuguiégua oficial de Mogambique,
porém repleto de expressdes das linguas locais.ifbricamento de linguas assinala mais
um ponto de resisténcia das culturais tradicicaamsposicdo da modernidade. A convivéncia
das diversas linguas em Mocambique sabe-se qua a#ul € harmonica, pois é necessario
falar portugués, mas segundo o Professor Lourem¢ogdario:

Da mesma maneira que o portugués no Brasil, com &dua plasticidade, consegue hoje,
responder e corresponder a tropicalidade do brasile portugués africano (de cada pais

africano), se for amparado e acompanhado, poddrér sepresentar € bem a ritmicidade
africana. (ROSARIO, 2007 p.13)

A tematica feminina esta presente em varios catgsta obra, embora o autor ndo dé
voz a essa mulher, suas historias sempre apareaemomdo narrador. Inferimos que o
narrador, pelo distanciamento que tem das persoadgmininas, € um sujeito masculino. O
conto que abre livro evoca a pratica do tradicidalblo, na qual o homem oferece alguns
bens a familia da esposa, tornando-se assim piawielela. Ao marcar a experiéncia do

lobolo, mais recorrente nas camadas mais pobneagtrativa demonstra a existéncia de dois
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discursos antagonicos: o discurso feminista, cooté coisificacdo da mulher, e o discurso
tradicional resistindo a esse e a outros discursos.
Um ano passou. O marido comegou com zangas. DindNgho nasce filhos. Nao sabe porque
a lobolou. Nao é mulher. Batea-a por tudo e poan@dm cinto que tem ferro, com paus, com
socos , com pontapés, com tudo. Coitadinha, Ngéirmpuma minina xonguile mas agora ficou
velha num ano s6. Ngilina é xiluva que murclhou.
O corpo déi, sim, mas déi é muito muito o corag@dacoracao ‘sta inchado, vai rebentar no
peito. Nglina, tu vai morrer. Pode ir para casacdesar sofrimento. Mas qual manera se o pai

comeu todo o dinheiro do lobolo no nhonthontho evinbo do monhé da vila? Yotatanéé, é
melhor ndo pensar nada. (CASSAMO, 1997 p. 17)

A personagem central desta narrativa ndo parecansarmulher consciente de que
nela estejam impressos conceitos divergentes soboastituicdo familiar, especificamente a
feminina, porém ela vive o conflito comum do homermderno, o qual apontamos no inicio
desta sessao: a cisédo. Ela acaba conseguindderdatie, infelizmente, através da morte.

Os mitos e histérias de Mogambique séo registrado®ngo dos contos. Em varios
momentos eles aparecem, demonstrando que estesgwode modernizacdo e assimilacao
cultural pode até conseguir furtar algumas pesslaassuas origens, mas nao € capaz de
apagar delas as marcas impressas pela memoria.

O conjunto de contos nos coloca em volta da fogueiiante dagriot (contador de
historia). Em muitos contos o narrador se transfomo contador de histérias, conforme
veremos adiante, ao falarmos sobre oralidade. BEgsemento da literatura, ou seja, do
escrito, demonstra, novamente, o sujeito ambivale@t escritor recria no seu narrador a
figura do contador tradicional, 0 que nos mostre, gunto da necessidade de belas historias
escritas, convive a necessidade de belas histataaias.

A terra constitui um elemento importantissimo paraconjunto de contos de
CASSAMO (1997), pois os homens mantém uma ligacédupda com ela. A terra
representa a mae geradora de vida, ao mesmo tempae=é aquela que encerra um ciclo de
vida para dar inicio a outro na morte. Esta tesagrada para a maior parte dos africanos, tem
sido furtada no processo de urbanizacdo e de dsshuicultural do pais. O autor registra
este movimento de desapego dos homens a sua mide denseqgientemente as suas
tradicoes. Em “O regresso do morto” (conto que nanoelivro) vimos que a personagem
principal parte para trabalhar na cidade, aindaarjovem. O moc¢o sai da sua terra sem a
menor reveréncia as suas raizes, pois nem mesadespede de sua mae. Ao regressar (apdés
a noticia de sua suposta morte) ndo tem o recanketd dos seus, causa espanto, torna-se

um fantasma naquele mundo, porém a mae, reprederdaerra e as tradicdes, o reconhece.
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Queremos fechar esta parte do trabalho contrapdo@oconceitos: o0 moderno de
BAUMAN (1999) e o tradicional, proposto por CASSAM®97) no conto “O regresso do
morto”. BAUMAN (1999) apls analisar os tempos nrade, aponta a pés-modernidade
como saida, mas nao consegue ser otimista. O poofesidental afirma: “o que € realmente
novo na nossa atual situacéo, em outras palaveaspgso ponto de observagédo”.(BAUMAN,
1999, p. 288) Desta forma ele ndo da muitas exipasagpara o homem livrar-se do conflito
imposto pela ambivaléncia de conceitos. Cassammb@m professor universitario em
Mocambique), através do narrador em “O regressmaibo”, diz que, quando o jovem fitou
sua mae rachando lenha, “o fogo avivou os olhogasib({CASSAMO, 1997 p.82). Vemos
nisso uma metéfora de vida e de liberdade quereseg a casa e as tradicdes pode dar ao
homem. Estamos diante de dois conceitos, ndo poseridiferente em tempos modernos ou

pos-modernos, cabe a cada um fazer sua opcéo.

4 Memodria e Oralidade na identidade cultural mocamixana

“A memoria é a mais épica de todas as faculdad&dsNJAMIN, 1985, p. 210): sendo
assim, € forma discursiva que recria e fixa vivésciransformando-as em interpretacées que
atravessam tempos e desdobram realidades. Desta, forpassado pode apresentar diversas
versoes, esta instalado entre a memoria e a laig@ncontra na linguagem a sustentacao que
"reduz, unifica e aproxima no mesmo espaco hisiéeccultural a imagem do sonho, a
imagem lembrada e as imagens da vigilia atual" (BCER6, p.56).

Para os africanos, particularmente, a memoéria tempapel fundamental para a
preservacdo da cultura, pois na Africa a tradicao hestoria foram, durante muito tempo,
repassadas aos jovens, basicamente, por via ssah) @ auséncia de memoria equivaleria a
perda de parte da historia e das tradicbes. Osvealfio os cronistas dos acontecimentos que
devem ser passados aos jovens. Ao contarem asdsgpassadas, eles asseguram o viver da
tradicdo. A figura do contador de historias passamalugar de destaque, pois nela se
encerram nao apenas 0s saberes que precisam assa@ps, mas também as formas de
repasse. O contador de histérias (griot) tem unelpgpe vai além do contar, visto que ele
também deve formar outros contadores, pois, destdomgarantira a perpetuacdo das
tradicoes.

Ao nos voltarmos para a ob@aregresso do mortde CASSAMO (1997), percebemos
este cuidado, ou seja, 0 autor instala, na figaraafrador, a responsabilidade de perpetuar a

tradicdo. Como falamos na abertura de nosso textogio do livro (dedicatéria e epigrafe) ja
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aponta para isso, mas € na figura do narrador queon consolida o seu projeto. O narrador
de Cassamo seduz o leitor de forma que este tegjod#es ouvi-lo, € impossivel a realizagéo
da historia sem a sua voz. Ha interacéo entre rad@v/contador e 0s seus leitores/ouvintes:
homens, mulheres ou criancas o ouvirdo com atepgd® ele cria um ambiente que permite
muitas leituras e aprendizados com uma Unica lastOrconto “Nyeleti” exemplifica isto.

Esse conto trata de uma tematica basica: dois godisputando o amor de uma moca.
Um é amado, o outro rejeitado. O amado parte paex fortuna, e o rejeitado aproveitando a
auséncia dele, usa um feitico que encanta a joeeasta casa com ele. Quando o amado
retorna, ha uma disputa, e o final ndo é felizs painoca acaba ficando sem nenhum dos dois.

O narrador seduz o leitor, instaurando um climaipogpois as personagens e seus
atos sdo descritos a partir de metaforas da natulNe abertura do conto, ele convida o seu
interlocutor a prestar atencdo numa papaieira, ele exemplifica o espaco de sua
histéria. O narrador nos coloca tanto na posicdowantes, sentados no chao, quanto na
posicdo de leitores que podem imaginar o cendmueré)nos nos ater, contudo, as inimeras
tematicas possiveis de serem depreendidas de&tashiSabemos que muitos sdo os sentidos
que um texto pode ter, mas, particularmente nestéoc pensamos em alguns sentidos
pedagdgicos que podem ser transmitidos numa canta@ publico misto. Ha toda uma
critica a partida do jovem amado, pois este abandaa terra e sua amada para ir em busca
de dinheiro, assim desvincula-se das tradicbemdibespaco para que o segundo entre em
jogo. Malatana, o rejeitado, tenta seduzir Nyelgdrém ndo é bem sucedido, entdo decide
partir e buscar artificios religiosos: o feiticossdm o rejeitado passa a amado, porém, ndo age
de forma honesta, pois ele sabe que a jovem nam@aue ja fora firmado um compromisso
de lobolo. Nyeleti também erra, pois na ausénciardado ficara ouvindo a voz de Malatana,
ou seja, deixando que seu coracao tivesse espsy@ugado ela estava comprometida com o
jovem Foliche.

Em “Nyeleti”, o narrador, nos fala do respeito aidades sagradas da natureza, pois
é na floresta e nas aguas que Malatana buscaigofefo descrever Foliche voltando
agressivo como um tsotsi, relembra que o paismado por diversos grupos, cada um com
suas caracteristicas. O conto € pedagogico, nalsem¢ ensinar aos mais jovens algumas
tradi¢cdes: cuidado com a natureza, pois ela abrigggrado; o uso do feitico ndo pode ser de
qualquer forma; o poder da palavra esta acimadi® faois havia compromisso de lobolo, o
qual foi quebrado quando Nyeleti abandonou a casapais para viver com Malatana.

Independente de quem seja o publico, o conto stgpaeensinar alguma coisa, seja para uma
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mocga ou para um moco que deseje casar, ou aindaipex crianca ou um velho, que ouvird
a historia pelo seu encanto de ser histéria.

Ana Mafalda Leite (1998) prefere usar o termo deales, que permitiria dar conta de
diferenciar a maneira como o0s escritores se relanlocom as historias orais e com as
linguas. Ela postula que existem trés tipos depajargfo da oralidade: oralizar a lingua
portuguesa; hibridizar, através da recriacdo $iaté lexical, ou interseccionar com as
diferentes linguas africanas. Percebemos que Cas$@muso da interseccdo, pois ele
constréi as frases usando palavras de diferemgsds. Faz uso de onomatopéias, e escreve
algumas palavras de forma que venham marcar cagtaesto do texto com um ritmo
diferenciado. Além disso, o0 escritor insere palsnnglesas nos textos, as quais, geralmente,
sdo usadas nas atividades financeiras de comprada e produtos ou de forca de trabalho.
Ao final do livro é inserido um glossario, pois @séancia deste impossibilitaria aos de fora
terem uma boa compreensao do texto.

As estratégias narrativas usadas pelo autor comb@@mentos da modernidade e da
tradicdo. Da modernidade, usa a fragmentacao: rsega aspectos linguisticos, seja na
construcdo das histoérias; da tradicéo, recupeespsctos culturais fundamentais, ao mesmo
tempo em que questiona as herancas negativas @iesentes na sociedade mogambicana.
Cassamo, através deste narrador, se constituidmntie histérias, inscrevendo em seus
textos uma viséo critica tanto do contexto soqiagnto da propria arte de narrar e escrever.

Pelo viés de Stuart Hall (2006), uma das figuras nmaportantes na area de estudos
sociais da atualidade, uma cultura nacional é uomauonidade imaginada. As nacfes sao
formadas por diversos povos, logo abrigam divecsitsiras. Em cada nagcdo hd uma cultura
dominante, e geralmente, a sua dominacéo se da aeus através de processos violentos. Ao
discutirmos a identidade de uma nacao, “devemasntemente a forma pela qual as culturas
nacionais contribuem para ‘costurar’ as diferengama Unica identidade”. (HALL, 2006 p.
65)

O contexto africano, mais especificamente mocambicaive este processo de luta
para a construcdo desta cultura nacional. A litesatem registrado os inumeros embates
culturais que o pais tem vivido. Ao olhar a obraG#ssamo, e através dela, pensarmos este
momento de construgédo da identidade nacional,ic@mis que a sociedade atual tem lutado
contra a globalizagcéo, que tenta exterminar todasiiuras. Sabemos que a luta é desigual, e
que a oponente globalizacdo possui armas podenpsean Stuart Hall (2006, p. 58) nos
aponta que “as memorias do passado; o desejo per gm conjunto; a perpetuacao da

heranca” sdo os conceitos constituintes de uma mioiade imaginada.
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A Literatura, junto com outras artes e em parcaria algumas ciéncias, tem buscado
construir esta comunidade imaginada. Na obra deS2A80 (1997), percebemos que ha voz
para homens e mulheres, ndo fazendo distincdo merag espaco para jovens e velhos,
abrindo méo dos preconceitos de idade; ambieng lp@ncos e negros, independente dos
julgamentos errdneos a respeito de raca; disculsfidiversos grupos culturais e religiosos
do pais, sem julgamento de superioridade ou infdede; convivéncia de oralidade e escrita,
nao atribuindo a uma ou outra, aspectos mais owsnpositivos; e por fim, lugar para
modernidade e tradi¢ao, discutindo as contribuig@ambas para uma vida melhor.

A memodria e a oralidade, desta forma, contribuerma paprocesso de construcdo da
identidade mogambicana, no momento em que homemsileeres falam como Lucas,
personagem central do contasamento de um casads E do meu primeiro casamento:
lutar pela nossa terra!” (CASSAMO, 1997 p.77)

5 Harmonia contraditoria: palavras finais

O movimento de regresso as tradicOes e a terr&rdfase desta obra de Suleiman
Cassamo. Nela o autor apresenta uma mescla deasuljue dividlem o mesmo espago:
Mocambique. Através do hibridismo cultural ele pn@cafirmar uma identidade nacional
mocambicana: é na diversidade cultural do paisogaetor encontra os ingredientes de seus
contos, que dardo novo sabor a terra.

Benjamin postula que é necessario que a histgaadesvendada, ndo apenas os fatos
histéricos que se encontram registrados nos liwafisiais, mas também aqueles que
correspondem aos relatos orais do povo. Segunde gleeciso recuperar 0 imaginario dos
oprimidos, armazenado nos mitos, nas lendas, nascas e nos testemunhos orais.
Percebemos que Cassamo busca, através da meneguaenmar os fatos importantes da
historia e da tradicdo mogambicana. O autor pronuovencontro de culturas ao colocar num
mesmo espago, o livro: as histérias do patrimonéd ® os relatos das dificuldades cotidianas
da vida no campo ou na cidade.

A concepcao de tradicional na obra de Cassamo ode per compreendida como
conservadorismo simplesmente, visto que ela alpacespara o desenvolvimento de uma
outra versdo da Historia de Mogcambique, contadgeramentada pelos sujeitos cindidos que
a (p6s) modernidade tem criado. Aos leitores/oegintesta decidir entre 0s encantos
modernos e a tradi¢cdo; ou ainda buscar este “ndwsdp do moderno e do tradicional, que é

proposto por Homi Bhabha:
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O trabalho fronteirico da cultura exige um encorgom o “novo” que ndo seja parte de um
continuum de passado e presente. Ele cria umaddémvo como ato insurgente de traducéo
cultural. Essa arte ndo apenas retoma o0 passadwm @ausa social ou precedente estéatico; ela
renova o passado, refigurando-o como um “entrerlugantigente, que inova e interrompe a
atuacao do presente. O “passado-presente” torparseda necessidade, e ndo da nostalgia de
viver. (BHABHA, 2007 p.27)

A construcdo de identidades nacionais modernasri@ plo que expusemos, deve
privilegiar o contato dos diferentes, numa relag@oparidade. A literatura e as artes tém
apontado para a existéncia de uma harmonia erdrasidontraditorias. Cremos que, apesar

de parecer uma idéia romantica, essa € a Unica pard um mundo “pés-moderno” melhor.
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