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Resumo: O presente artigo visa evidenciar raarcas Abstract: The present article aims to evidenciate the
de oralidade e atuacdo de contadores de histéomanarks of orality and the performance of storytsllar
romancesA Republica dos Sonh@d/ozes do Deserfothe novelsThe Republic of Dream@ Republica dos
de Nélida Pifion. Ambas obras literarias priorizanSanhos)and Voices of the DeseVozes do Desertp)
narrativa do ponto de vista da influéncia de Uy Nélida Pifion. Both literary compositions priamit
narrador-contador que, com isso, domina a vida tesnarrative of the point of view of the influenafthe
demais personagens. Mesmo publicados em époeastor-storyteller who, with this, dominates fife of
diferentes, os romances dao conta da discussdoh&eother characters. Despite being published at
perpetuacdo de clds familiares e de costumesditferent times, the novels denote the perpetuatibn
determinados grupos sociais por meio de histof@siliar clans and customs of certain social groups
criadas e outras lembradas. through stories that are either remembered or teeen
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“Um pais empobrece depresgando Ihe roubam suas
histérias”

Os romancesA Republica dos Sonhos e Vozes do Deseatton,Nélida Pifion,
publicados em 1984 e 2004, respectivamente, ideadids a partir de agora pelas suas
iniciais RS e VD, possuem marcante presenca dag@ntde historias. Ambas narrativas sao
conduzidas por um personagem-contador que crianimengo a parte e isola-se dos demais
personagens em um mundo recriado. Embora tenhanewliés objetivos para tais recriagdes,
os contadores aqui em analise primam pela corggtduile fatos com seus detalhes ricos e
encantadores.

Madruga é o personagem central em RS, ele vem teaidpara o Brasil e traz em
sua bagagem apenas as vivéncias e a grande valgagencer. Ao melhorar sua situagéo
econdmica, apés alguns anos, volta a sua terraenatesa-se com Eulalia. No Brasil, entéo,

estabelece-se definitivamente e vé sua familia ataneom a chegada dos filhos e da neta

“Doutoranda da UFRGS e prof. Unilasalle.
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Breta. Quando crianca, Madruga sempre acompanhawaagd e dele ouvia historias e

ensinamentos de vida:

Sob influéncia do avd Xan, Madruga zelava peladdemalegas. Temia que, por descuido seu,
algumas se perdessem. Quando formavam, em conjuntogpertorio tdo vasto, que escapava
ao controle do préprio Xan. Talvez por esta rap&dju Madruga ao avd nesta Ultima semana,
gue acelerasse o seu tom narrativo, a fim de aewrnuh nimero maior de enredos. (...) SO
que as vezes, esquecido da fungdo de rapsodotetallase contra os castelhanos, acusando-
os de espoliar Galicia. (...)

- Eles furtaram justamente aquelas histérias qeeengendramos para atrair 0 sono e tornar
suportavel o convivio humano, disse Xan ao netd @R, 2005 p. 80-1)

— Havia menos leis, meu neto. E o proprio homegamizava seu codigo de honra. Por isso,
ao encontrar no descampado um outro homem de cégligh viajavam juntos, na condicao
de cumplices. Desse modo, 0s paises e os grupdeiiarando aliancas. O mesmo ocorrendo
com as linguas e as histérias. As histérias qusempre conto por pedacos. (idem, p. 117)

Ele jamais escondera seu amor pelo neto. O Uniaouvar-lhe certas histérias saidas
diretamente dos seus labios. Aquelas histériasogbeiam episodios recentes, mas que se
ocupavam também do passado. E tudo pelo prazeteteMadruga ao seu lado. (idem, p. 356)

Assim, Madruga cresceu encantado com a sabedoaa@®an. A distancia dos pais
e de sua terra fazia-o remeter-se a infanciaaniante, as historias e a aprendizagem sobre o
sonho. Em parte, foi esta convivéncia que o fizkseidir-se morar no Brasil. Ele realizava,
assim, o sonho de seu tio, de seu avd e dele mesmua as qualidades dos parentes e
assumia para si o0 compromisso de fazer o que éesanseguiram. Quando ficava triste e
com saudade, restava-lhe a lembranca do passasloa dela pacata e sonhadora:
A memoria levava-o diretamente & Galicia, cendaisul infancia. Por onde se movia como

um cacador de borboletas. Sem se esquecer poresuateer ao avd Xan. Era ele o primeiro a
fazé-lo voar, a Ihe propor a aventura. (PINON, 2¢03)

Em VD, a autora reconta a saga arabe de Scherég#dea voluntaria”, que precisa
contar histérias todas as noites para que o QGaditaordene sua morte e também para que
outras mulheres ndo sejam mais sacrificadas. Elar@spara si a situacédo de perigo e passa a
viver atormentada pela necessidade de aperfeigmas selatos, uma vez que recebera

educacao esmerada e sempre fora dedicada ao goazenhecimento:

Scherezade ndo teme a morte. N&o acredita quees godnundo, representado pelo Califa, a
guem o pai serve, decrete por meio de sua morteesn@nio da sua imaginacao. (...) Ha
muito vidvo, o Vizir mantinha-se fiel a memdria @sposa, resistindo a contrair novo
matriménio, ainda que o Califa o estimulasse. Esacporém, aturdido com o talento de
Scherezade, facilitava-lhe esmerada educacao. @seasiede Bagda, convocados para esta
missdo, amanheciam diariamente no palacio, s@aeéix Scherezade ao anoitecer. Munidos
de toda sorte de conhecimentos, mesmo dos gregesiats, alguns dos sabios provinham da
escola de tradutores, outros, associados as madegmafeicoavam-se nos estudos exegéticos
do Cordo. (...) Enquanto Dinazarda era negligemt® estudos, Scherezade cobrava dos
mestres as chaves com as quais abrir as portasrckpgao e da sabedoria. Nada lhe satisfazia
a ambig&o intelectual, para perplexidade dos psofes. (PINON, 2006, p. 7 e 112)
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Além da dedicacdo aos estudos, Scherezade tambéfaseinada pelas histérias que
sua ama lhe contava. Pelo fato da mée ter morado hpds o0 seu nascimento, ela nao
conviveu como as irmas, repletas de cuidados nueporém, sua ama, Fatima, supriu esta
caréncia encantando-lhe os dias com suas histdfigis. que as irmas, ela destacava-se na
arte da narrativa com perfeicdo: “Sobre ela paieur@ola provinda da arte de contadora”
(PINON, 2005, p. 36). Respeitada na familia peloiofda contacio de histérias, Scherezade
se entrega resignada a aventura/desventura de aalvaulheres arabes da vinganca daquele
homem téo temido pelo povo. Como as grandes mudlliErdiumanidade, encarna também o
mito de Penéloged medida que tece com as palavras:

Com o tear e o0 algod&o entre os dedos, ela ianafinas fios para fazer com eles, ao final, um
tipo de manta capaz de proteger os ouvintes dalfrfonoites no deserto. Scherezade, porém,

afligia-se sob a presséo dos méritos que lhe etdbuiglos. Pouco afeita as homenagens,
recusava ser a teceld que Fatima lhe atribuia.GRINO06, p. 37)

Grande parte destas narrativas ocupam-se em des@svsonhos. Em RS, varios
homens daquele povoado desejam ir para o Bragihislele crescer na propria Galicia, ou
ainda pequenos, outras vezes, 0 sonho se resumasag® meramente viver aventuras. Em
VD, o personagem encerra em si 0 sonho de variisenes, tanto o de ser a escolhida pelo
Califa, quanto o de ser a grande vendedora deesusdfantasias; e também a propria
Scherezade gostaria ardentemente de encontrar @riaipe encantado e rever Fatima
morando feliz e longe de Bagda. Para BACHELARD @)98 sonho é imprescindivel para
gue o0 homem se abra para uma nova vida; é no sanho devaneio do poeta que o mundo
surge pela imaginacéo. Para FRYE (2000), a imagoganha maior forca nas artes, no amor
e na religido; na obra literaria, é preciso recapertempo e reconstruir o espago; ha uma
necessidade de manter a sequéncia narrativa, deneiar a totalidade, o fechamento. Para
tanto, nas obras em analise, os personagens senfumde complementam: tanto Madruga e
Venancio, quanto seu avb e Salvador viveram oidelie uma vida cheia de emocdes e
novidades; Scherezade perpetua sua ama que erie eximtadora de historias e Dinazara,
sua irma, aprende a contar histérias o suficiemt® [substitui-la na sua auséncia. Se o
objetivo do devaneio € abarcar o todo, numa pdiskitle de integragdo com 0 cosmos, esses

personagens o fazem com maestria, visto que chegawaiar um mundo a parte, negando-se

! Penélope = personagem consagrada na literaturersal. Mencionamos aqui a referéncia & criagcdo de
Homero, na Odisséia: representa a fidelidade cahjuga medida em que destece durante o dia alheda
sogro tecida a noite, afastando, assim, os pratsiao trono de itaca por trés anos — pois diémsgairgimento

de muitos pretendentes que acreditavam que o masidses, ndo voltaria vivo da guerra, ela s6digai com
quem se casar ap0s terminar aquele artesanatmdgeBuandao, Penélope foi uma das Unicas espassseear
pelo cénjuge por vinte anos. [BERND (org.), 2007512].
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a participar das convencgdes da sociedade a quahpeam. Venéancio e Salvador, inclusive,
eram por vezes mal recebidos pelos familiares dos amigos. Eles jogavam-se de corpo e
alma em suas crencas e buscavam seguidores, ertganmno apregoa BACHELARD
(1988):
O sonhador, em seu devaneio sem limite nem ressevantrega de corpo e alma a imagem
que acaba de encanta-lo.(...) uma Unica imagemicédime proporciona uma unidade de
devaneio, uma unidade de mundo. (...) Desde aumbedo mundo por uma imagem, o

sonhador de mundo habita 0 mundo que acaba delh&#esecido. De uma imagem isolada
pode nascer um universo. (BACHELARD, 1988, p. 167)

Por isso, 0 sonhador passa a ser incompreenditedaa que cria e habita o mundo
imaginado, outras pessoas — que nao participametmnm sonho — véem-no como alguém
fora da realidade e impossivel de ser alcancadoan®o chega até mesmo a ser internado
em um hospicio e s6 recebe apoio de Madruga e ldéaEele por compreendé-lo, e ela, por
sentir dé de um amigo e admirador. Da mesma foBuoherezade vai morar no deserto sem
sequer deixar o endereco para a familia.

A vida de Madruga arrasta-se sob influéncia da®ies, lendas e a fusdo dos dois
paises em sua memaria, Espanha e Brasil: “de tat@digar as histérias dos dois paises, ja
ndo mais as distinguia” (PINON, 2005, p. 99). Camm conto épico, cobra-se a todo tempo
a luta para “vencer a América”, um mito para o pdadsalicia. A promessa de vida melhor e
enriguecimento impulsionava-o a trabalhar e a retcoin a historia de sua familia, muitas
vezes, mesclada com lendas, herois verdadeirogresaantos inventados. Num misto de
fantasia e realidade, tenta fazer com que seussfplarticipem de seus sonhos e devaneios, 0
que raramente ocorria. Outro atrativo para ele éambra o fato de que julgavam que a vida
na América era feita de grande desordem e quenasada um poderia construi-la como
melhor lhe aprouvesse, inclusive com oportunidgea juntar grandes fortunas. Movidos
por idéias arraigadas de sua cultura, muitos difimsrepetidos ao longo da narrativa, como:
“Os nascimentos em geral previam a eminente padidamais velhos”( PINON, 2005, p.
103). Crencas como essa revelam o quanto aquetesaqsgrediam os costumes chamavam
a atencdo e até mesmo eram desconsiderados comenh@@rios, principalmente aqueles
dedicados a contar histdrias e lendas. Embora sgistassem de ouvi-los, ndo lhes davam
crédito quando se tratava de uma situacdo da adalidMadruga, mesmo conhecendo varias
historias, sentia necessidade de ouvir outrassaatadas pelos mais velhos. Tinha medo de
perder a ligagcdo com o0s antepassados e assim,0psapr histérias ndo terem sentido,
precisava ser o0 elo entre as geracdes, 0 que isopassivel pela juncdo dessas histérias,

principalmente as que foram contadas pelo avo:
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Sob influéncia do avd Xan, Madruga intensificara persegui¢do aos velhos, visando a ouvir
deles, enquanto ainda tinham dentes e memoriato réhs histérias circunscritas, em geral, a
Galicia. (...) A pressa de Madruga, no entantopeltava simpatia. Sobretudo por ser o neto
de Xan, um mestre na insuperavel arte de conttrisis populares. Bastava-lhe abrir a boca,
da qual sempre pendia o cigarro de palha, paraurstse grave siléncio. Por isso se
estranhando que, tendo a mao um narrador assimoexXitadruga precisasse extorquir dos
vizinhos as histérias que tinha de sobra em casa.

Xan entrelagava os fatos e as lendas com linguagdonida e vivaz. E sempre que precisava
enxertar novos elementos ao relato, abria paréntesen perder por isso o fio da meada.
Diante, porém, da ansiedade alheia pelo desfeahmai§ acelerou o relato. Condenava a quem
o forgcasse a abreviar a historia.

- Se uma histéria exige um ano até ser contadia ser crime amputar-lhe a beleza e a
imaginagdo. Quem ndo sabe ouvir, va bater em fregaesia. Ou passe a viver sem elas. (...)
Pedia-lhes, no entanto, licenca, e com autoridadergada por todos, retomava o enredo
alheio como se desde o inicio fosse seu, recheandde imediato, com detalhes
surpreendentes, que sé ganhavam relevancia ao dmahistéria. Tal proeza as vezes
merecendo aplausos. (PINON, 2005, p. 111-2)

Pela citacdo acima, percebe-se a importancia dagdta obra, a tradicdo e as pessoas
mais velhas. A figura do neto, crianca, ouvindo/@ @ seus amigos, reforca a importancia da
contacdo de historias para a cultura de um povpoitancia mais reforcada ainda nas
paginas seguintes, na qual o neto discute com fegzar apds este desistir de disputar a
atencdo de Madruga com o avd. Ao argumento de gjidstrias orais se perderiam com o
tempo por ndo estarem escritas, Madruga prontamehtge alegando que o avd conhecia
historias ja ha muito tempo e que ele, provavelmesdria o cultuador dessa tradicdo e que 0
avh, embora apenas “falasse” suas historias, nemsgmdesvalorizava os livros.

Ja Scherezade ficava presa no castelo, ndo tintmisgéo para se afastar, muito
menos para passar um dia fora. E o proprio Catifdbau por ficar mais tempo em casa e
delegando suas tarefas bélicas para outros — sadouenra de guerrear o atraia, apenas as
histérias ali ouvidas todas as noites o prendiamat® sexual, para ele, era apenas a
preparacdo para ouvir mais e mais historias, umia rakrigacdo, pois o prazer advinha
mesmo do encantamento narrado. Também aqui, #dado aprender a contar histérias €
valorizada pelas figuras da tradic&o oral:

A mae, prestes a exalar o Gltimo suspiro, tendori@édao lado, esforga-se por sorrir. Comovia-
a que os relatos iniciais daquela filha abarcadfgmas lendarias do deserto, das mesquitas,
dos mercados islamicos. Como se nao lhe bastantarcoom os membros da casa para a
formacéo de seus enredos, precocemente prepargagieskdar com a carne alheia que sofria,
sonhava, forjava mentiras, e nao tinha nomes.
Mal aprendera a andar, e despontaram nela a memaooauptivel e a atracédo pelo inefavel,
ja ao seu alcance. Sob os cuidados de Fatimaeskntérrava, desenvolta, mortos e figuras
emblematicas, acasalava adversarios e amanteszigatlamago do amor. (PINON, 2006, p.
38)

. rechagando ser heroina de si mesma ou de midsds, prefere emprestar a principes e

plebeus, escolhidos a esmo, as palavras apaixogadastensificam a vulva de Zoneida e o
falo de Simbad.
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O certo é que ndo pretende fomentar o ardor nasratim sentimentos amargos. Ou fazer de
seus personagens réplicas de si mesma. Nao seidansando o préprio nome, para isto
domestica sua dor, torna-a inexpessiva. (...) Rar@m mira que suas antecessoras, noivas
como ela, confiantes na propria beleza, esperacamaarca consideracéo. (PINON, 2006, p.
42)

Nélida Pifion, ao narrar as histérias destes ronsavedoriza bastante a descricdo de
como as historias sdo relatadas pelos persona@ergetalhes de postura, entonacdo de voz e
gestos ambientalizam e situam o leitor de tal foqua chegam a existir varias historias
dentro da histdria central dos livros. Porém, sasapenas mencionadas e ndo contadas e sédo
tantas que, se fossem relatadas, a obra teriasribouitos volumes. Além disso, a historia
contada em si ndo é o0 mais importante, pois o essé@nrevelar personagens que cultuam a
tradicdo oral para que assim, haja crédito junttegor quanto a forca de uma narrativa que
remonta as tradicbes de um povo, principalmentieeatura popular oral. Nela, a autora
caracteriza aspectos essenciais que aproximamsgbgusonagens entre si durante a contacao
de historias, que € a performance. Tal descricdoodéa de como as histérias mantém-se
vivas com o0 passar dos tempos e por que algunenagsns se destacam em tal ato. Essas
caracteristicas do personagem-contador vai ao #ocdaquilo que ja foi mencionado por
Paul Zumthor (2000, p. 35-36): “... performance liogp competéncia. (...) E um saber que
implica e comanda uma presenca e uma condutarfa)ordem de valores encarnada em um
corpo vivo”. O autor também nos fala em “habitasepivos”, tudo gira em torno do objetivo
de “gerar prazer” porgue assim prende o ouvinta pdristoria do momento e o faz receptivo
para outras em outros momentos, ocasionando ensasgguidos e garantindo a vivacidade
das historias e dos contadores. A performanceregi@s que sao, constantemente, recriadas,
importa o corpo como forma de comunicacdo e o espamo ambientacdo favoravel a
audicdo. RICOEUR (1997) enfatiza a importancia ddogpmance como um cruzamento de
varias perspectivas e sendo importante para emterate de narrar.

Para contar historias, a performance vinha nahaale, ndo havia muita preparacao,
era uma espécie de dom herdado de algum parersien A$an ressentia-se muito por nunca
ter saido de Sobreira, na Galicia. Seu sonho grarér a América e voltar para poder contar
muitas outras histérias, como também para confitms6rias ouvidas de outras pessoas que
haviam ido para o Brasil: “Como exibir a autoridatteeum legitimo contador de historias, se
n&o vivesse ao menos um oitavo delas? “(PINON, 200333)

Assim como Madruga tornou-se herdeiro de Xan, stia Breta também passou a ser
sua herdeira. Heranca aqui, especificamente, ag¢&mtde historias. Entdo, a narrativaAde

Republica dos Sonhg2005) pode ser dividida em duas partes: prim@raansmissao de
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Xan para Madruga e segunda, a transmissdo de Magarg Breta. Porém esta divisdo é
apenas de leitura, uma vez que a obra possui @edsbacks. Curiosamente, as geragdes se
sucedem de avd para neto e ndo de pai para fitbeapelmente porque as historias ganham
tanta forca que uma geracdo nao necessita criamssnoantadores, pois os mais velhos se
preservam com credibilidade para continuar compdai@ia e criar outras novas. Entdo, ao
intercalar uma geracao, d4 tempo para criar, qesgieenos, novos contadores:

N&o cesso de observa-lo, como herdeira de swasg@nese. (PINON, 2005, p. 118)

- Somos mentirosos de nascenga, Breta. E fadadesrdades que ndés mesmos nao

compreendemos. Como se nossas verdades saissamatta slo ferro-velho. Somos assim

habitantes de um cemitério de navios, revestidomelancolia e ferrugem. Os Unicos que se

salvam desta oxidacéo sao os artistas. Talvez pohgminem parcialmente os nossos tuneis,

sem temor de enfrentar detritos, monstros, e foesianhas sem nome, que Eulalia chama de

alma. (idem, p. 121)

Percebi entdo que s6 conheceria o Brasil de fedwes daquela neta. (idem, p. 252)

E sempre que |Ihe pedia esclarecimento sobre unddipisluvidoso, Breta compensava-me

inventando uma outra histéria. E isto com um toquindor, parecido ao do avé Xan. (idem,
p. 253)

Scherezade, desde pequena, jA encanta a familiaseamconhecimento e suas
criacdes. Embora nunca tenha ouvido as histériasudemée, herdara o dom naturalmente
dela, aperfeicoado por Féatima. E pela performanee ela deslumbra os espectadores e
garante a atencdo da platéia Assim, ganha crédi#da vez mais fortes e concretiza seu
objetivo: tornar o Califa tdo dependente a pontod@e mais executar a promessa de vitimar
as mulheres com quem passa a noite:

. ela alca-se a categoria dos imitadores. Compdm, facilidade, a personalidade de um
baritono, recém-chegado a Bagda, que ostentavengshupanca.
Compenetrada, Scherezade copiava-lhes os tiquesmsosr as sucessivas desafinacdes,
indiferente a que Dinazarda e Jasmine rissem, gedimis. (...) a voz... amplia suas acdes,
assume novas prerrogativas narrativas. Emprestaada @apel uma imprescindivel
compreensdo. Como homem e mulher, ri, chora, vidienam trampolim emocional. Como tal,
ela fabula figuras lendarias do mundo arabe queliam voluptuosidade, exsudam olores,

destilam secrecdes, desafiam gigantes e monamass tom dimensdo maégica. (PINON,
2006, p. 130-1)

Com o passar das geracdes, nada muda quanto adercantar histérias no mundo
oriental. JA& no ocidente, h4 uma grande mudangata Riontinuaria a narrar as mesmas
histérias do avd, porém ela o faz por escrito. @veta, encerra-se o ciclo de narrativas orais
da familia. Esta situacdo ndo agrada muito a Madrete sabe que suas historias néo
precisariam ser escritas e sim recontadas: “Elgdiyse a comentar que, por forca do meu
oficio de escritora, tornara-me arrogante e maadnrh de palavras. Tinha os dicionarios e o
léxico a meu favor” (PINON, 2005, p. 274). Madruyggrcebe bem a falta de vida de suas

historias pelo fato de passarem a ser escritag) assno BENJAMIN (1985) observa acerca
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do narrador como alguém que esta distante de afisrea que “a arte de narrar esta em vias
de extingdo” (idem, p. 197). E mais forte ainda &iemacdo de FOUCAULT (2006), que
relaciona o poder e a verdade ao discurso, ellaaebre a intencdo que ha por tras de todo
discurso: “o discurso ndo é simplesmente aquilo aduz as lutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se lufmder do qual nos queremos apoderar”
(idem, p. 10). Nei Clara de Lima (2003), ao estudarrativas orais, valoriza o tom de
verdadeiro que ha nelas, portanto, também enatlecen oralidade como veiculo da
emotividade e reflexo da sociedade local:

... todos os que me contaram historias disseraraguouviram dos mais velhos. Pertencentes

ao repertdrio popular das localidades pesquisaglas, enfeixam um grande nimero de

imagens mentais e afetivas, segundo as quais cesdotes interpretam a si proprios, o seu
passado e a sociedade em que vivem. (PINON, 2002)p

Ha, em varios momentos de RS, discusséo entrerssr@agens sobre a literatura oral
e a escrita. Madruga confessa-se n&o-leitor, igdalam de seus filhos a ele: “- E uma pena
gue lhe falte competéncia para uma carreira palilie envergadura. Nunca o vejo com um
livro na mao. Sua cultura é de jornal. Igual a rainAlém do mais, vocé parece uma
borboleta adejando sem rumo” (PINON, 2005, p. 5#4autora usa um caso singular de
poder da escrita, na Espanha, que é o banimentiga®os, para evidenciar a importancia da
oralidade:
E pareciam ainda desprezar a escrita, que na@audin entre eles. Havia até a suspeita de
que esses ciganos difundiam pelas aldeias a naz@pel a civilizacdo ocidental agonizava,
tomada pelo sentimento da extingdo,exatamente @aokar a escrita. Enquanto que eles
esquivaram-se dos registros da escritura; e nenisporlhes faltou um rico e deslumbrante
repertério. De fato, s6 lhes importava a narratival, livre e cheia de improvisos. E que

Madrid julgava inconsequente e subversiva, porlhés permitir o controle do pensamento.
(PINON, 2005, p. 458-9)

No caso de VD, a escrita sequer € consideradagaealidade e para as historias
inventadas. Todo o conhecimento advém da oralidgadea respectiva credibilidade: “As
regras da vida ndo estdo escritas. Cabe-lhe inlasita cada aurora” (PINON, 2006, p. 255).
Aqui ndo € necessario argumentar acerca da impoatéada oralidade, isto é sabido e
reconhecido por todos.

Ja no outro romance em analise, Madruga, explieiteey manifesta sua intencao de
preservar o poder sobre a familia. Quando elege Beea seguir sua tarefa, exerce também o
poder sobre seus filhos, relegando-os em favoreta, narefa prontamente aceita por ela.
Breta, entdo, apropria-se da oralidade dos avisdores para realizar sua tarefa. Madruga €

guem tem o conhecimento de toda a historia da ifamias verdadeiras e as inventadas - e,
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como 0 pensamento oral tem outra estrutura, comfddVELOCK (1996), h4 um vai-e-

vem de épocas, para recuperar a memoéria, os fatnsavona de forma desordenada e Breta
vai catalogando-os. Madruga, pressentindo a chedadaorte, passa a refletir acerca da
oralidade e da escrita, que sempre condenava, desaelo o avd enviou-lhe uma carta de

despedida, sem uma historia bonita:

Sem dlvida, queria-me solto, emocionado, a expoa umatéria que lhe faltava para
compreender a minha histéria. Uma histéria autaraatente empobrecida, quando contada
por mim e pelos meus contemporaneos. Quem sald@npaéo seria Breta um membro desta
seita que a tudo escuta, a tudo observa, a tuéneem, com o propdsito de preservar e refazer
a realidade através da escrita? (PINON, 2005, 9). 32

Aquela carta, em visivel tom de despedida, desespdiadruga. Nao aceitava o avd partir
sem |he contar, por escrito, outras histdrias. Aiggie sob o risco de ganharem elas, nas
cartas, uma interpretacdo contraria a vontade dhe Rais ndo se sabia, entdo, que os livros,
embora coincidentes as vezes com a realidade, exhdigcordavam delas? Insistiu com o avd
que lhe escrevesse, ao menos cinco linhas. A ésieas linhas, ele saberia adicionar farinha,
agua e ovos. Exaurindo-se Madruga na tarefa de Xagecompreender que, mesmo depois de
sua morte, manteria sempre viva a sua memoriafr(ig. 444)

Confiante na neta, Madruga conta-lhe, além dagriast os seus segredos também.
Por isso, leva-a a Galicia para mostrar o cen@isud infancia e coloca-a a par de um jogo
que fez consigo mesmo: na casa do avd Xan, preEep@ ele, havia uma cavaca entre as
pedras da lareira. Aquele ato era um pacto, enquanadeira resistisse, escondida naquele
local, seu coragéo ainda estaria batendo, mesmereas distantes, no Brasil: “a cavaca era
simbolo da minha vida” (PINON, 2005, p. 332), o tomava “Breta herdeira aflita do meu
segredo e do meu império humano” (idem, p. 3330 Joarecido fizera Xan a Madruga
qguando disse que sua melhor histéria ndo haviadtada pois era um segredo. E assim
prendia a atencao e a curiosidade do neto atéifteuss dias. Durante toda narrativa, ha um

jogo de despedida/morte e preocupacéo pela cotdideidas narracoes:

Lembro-me de ter escrito ao pai: “sera que 0 ae@iado apenas por esta expectativa,
desperdigou anos de sua vida a contar-me histddast® caso, tera ele pensado que eu ficaria
o resto da vida em Sobreira, a ouvi-lo, enquantdala no Brasil se esgotasse? (...) Mas para
mim, pai, pior que néo ter estado presente aorentler avd Xan foi a descoberta de que me
falta o dom de levar adiante os enredos que elensi@ou. E me falta a garantia de que, no
futuro, quando me case, algum filho possa herdarsegulenta heranga.” ( PINON, 2005, p.
546)

Vai ver, ela [a morte] queria simplesmente ouvirashas histdrias! (...) Com este Madruga,
ndo podemos mesmo contar. Assim sendo, a nosshafamii perder seu ultimo narrador.
(idem, p. 547)

Ha que escolher, meu neto, entre a liberdade da ediidelidade ao ouro. (...) Estava certo de
um dia retomar o habito de Xan, este de entretpeasoas com infindaveis histérias. Quem
sabe seria no futuro um Xan redivivo, apesar do euthe refulgir no rosto. Afinal, por que
deveria o narrador revestir-se do manto da miséoafalso apanagio da modéstia, s6 para
assegurar-se credibilidade? Mas que independéraiarin de alcancar este contador, se
dependesse do prato de comida daqueles que o Guiiaram vizinho ou de uma autoridade,
dispostos a podar-lhe a histéria, inconformados cammo que vinha ela tomando? (idem, p.
582-3)
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O mesmo jogo de vida e morte ocorre em VD, umaguez Scherezade se langou na
missdo de narrar para preservar a vida sob o niantaorte a rondar-lhe os aposentos. Ao
passar pelo cadafalso ou saber da presenca deaE?®? Na porta de seus aposentos a
aguardar a ordem do enforcamento, mais intensarsava a énfase de aparente veracidade
como contava suas histérias. Trata-se de um jogwlbievivéncia que opde o dia a noite. O
primeiro significa a vida e o segundo, a morte.e&Catimente a ela fazer com que os perigos
da noite ndo ameacem sua vida e que as mulhersanpassar e dormir o sono tranquilo da
noite sem a ameaca da punicédo. O sexo transfouhrignte a passagem da noite para o dia
refletindo os perigos, pela entrega. Desta formauther poderia ser punida ou salva para
viver o dia seguinte e aguardar a proxima noiteuas spossibilidades de novamente
sobreviver, num circulo interminavel de expectaigdorcas renovadas:

Cercada pela pequena tribo de mulheres, Schereepdssa na memdria a simbologia da
noite, amedrontadora e poética. (...) Um legadgimario de ancestrais amedrontados ao
primeiro sinal do crepusculo, para quem o alvorecaienfazejo.

A noite sempre dera inicio aos tormentos de SchdeezO embate travado entre a noite e o
dia, ambos com exaltada carga de contradigcbesavaals seres. (...)

Mas antes mesmo que o anjo da morte a leve, SeltErepmeca uma nova histéria. (PINON,
2006, p. 319)

Scherezade sabia que encarnava o modo de viddideFavia repetindo situacdes e
gestos inspirada no modo de ser dessa mulher gt Itee ensinara. E tais ensinamentos
acabaram sendo passados adiante, mesmo sem témtest#io, para a irma Dinazarda. O
oficio de contadora salvara as mulheres do pat&também acabara por realizar o sonho da
irm&, grande parte vivido por Scherezade, porémasppor necessidade. Diferentemente de
Madruga, que vivia atormentado com a incapacidadeeat igual ao avo, seu dilema era
executar o que o avd pregava quanto a ganhar “aiéa@®u apenas segui-lo como contador
de histérias. Ora, se o0 avd contava historias deseaje vivé-las também, ele poderia fazer as
duas coisas. E, ao perceber que os filhos ndondaoatinuidade a sua atividade, dedicou-se
a neta que estava receptiva a aceitar a incumbémesmo que substituisse a oralidade pela
escrita. Assim, tentava apaziguar seu espirito pemaer em paz. Ao pedir ao avd que lhe
contasse uma historia, Madruga parecia voltar de espécie de transe, em que se fundia a
imagem e atitudes de Xan. Como Scherezade, ela lardgsafio a neta: “- Comecaremos
uma histéria agora mesmo, e sem prazo de ternVfumé promete me ouvir até o fim da
minha vida? “ (PINON, 2005, p. 585). Ao contrarie Madruga, que se preocupava em
contar historias, Eulalia, sua esposa, guardowsdajetos em caixas, uma para cada filho.

No seu leito de morte, entregou cada uma a seu par@oque tivessem a memoria de suas

10 Llucia Regina Lucas Costa



K/

Vol. 04 N. 01 % jan/jun 2008

vidas. Eulalia, submissa, guardava em segredoasbjeintisculos, peculiares a cada filho. Ou
seria Euldlia outro tipo de narrador que cata suedixo como em Baudelaire? (GAGNEBIN,
2006, p. 53). Madruga esbravejava e falava muita, &m sua caixa de Pandora, aberta na
despedida da vida, fazendo com que cada um sehegmne Madruga, com a morte
anunciada (seria mais uma histéria?!) apds prepanata e contar-lhe tudo que sabia sobre a
familia.
Ao final do livro, Madruga sente-se derrotado pergéo p6de ser igual a Xan. Resta-
Ihe a esperanca de que Breta consiga passar adiahigtoria da familia. Para ele, era
importante integrar a familia, entrelacando asgasgpelas historias, dando sentido ao grupo
familiar. A histéria de imigrantes espanhéis queraim para o Brasil para iniciar uma nova
etapa da familia, importava estar em relacdo corargis coletividades, por referéncia as
quais se define a sua identidade de classe nalsdagico do termo — pertencer a uma patria,
a um segmento de linhagem, a uma faixa etaria, elina uma aldeia, a uma nacao, etc., no
dizer de AUGE (1999). Fica evidente a diferencaeeMadruga, Xan e Breta, tanto quanto
diferenciam-se o escritor e o contador, confornredrees:
O escritor da uma outra dimensao aos fatos cotdian sentimentos, torna-os pungentes,
reelabora-os, fixando-os no tempo com a palavragsga. O contador, por sua vez, consome
0s momentos, cada fato vivido € uma aventura cue@lie compartilhar nas suas rodas de
conversa. (...) é por isso que a literatura temsdwihas: uma da fixacdo e outra da

dinamicidade. A que segue a primeira é candnicscet@ e a segunda, tradicional e popular.
(AUGE, 2002, p. 13)

O desfecho da narrativa sela esta diferenca. Arfastia familia esta garantida, porém

nao da maneira como Madruga e Xan gostariam:
Ao me ver, Madruga sorri com indisfarcavel ansieddago, porém, acalma-se. A vida ja nao
0 comove. Mais discreto, Venancio agradece a gezatilSento-me com eles. N&o sei por

quanto tempo. Apenas sei que amanha comecarerevesa historia de Madruga. (PINON,
2005, p. 748)

O final de VD evidencia, ao contrario de RS, a itwacdo da oralidade sem ser
questionada. A continuacdo de existéncia de coreaadbque garante a perpetuacdo do povo
arabe e seus feitos heroicos. Todas as historigadas por Scherezade, por fim, trouxeram
ensinamentos ao Califa, visto que, suas sutisx@kefaziam com que ele entendesse o0 modo
de ser governante. Muitas situa¢gfes narradas sa®ids eram simplesmente parafrases de
situacdes reais, em geral, vividas ali mesmo nécpal Instaura-se uma nova era de vida sem
ameacas no califado:

. ndo lhe poderiam negar que fora ele quem dlarigeherezade a contar as melhores
histérias do reino, a fim de salvar-se. Gracasua firania, responsavel por um fato
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inicialmente desonroso, a histéria do seu povossagraria para sempre. Uma edificagédo
verbal mais poderosa que qualquer mesquita ouipadéigidos com pedra, cal e suor. O que
Scherezade semeara nos aposentos, através dete, seinapagaria. Para isto, Jasmine e
Dinazarda, discipulas suas, repetiriam cada r@lawaustdo. Nem elas, nem seus sucessores,
deixariam morrer a substancia da alma arabe. Ajudaele e as jovens nunca mais ouvissem
dos labios de Scherezade as novas histérias quesklda agora contando a Fatima, que a
recebera de bracos abertos tdo logo chegou a pasmenta, faminta, mas feliz. (PINON,
2006, p.351)

As histérias contadas nestes dois romances levatifieacdo da preservagao cultural.
Seja pela escrita, seja pela oralidade, ambos tomamtureza das histérias, assim como a
vivacidade do contador, como eixo central e vilpdopria narrativa. Embora os romances
aqui analisados distanciem vinte anos de publicagéorre a ratificacdo da vitalidade da
contacdo de historias e da perpetuacdo do atdimamas mais variadas situagdes.
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