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Homero:
oralidade, tradicao e historia

Gustavo Junqueira Duarte Oliveira

Resuma Este artigo pretende discutir a questdo Alastract: The discussion in this paper concerns the
oralidade nos poemas homéricos e suas implicag@eblem of orality in the Homeric poems, and the
para o estudo da histéria, com énfase especial anaplications of this problem to the studies of ldist
questdo da tradicdo. Uma breve revisdo bibliograficspecial emphasis is given to the problem of traui
acerca dos problemas da composicdo oral <gerdibliographic presentation will be made concegnin
apresentada, seguida de consideracBes acercahedaproblems of oral composition, followed by
validade do uso de tais fontes para o estudo dariais considerations about the validity of such sourcethé
As questbes apresentadas sdo as seguintes: éeposisigly of History. The questions presented will be t
que a sociedade descrita nos poemas seja o reftexollowing: is it possible that the society descdlie the
alguma sociedade histérica que possa ser estu@talgppems was the reflex of a historical society thaild
analise das epopéias em questdo? Se o0s poemakesstndied by the analysis of those epics? If thems
validos como fontes histéricas, sdo validos paral care valid as historical sources, for which period a
periodo? O periodo micénico, que tenta retratd®y valid? The one they deal with (the Micenictpas
Aquele de sua producdo ou o de sua fixacdo cdneo one of their production or the one of their
textos escritos? A solugdo proposta é consideraesiablishment as written texts? The solution pregos
textos como veiculos de uma tradicdo que tem usn® consider the texts as vehicles of a traditimi has
validade historica por transmitir valores ideais. a historical validity because it transmits idedles.

Palavras-chave Homero; oralidade; tradigdo; histériakeywords: Homer, orality, tradition, History

Uma das maiores contribuicbes para os estudos femwséno século XX foi, sem
davida, a investigacdo concebida e conduzida imeate por Milman Parry, continuada por
seu discipulo Albert Bates Lord, acerca da técorahtradicional pela qual os poemas épicos
sdo compostos, aplicada principalmentia@la e aOdisséia A proposta do presente trabalho
é refletir acerca de aspectos dessa teoria, amdtisa perspectiva de alguns autores para, por
fim, pensar em maneiras de utilizar os poemas hoagcomo fontes historicas.

O problema a ser trabalhado se d4 em funcdo damsegdificuldades: € possivel
que a sociedade descrita nos poemas seja o refeeatguma sociedade historica que possa
ser estudada pela analise das epopéias em questdol periodo corresponderia essa
sociedade? Ao periodo micénico, no qual a trandesenvolve? Ou seria ao periodo em que
0os poemas foram produzidos? Qual seria esse peridb@omposi¢cdo dos poemas envolve a

sua imediata fixagdo como texto escrito? Em oypaavras, se sdo validos como fontes
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histdricas, sdo validos para o periodo do quahktertratar, para o periodo em que foram
produzidos ou para o periodo em que foram fixadasoctextos escritos?

Tais dificuldades sao apresentadas em funcao gwiprdesenvolvimento desse ramo
dos estudos homeéricos. Esse conjunto de dificuklangde ao historiador que deseja
trabalhar com os poemas do ponto de vista da l@siéra tomada de posicdo. Uma vez que
atualmente #dliada e aOdisséiasdo amplamente aceitas como apresentando umraandite
tradicional, embora isso ndo seja uma unanimidadee eos homeristas e permita uma
variedade muito grande de interpretacfes, faz-sessario ao historiador tecer algumas
consideracgfes a esse respeito.

Vale desde ja deixar explicitado que a histéria m@nuscritos desde a antiguidade,
passando pela idade média até os dias de hojenti@va na analise proposta, nem tampouco
serdo utilizados conceitos nem métodos da histinad A analise técnica de férmulas e
temas, bem como a critica literaria, também estaréicgeral, fora da proposta deste trabalho.

E preciso, portanto, fazer uma breve exposicaaaaie alguns elementos centrais da
chamada teoria oral, no intuito de identificar &ureza dos textos, para em seguida serem
levantadas propostas de como tais fontes podeutikesidas no estudo da histéria.

Antes mesmo de partir para a lugoslavia para congagquisas de campo no interior
de uma tradicdo oral viva, Milman Parry j& havienegado a se preocupar com o carater oral
da poesia homérica. Ele j& havia se dedicado ablgma das férmulas em Homéro
demonstrando um carater formular e tradiciondlinda e naOdisséia propondo uma leitura
pela qual relagBes métricas justificam a utilizagdaum nome acrescido de um determinado
epiteto tradicional. Em dois estudos produzidos amss trinta, também anteriores a suas
pesquisas de campo, PARRY (1930 e 1932) j4 se er@p@nalisar a técnica oral da
construcao de versos na poesia épica, com énfassturslo comparativo, aplicada a Homero.

Sua proposta no primeiro desses estudos é a tmmutim método histérico de critica
préprio, no qual a andlise do texto é o ponto fomel#tal, para que se consiga encontrar
elementos que demonstrem uma nova concepcao dpcetiea (cf. PARRY, 1930, p.76).
PARRY (1930) se afasta, portanto, de uma analiseatia baseada em idéias religiosas,
culturais, sociais ou histéricas, buscando repostasnaneira como o0 estilo homérico &
criado.

Seu primeiro passo € tomar os poemas homéricos senmap de estilo tradicional e

compostos oralmente. A partir dai, Milman Parrydausompreender como esses elementos

1 A traducdo dd'Epithéte traditionelle dans Homérencontra-se no primeiro capitulo @ee Making of the
Homeric Verseeditado por Adam Parry em 1971.
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diferem dos estilos e das formas escritas de cripgética. Esse autor entende que no estilo
tradicional, no qual o poeta s6 expressa idéiaa pguilo que ele tem maneiras fixas de

expressao (cf. PARRY, 1930, p.78), aquele que cenfigd parte da tradicdo, pertencendo a
cultura de onde vem. E um estilo oral e profundaemesgrado, no qual, mesmo que um poeta
faca uma contribuicdo original, ela deve ser aqeta grupo de poetas e ouvintes e ser assim
incorporada a tradicao.

Para a argumentacdo de PARRY (1930) ¢ irrelevasteittt a antiguidade da escrita
grega alfabética e sua utilizagcdo ou ndo nos tempddomero. O que importa é a busca da
resposta a seguinte questdo: mesmo estando o0$ texistentes hoje escritos, um fato
histdrico indiscutivel, os poemas homéricos estdam estilo escrito ou oral?

Se for conduzido um estudo sistematizado do veosoehco comparando-o aquilo
gue se sabe ter sido composto em um estilo indiviglscrito de um anico poeta, e assim for
encontrada uma diferenca que impede a propria cagéa para PARRY (1930) ficara
constatado que os poemas homéricos ndo foram pdoduda mesma maneira com que 0S
poetas posteriores produziram. E ele afirma que pesblema sé sera resolvido aceitando
que se trata de versos compostos inteiramente emesiito tradicional e adaptado a
versificacdo oral, diferente da escrita. Para mosjue os poemas homéricos sdo de fato
orais, PARRY (1930) se utiliza de um método conedns bem definidos, e em geral bem
aceitod. Portanto, PARRY (1930) investiga no primeiroguotessas diferencas, apontando as
especificidades do verso homérico diante de autpreséo sabidamente escritores.

Mais algumas consideracdes de PARRY (1930) sao rianes para o presente
trabalho. Em primeiro lugar, a propria no¢do deoatdeve ser avaliada. Mesmo que um
poeta tenha criado formufagsse fato ndo é por si s6 relevante, pois, céanioi dito, a sua
incorporacdo a linguagem tradicional é o que ingoR essa incorporacdo s6 se da caso
observe regras rigidas, pelas quais as formulasnsigcilmente inseridas na métrica. Além
disso, a quantidade e a qualidade das formulasdiempe conclusédo de que 0s poemas sejam
fruto do trabalho de um homem s6. Mas tal afirmapéecisa ser bem explicada, pois
PARRY (1930) esta se referindo justamente a quetddadicdo. Essa tradicdo, no estagio
em que esta apresentada nos poemas homéricoganglima formacédo de muitos séculos,

0 que é indicado por sua qualidade e profundidage)a sobrevivéncia de termos arcaizantes

2 Trata-se de uma andlise formular, de temas erjambmentsutilizada também em LORD (1960) e
NOTOPOULOS (1964).

® Uma férmula é definida por PARRY (1930, p. 80) coom grupo de palavras usado regularmente em uma
mesma condi¢cao métrica para expressar uma detelmidéia essencial.
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e de varios dialetos (indicacéo de abrangénciargéog), misturados com termos artificiais e
outros da linguagem comum (cf. PARRY, 1930, p. 18b)aprendizado dessas férmulas é
impossivel de ser adquirido pela leitura de tektadicionais, pois 0 que esta em questao nao
€ sO a facilidade da utilizacdo das formulas, niaswna necessidade para a composicao
rapida emperformance E quando o poeta pode, ele modificara uma forrootdecida para
expressar algo com um significado novo, sem saiberedciar qual € a férmula e qual é a
criacdd. O sistema de criacdo de férmulas funciona asBiraso as novas férmulas sejam
adotadas por outros poetas, estando ajustadas @osigéo tradicional, elas entram para a
tradicao (cf. PARRY, 1930, p. 147).

O segundo artigo de PARRY a ser aqui trat&ladies in the Epic Technique of Oral
Verse-Making Il. The Homeric Language as the Lagguaf an Oral Poetryde 1932, trata
mais especificamente da lingua dos poemas homéEoodinhas gerais, ele propde que essa
lingua poética seria dividida entre os poetas 8 seawintes, existindo em funcdo do tipo de
verso em questdo e adaptada a sua métrica e a sigagporal. Seu desenvolvimento é o
trabalho ndo de um homem ou um grupo, pois elangaida por muitos poetas durante varias
geracdes. E uma lingua que néo ¢ a do dia-a-dmef@osoa arcaica, artificial e maravilhosa,
misteriosa para o publico.

Uma de suas proposicoes é de extrema relevancigoeta neste contexto € melhor
do que outro ndo porque consegue expressar meadhermensamentos, mas porque € mais
habil para usar a tradicdo. Ele se esforca ndo @amaum novo ideal na poesia, mas para
alcancar aquilo que todos sabem ser o melhor A&RRPY, 1932, p. 13).

Para PARRY (1932), a qualidade dos poemas hométiengito superior a de outras
poesias orais. Isto sugere que, no caso gregaperdsdos em que essa tradicdo oral estava
viva, seus poetas formavam uma classe mais purielse especializada do que € o normal
para outras culturas com tradicdes orais. E PAREY8Z) questiona: estes poemas teriam
sido escritos na época de Homero ou decoradosepiadores profissionais? Teriam sido
passados por manuscritos entre cantores que aiatiaceiativos, mas que também cantavam
0s cantos mais famosos? Para ele, nossos mansisédasao vindos diretamente de Homero,
mas variantes dentro de uma tradicdo oral (cf. PARED32, p. 47). Os poemas estariam
dentro de uma longa tradicdo, que continuou pouralgséculos, pois PARRY (1932)
considera que alguns hinos também apresentam exdséichs orais e estariam dentro de uma

4 Este argumento foi mais desenvolvido por LORD ()9@jue afirma tratar-se mais de um mecanismo de
expressédo formular, que envolve uma criacdo basmadarmulas conhecidas, do que de uma simplezagéo
de formulas decoradas. Tal argumento sera maigcaslpl adiante.
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mesma e longa tradicdo. Semelhante é o argumerdtandes A. Notopoulos (1964). Para ele,
a poesia oral sobreviveu a introducédo da escragls uma tradicdo que teve origens nos
tempos micénicos e durou até o inicio do séculaG/(af. NOTOPOULOS, 1964, p. 20),
algo que sera melhor discutido adiante.

Todas essas questbes e algumas outras que serldoadaxp mais adiante foram
levantadas por Parry antes mesmo de ele ter sgadngam pesquisas de campo na
lugoslavia. No entanto, a morte prematura do aummpediu que ele desenvolvesse
plenamente a sua teoria, ap0s essas pesquisassidenealizadas. A tarefa foi prosseguida,
assim, pelo seu discipulo, Albert Bates Lord.

Alguns elementos adiantados por PARRY (1930 e 19@2m confirmados pelas
pesquisas de campo, e algumas formulacdes maidetasforam desenvolvidas por LORD
no livro The Singer of Talesle 1960. Assim, alguns conceitos e temas desserntierecem
algum destaque, e tém lugar importante nesta difou#\ questao daerformanceé central
no livro. LORD (1960) esforca-se para deixar clgue cadgerformanceé Unica e leva a
marca de seu do poeta/cantor. Mas néo se tratma®uginalidade ilimitada, principalmente
se comparada com textos escritos, pois esta firmenpmresa a tradicdo (cf. LORD, 1960,
p.4).

Em uma breve definicdo do que seria a cancao pied,LORD (1960) diz tratar-se
de um tipo de narrativa poética, desenvolvida penagbes de cantores que nado sabiam
escrever. O processo consiste na formacéo de lmhpartes de linhas métricas, por meio de
formulas ou de expressGes formulares, e na codstrdge cancfes pelo uso de temas
recorrentes. O aprendizado oral, a composicasanarissdo quase se misturam, tornando-se
facetas de um mesmo processo. Nao se trata somentenaperformance mas de uma
composicao durante performance O poeta que canta ndo é apenas um veiculo para a
tradicdo, pois também a cria ao cantar, uma vezqu®a poeta criativo. Um mero recitador
nao é um poeta oral.

O poeta/cantor compde por um processo no qual delaear seus pensamentos
dentro de uma rigida norma ritmica e métrica, eedfazer isso na composicdo em
performance rapidamente. Por isso as formulas séo essemeeasesse tipo de composicao.
Durante seu treinamento, o poeta aprende um canfleaférmulas, provavelmente de outros
cantores, 0s que ele mais observou, e as guarda.rné@e é, no entanto, um mero processo
mnemaonico. A partir dessas formulas, ele cria imas@utras expressdes formulares para
expressar o que deseja dizer. Ele aprende, portaiitosomente formulas, temas e poemas,

mas uma arte poeética e uma técnica de composigéulr. Sua verdadeira arte consiste em
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criar frases adaptadas, no nivel da formacéo tiedire a facilidade com que faz isso, e nao
sua memoria de formulas fixas, € o que o torna amtoc habilidoso que compfe em
performance(cf. LORD, 1960, p. 43). Alguém que aprende somérases feitas e formulas
nao necessariamente se torna um poeta/cantorp pie deve ser aprendido € o sistema de
criacdo de formulas. E quando alguém se torna wtafuantor completo, transita dentro da
tradicdo, conhecendo temas e férmulas o suficieni@do outros a partir desses e podendo
cantar qualquer cancdo que ouvir, aumentando-anoenuindo-as como quiser. A relagcao
do cantor com as formulas ndo é muito diferentguatem com os temas, pois estes ndo séo
conjuntos fixos de palavras, mas de idéias.

Mesmo reconhecendo que as variagdes existem eoséieis, LORD (1960) afirma
que o que realmente importa para os poetas/candoreanter a tradicdo, e ndo muda-la.
Quando cantam versdes diferentes, os bardos iwgsstiizem cantar a mesma can¢ao da
mesma maneira, pois tentam colocar nela todoseosealtos de uma determinada estéria.

Em funcdo das constatacdes acima, LORD (1960) igerpdder afirmar que né&o
existe nada nesse tipo de construcdo poética queseja formular, estando dentro desse
sistema de criacao e reproducao de formulas (dqRIA960, p. 47).

Divergéncias em textos antigos podem ser em fudedsua natureza oral, que como
ja foi dito, apresenta um grande numero de varmg@mtro de uma mesma cancdo. N&ao
necessariamente essas variagdes sao fruto de cagdiis propositais de outros cantores ou
acao de escribas, e esse pode muito bem ser dassextos homéricos.

LORD (1960) chega a questionar 0 que é a cancadymegéo da fluidez entre versdes
diferentes. Para o cantor, 0 que importa € manesséncia de uma determinada historia, e
nao manter um texto fixo, palavra por palavra. Mudaa cancéo, para ele, seria mudar a sua
esséncia, e por isso considera que canta, quanéo, gempre a mesma cancao,
independentemente do fato de mudar as palavraa.g@éarmance2 uma recriacao.

A poesia oral teria, portanto, dois conceitos de s@ria cancdo: o primeiro se refere
ao tema geral da cancéo, seu titulo; o segundefeee ra umgerformanceespecifica desta
cancao. A dificuldade que o observador que nao ias&rido em uma tradicdo oral viva
encontra vem do fato de que, em geral, ele ndaestiumado com textos que sejam fluidos.
Existe sempre uma busca por um texto original,@ldDRD (1960) afirma nao fazer sentido
para esse tipo de tradicdo, e sugere que essa $rjacabandonada, também para o caso de
Homero (cf. LORD 1960, p. 100). O que deve ser ceemdido € 0 que muda e 0 que se

mantém estavel dentro de uma tradicéo, e 0 porggsed processos.
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Um outro elemento importante levantado por LORD6Q)9 e essencial para a
discussao da difusdo dos textos homeéricos, é dgmabda relacdo dessas tradicdes com a
escrita. Abreviando seus argumentos, LORD (196@) s¥iias davidas de que um Homero
poderia ser um cantor semi-letrado, pois a quatidéms poemas impede que tenham sido
escritos por alguém que nao tivesse pleno domisiarda das técnicas. Em geral, suas
observacdes o fazem concluir que cantores/poetnadbs que aprendem a escrever e pdéem
no papel suas cancdes apresentam resultados dewegess, por abandonarem a técnica
tradicional em funcdo de elementos novos, provéeseta cultura letrada

A possibilidade que considera mais provavel, edpsenvolveu em uma forma mais
completa posteriormente (cf. LORD, 1991, p.44), deaque esses poemas tenham sido
ditados. Primeiramente, LORD (1991) nédo tem diwdague os poemas foram compostos
oralmente a partir da técnica tradicional. Paraateanscricdo duranteparformancepor si €
muito dificil de ser alcancada. E sua prépria e@peia lhe permitiu observar que no
momento em que o poeta/cantor dita seus poemasarage ser um momento diferente, no
qual inicialmente o poeta se sente incomodado egéfudo ritmo mais lento, ele se depara
com uma situacao nova. Ele tem liberdade para antme expandir seu poema ao maximo,
nao tendo que se preocupar com o0 tempo e tendople@ia absolutamente estavel e
favoravel. Além disso, tem a possibilidade de peasaglaborar melhor sua composicao, pois
deve esperar 0 escriba anotar o que foi dito.

O impulso para pér as obras em forma escrita, 80 da Homero, teria sido, portanto,
exterior ao poeta, ou poetas. Os dois poemas teaidmcoletados por meio de sessdes em
que foram ditados a um escriba (cf. LORD, 19914p.40ORD (1991) vé nos poemas
homéricos todas as marcas de um texto ditadonElesive chega a cogitar que possa ter sido
um unico poeta, Homero, a ter ditado os dois pogmdata esse acontecimento como tendo
se passado provavelmente em meados do século.@lll a

Por fim, nada na pratica de um poeta oral faz satiesa presenca da escrita. A
propria nogcdo de um texto fixo € inexistente, eipsw ndo existe o desejo de alcanca-lo. Mas
Lord faz essa concessédo a intervencao da técricisagsara o caso de Homero justamente
em funcdo do fato de que os poemas existem hajesde muito tempo, em uma forma

escrita.

® Adam Parry critica essa concepcao de Lord, afidfmajue a contaminagéo sofrida pelo poeta que aprand
escrever é oriunda da cultura letrada, no casaglslavia, e ndo da propria técnica da escritaa Hamero, a
tecnologia da escrita seria nova e, se um poetndesse a escrever nessa época, ndo sofreriznétmif de
outros textos, ndo deixando de recorrer, portaatoma técnica exclusivamente tradicional de congfosi
(PARRY, 1989, p. 137).
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PARRY (1930,1932) e LORD (1960) propuseram, pottade maneira definitiva, a
questdo da oralidade e as particularidades quetodméle composicdo oral apresenta. A
partir deles, ou mesmo paralelamente a eles, moitves estudiosos voltaram seus esfor¢os
para tais problemas, e alguns deles serdo na sggi@éobjeto desta breve exposicao.

G. S. Kirk tentou abordar a questédo de maneiraangsicrevendo um livro centrado
nos poemas homéricoshe Songs of Homede 1962, publicado em uma verséao revisada e
ligeiramente reduzida pelo titulo déomer and the Epjcem 1965. O fato de os poemas
homéricos terem sidos compostos oralmente € ammitoconviccdo nesse livro. Esse e outros
pontos convergentes ao que ja foi apontado amtesimte ndo serdo reapresentados. No
entanto, o autor se esforca em demonstrar algomted da comparacao entre esses poemas
com a tradicdo iugoslava. A principal dessas asdtise da em funcdo da diferenca de
qualidade entre as tradicOes. Para ele, os poeonaéritos estdo em um patamar muito mais
elevado de qualidade, fato que por si s ja basta glemonstrar que as situagdes ndo sao as
mesmas. Os bardos iugoslavos seriam artistas déetranarginais dentro uma cultura
predominantemente letrada. Muito diferentes dosldsagregos, virtuosos na sua arte, e
figuras centrais de uma tradicao cultural.

A diferenca apresentada é fundamental para a seiquéa seu argumento. KIRK
(1965) apresenta um quadro evolutivo no qual mdifesentes estagios do desenvolvimento
da poesia oral tradicional (cf. KIRK, 1965, p. 2820 primeiro estagio é o originativo, no
qual a poesia narrativa em verso € diferenciadasdgas, prosas e poemas ocasionais do
mundo ordinério. Nesse periodo o corpo dos poewmragga a ser delimitado, sendo baseado
tanto em eventos historicos quanto em um passaticomiNo caso da poesia herdica oral
tradicional grega, esse periodo corresponde acexionimicénico, no qual KIRK (1965)
acredita que fatos histéricos inspiraram a produliicancdes épicas, entre eles a guerra de
Tréia. O segundo estagio é o criativo, no quakasitas mnemaonicas e de improvisacao sao
refinadas. O repertério é aprendido, expandido iadar (improvisado), dentro de uma
linguagem ja tradicional com temas e formulas,geacao apds geracdo de poetas/cantores.
Os cantores principais ddada e daOdisséiaestariam nesse estagi0.terceiro estagio € o
reprodutivo, no qual a técnica oral é usada paraorieacao e a transposicao, e € assim que
ele descreve o processo de composi¢ao dos caiigosdavos, que estariam nesse estagio. O
quarto estagio é o degenerativo, no qual ha muixferéncia da escrita, a técnica de
composicao oral declina e da espaco para a regijpgéa. Esse seria o periodo em que

estariam os rapsodos gregos.
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O quadro de Kirk parece artificial e ndo comprova@ que € interessante nele é a
constatacdo de que Homero estaria num estagio ema tpadicdo viva seria oriunda de um
passado que remonta a varias geracOes passaddenfatiza de retracar, para o0 caso grego,
qual seria esse periodo também € digna de notafdviassso, a interpretacdo dele de que os
bardos iugoslavos seriam meramente recitadoreseaes fruto de uma ma-interpretacao dos
dados colhidos por PARRY e LORD, pois da muita €mfa processos mnemonicos. No
entanto, para seu argumento, € importante queaenist estagio reprodutivo no qual é
possivel a passagem de um texto, no caso um poe@mgposto em uma extensao
monumental, que atingiu tal fama que poderia impuoa recitacdo palavra por palavra por
um periodo de cerca de 6 geradEs. KIRK, 1960b), para o caso da tradicdo deptss
Homero. KIRK (1965) vé nesse tipo de recitacdo, gumebém € a dos bardos iugoslavos,
sendo uma reconstituicao fiel palavra por palavasiacbes somente negligenciaveis, uma
constatacdo que é por si s6 absolutamente questioMa pior das hipoteses, esses bardos
claramente inferiores ao génio homérico, segundRKK(1965), somente repetem formulas e
temas decorados, que foram aprendidos nas cangfessgutam uns dos outros e 0s
reelaboram de acordo com as cang¢des que preterzoean.c

Para justificar seus argumentos, KIRK (1965) usaemaBevistas realizadas por
PARRY e LORD com esses bardos, os quais sempraaafirter aprendido seus poemas de
outros poetas/cantores. Para sua justificativa, utbrasimplesmente ignora, ou nao
compreende a argumentacdo de LORD, na qual apardaap ja referidas noc¢des principais
do que seriam os pontos centrais de um determipadma, se suas palavras fixas ou sua
esséncia.

No pensamento de KIRK (1965), Homero, ou o poetalor dalliada, pois considera
que aOdisséiaseja de um outro poeta, € um génio criador incoaweh Ele néo teria
aprendido seus cantos de outros cantores, masosnposto uma obra monumental baseada
na tradicdo. KIRK (1965) ndo vé nenhuma necessiddeleutilizacdo da escrita na
composicao, nem na difusdo dos poemas homéricos.eRg o0 periodo criativo teve seu fim
em Homero, e a partir dai, no periodo recitatigrande meta era a manutencao literal dos
textos consagrados. E é claro, como o génio ocoiatesr Homero era superior, também eram
superiores as habilidades dos seus seguidores @mtadores, e as diferencas introduzidas
nos poemas posteriormente seriam ainda mais negifyeis do que as que surgem na

tradicao iugoslava.

® Esse argumento também é considerado decepcigmaméelam Parry (1989, p. 111).
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E claro que mesmo assim aconteceram adicdes pataedes. KIRK (1965) acredita
ser possivel localizar, datar e explicar tais pa&cdes, em geral frutos de intervencgdes
rapsodicas.

Um outro aspecto da obra de KIRK (1965) é a suadalgem historica. O autor tenta
apresentar um contexto micénico, no qual a tradigda se originado, tendo como base uma
série de eventos em momentos diferentes da ereodad) e que sdo comprimidos em 3 ou 4
geracoes heroicas na poesia (cf. KIRK, 1965, p. AB¢sar dessa credulidade inicial, KIRK
(1965) acaba por aceitar, como SNODGRASS (19748, o poemas apresentam uma
mistura de elementos, o que seria natural de srasge uma longa tradicdo draEsses
elementos séo provenientes de contextos histodifesentes, absorvidos pela tradicdo em
momentos também diferentes, que abrangem desdelen@sr micénico dos séculos XVI-
XIV a.C., passando por sua queda, pela chamada ldadcuradark agé e culminando no
século VIII a.C., no qual a composicdo monumenta gdoemas teria ocorrido. A mistura
lingUistica, propria da lingua homériod, mais um indicio de sobrevivéncia de tempos e
contextos diferentes.

Como argumento para a datacdo da composicdo pseapesiodo, KIRK (1965)
utiliza a popularizacdo de temas do ciclo épicacomografia presente na ceramica, bem
como o surgimento de cultos a herdis por volta&e&C. A utilizacdo por poetas liricos de
vocabulario épico seria outro indicio da populat@g no século VIl das obras homéricas
(cf. KIRK, 1965, p. 61). Para ele, o fato de aitgad oral demonstrar declinio apds essa data
€ outro fator. A poesia do século VII, a escritm@palmente, apresenta um tom individual e
pessoal, 0 que torna a anonimalidade do aedo ¢tbs®ERK (1965) apresenta inimeros
outros argumentos para essa datacdo que, em fdacértensdo desses argumentos, seréo
somente remetidos a seu livro (parte VII). Por firegconhece que seus critérios de datacéo
SA0 pouco precisos, mas sugere uma data entre 8aC. como sendo mais provavel para
a composi¢cdo monumental.

Para KIRK (1965), a transmissdo apds esse periddoénexata, mas atinge uma
grande precisdo, como ja foi dito. Esse seu argtom@#io € muito claramente exposto. Em
geral, ele ndo aceita a teoria de um Homero lefratipp proposto principalmente por
BOWRA (1952), e que ndo serd em pormenores ex@iaqui, tampouco a teoria de o0s
textos terem sido ditados, proposta por LORD (196091).

" As implicacBes dessa constatacdo para a integetie ambos, no entanto, sdo fundamentalmenterntiés.
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Mais recentes sao os estudos de Gregory Nagy (1@98)jro Homeric QuestionsEle
propde um quadro evolutivo um pouco diferente dKRK, talvez nédo tao artificial, mas
que apresenta algumas convergéncias. Ao inicias soasideracdes a respeito da tradicéo,
NAGY (1996) propbe uma observacédo de meétodo, pehafirma que, quando uma tradicéo
pode ser percebida em termos absolutos dentro desaniedade, ela pode ser analisada em
termos relativos por um observador de fora, qukzaticritérios empiricos. O que pode
parecer antigo e imutavel para um membro de umadaxte pode ser contemporaneo e estar
sempre mudando, do ponto de vista do empiristaradligdo ndo € apenas um sistema
herdado, pois ela vem a vida no dia-a-dia de pessems em situagdes reais (cf. NAGY,
1996, p. 15).

NAGY (1996) critica a possibilidade de os poemastnaoem, de maneira simplista,
um mundo, ou uma visdo de mundo, que seria 0 edasie um ou mais homens de um ou
mais contextos histéricos. Para ele, os poemas immad&equerem analises tanto diacrénicas
guanto sincronicas (cf. NAGY, 1996, p. 20). Estalise comportaria, para além do simples
texto, também g@erformance A propria figura de Homero € um fato que exigéeréo. Os
gregos tinham como costume apontar herois cultpaaia suas grandes realizacbes. Homero
seria este herdi mitico para o caso da poesia. Na@Y (1996), a super-personalizacdo do
termo “Homero”, para além de uma utilizacdo conimmal, é perigosa. A poesia oral permite
unidade e estrutura, o que de certa forma faz coenagpresenca necessaria de um génio
criador ndo seja um pré-requisito basico para gposipao dos poemas homericos. Unidade e
estrutura seriam o efeito de algo tradicional,ra@$ de ser a causa de algo néo tradicional
(cf. NAGY 1996, p. 27).

A producdo dos poemas é marcada por trés aspeatEstivos: a composicao,
performancee a difusdo. NAGY (1996) concentra-se nos probtededifusdo, pois essa é
uma imposicado da necessidade de reconciliar aasidiéi composicédo eperformancecom a
realidade histérica de um texto relativamente imte@ unificado. Como KIRK (1965),
NAGY (1996) afirma ndo existirem provas de quecaddogia da escrita seja necessaria para
a composicao operformancedos poemas homeéricos. Ele também relativiza eagho da
escrita na difuséo.

O problema da teoria de LORD (1960 e 1991) de queextos teriam sido ditados
esbarra, segundo NAGY (1996), na improbabilidadeqde uma tradicdo manuscritica
pudesse sobreviver em um contexto tdo recuado, gm@E@as que teoricamente atingiram
uma abrangéncia grande por todo o mar Egeu (cf. WAD®96, p. 32). Esse tipo de
tecnologia em larga escala ainda n&o estava digglokie também vé problemas na teoria de
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que estes manuscritos iniciais teriam ficado ems@ode uma guilda que passava a
simplesmente recitar os textos estabelecidos. Agyieas do préprio LORD (1960) mostram
que a presenca de textos escritos e coletadosodeietr tradicbes orais vivas nao
necessariamente interferem no process@eatformance pois ndo sdo necessarios para a
composicado. NAGY (1996) ndo consegue compreendro eon texto ditado teria influéncia
em outrasperformances O ato de escrever uma poesia oral ndo congeleo@esso de
recomposicao emperformancgcf. NAGY, 1996, p. 68).

Tanto NAGY (1996) quanto KIRK (1965) colocam séridsividas a propria
possibilidade da escrita dos poemas em tdo recdatia em funcdo de uma inferéncia
negativa acerca das condi¢cdes materiais, que maonsguficientes para tal empreendimento.
N&o é uma posicdo que Adam Parry (1989) pareceslis@ aceitar. Para ele também néo
existem provas de que tal empreendimento fosse Ssin. Algo assim poderia ter
acontecido, sendo nada mais que um evento e umcesfotavel, monumental, como a
prépria poesia homérica (cf. NAGY, 1989, p. 10).

De volta a NAGY (1996, p. 39), esse autor explichf@asdo muito antiga dos poemas
homéricos como sendo um reflexo de um processo atehg@lenismo, ja debatido por
SNODGRASS (1980). No modelo de NAGY (1996), quantnor a difusdo de uma cancéo,
menores sdo as oportunidades de recomposica@stiggcpoesia oral. Com esse processo, as
versdes cantadas passam a ter a maior aderéncs@vgloa uma versao teoricamente
normativa e unificada. Um texto, termo compreendddo um sentido metaférico, se torna
cada vez menos modificavel no curso da difusdo.née implica, no entanto, o fim completo
da recomposi¢do, pois enquanto a tradicdo oralegstiva iSso ocorrera, mas em escala
reduzida.

Neste ponto, a argumentacdo de NAGY (1996) aprosenda de KIRK (1965), mas
o teor das afirmacdes € de outra natureza. Ele re@mge mais profundamente néo so o valor
das pesquisas de campo, mas também o processongesigdo oral, que ndo é puramente
mnemonico. Em seu préprio quadro evolutivo, o qéésN (1996) indica é que a sucessao
de estagios de difusdo dos poemas homéricos damgrsgressivamente menos fluidez e
mais rigidez.

O periodo originativo, meados do segundo milérgéooagéculo VIII, seria mais fluido,
no qual ndo existiam textos escritos. Um periodon#édivo, ou pan-helénico, ainda sem

textos escritos, iria de meados do século VIII adcCmeio do século VI a.C. Um periodo
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definidor, centraliado em Atends com a possibilidade da existéncia de textos tes¢mo
sentido de serem transcritos, iria de meados ddcs&t a.C. ao fim do século IV a.C. Um
periodo de padronizacao iria do fim do século . até o meio do século Il a.C. Por fim,
nos séculos posteriores, um periodo mais rigidguaba presenca dos editores Alexandrinos
marca a existéncia ja certificada de uma tradigidadeiramente manuscritica que lida com
textos completos (cf. NAGY, 1996, p. 42).

Para NAGY (1996, p. 104), o fato de que a poesiménza era inicialmente
apresentada oralmente, e o continuou sendo pordquiriodo classico e além, € um dado
histérico basico que ndo deve ser negligenciaddexualizacdo para esse autor ndo €
necessariamente um evento, pois ele a entende pmuesso. E esse processo ndo depende
necessariamente da escrita.

N&o é algo com que James A. Notopoulos (1964) edac®ara ele, existia na Grécia
Arcaica um forte impulso de imortalizar grandes mene feitos por meio de epigramas e
monumentos. Tal fato poderia ter influenciado a¢éo pela escrita dos cantos tradicionais
épicos, que teriam sido ditados para que fossesepm@dos apds a passagem dos bardos
itinerantes (cf. NOTOPOULOS, 1964, p. 24). Essaditégo compreendida por
NOTOPOULOS (1964) ndo é baseada somente em Honkesse autor defende a
independéncia dos poemas do chamado ciclo épicaetagdo aos poemas homeéricos,
dizendo nédo se tratar de uma situacdo heliocéntmagual outros poemas orbitavam em
torno dalliada e daOdisséia O que acontecia € que todos esses poemas faaréende uma
mesma tradicdo. Independentemente de outros petam ouvido os cantos homéricos, o
efeito seria semelhante ao descrito por LORD (19@&DYre os iugoslavos (cf.
NOTOPOULOS, 1964, p. 37). E muito dificil distingu mais antigo do mais recente no
interior de uma tradicao oral.

Algumas linhas merecem ser dedicadas também a Hagelock (1996),
principalmente no que concerne a maneira como &#®e entende a tradicdo. Para ele, a
possibilidade de criacdo do bardo é muito limitadagdo em vista a maneira como esté preso
a tradicao (cf. 1996, p. 105). E, nesse caso, HAYEK (1996) encontra-se muito proximo
da opinido de Adam Parry (1989), pela qual o carfawenular da linguagem de Homero
mostra um mundo onde tudo é de certa forma regutatmo assim apresentado como todos
0s homens comumente o percebem (cf. PARRY, 1989, plIAVELOCK (1996) entende os

poemas homeéricos como apresentando uma visdo apemiita do mundo. Nesses poemas,

8 NAGY (1996) faz referéncias as Panatenaicas empeticdes de rapsodos.
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estariam inseridos uma aceitacao integral dos eslororais da sociedade, assim como uma
familiaridade com suas formas de pensamento e uwet@por elas (cf. HAVELOCK, 1996,

p. 106). A narrativa homérica estaria em contatdinao com a organizacao social geral (cf.
HAVELOCK, 1996, p. 108). E para que esse enunciadi’ de Homero seja historico,
técnico e moral, subsistindo em uma forma mais eanaw padronizada, € necessario que
esteja na memoria viva dos membros que compdenump grultural. O papel do poeta é,
portanto, o de recordar.

Os poemas homéricos apresentam um codigo gerabrdpottamento, cujas partes
sdo mostradas nas centenas de contextos e vananbass. Portanto, essa poesia celebrava e
conservava a organizacao social e o mecanismo @&drativo, além da educacdo para a
lideranca e o controle pelas classes mais eleVafasem verdade que HAVELOCK (1996)
utiliza seus argumentos como parte de um estuds amaplo, no qual tenta estabelecer
caracteristicas que diferenciem o que seria untaraujrega e um modo de pensamento oral,
do que se tornaria posteriormente uma cultura geegan modo de pensamento escrito. Tal
argumento encontrou pouco respaldo e aceitacde estrestudiosos (cf. HALVERSON,
1992, p. 148), mas isso nao é impedimento pardizagéio da interpretacdo de HAVELOCK
(1996) acerca de como funcionava e de como sanartitida esta tradi¢ao.

E nessa tradicdo compreendida por HAVELOCK (1998)ssado e presente se
intercomunicam quando o veiculo de registro é avyalformular, mantida na memdria viva.
E impossivel, para ele, uma percepc¢éo do tempéritist Nesse contexto, bardos criativos e
rapsodos eram contemporaneos e indissociaveisyemgue o0 que realmente importava era
a repeticdo de normas, e ndo uma criacao orighnpbesia nessa era pré-alfabética ndo seria
nem literatura nem arte, mas sim uma necessiddite@e@ social, uma enciclopédia mantida
por um esfor¢co cooperativo (cf. HAVELOCK, 1996, #12-143). Homero, ao invés de ser
especialmente original, concretiza a disposicaotahelominante (cf. HAVELOCK, 1996, p.
154).

Uma vez apresentadas as idéias de inumeros esisdaesde os anos 30 aos anos 90,
acerca da natureza dos poemas homeéricos, fazenesessarias, por fim, algumas
consideracfOes acerca da utilizacdo desses poemras foates histéricas. Se um elemento

pode ser destacado como sendo evidente, apoOsira leé tantos classicos, € que nao existem

® HAVELOCK (1963) também critica a comparacéo comoasia balcanica, em geral por também considerar
que a diferenca de contexto € muito grande. Uman®esina, a outra seria feita para uma elite gamsenuma

€ marginal, a outra seria dominante, sendo o Unieio de comunicacdo importante e significativo (cf.
HAVELOCK,1963, p. 111). LORD (1991) responde aicai$ desse tipo no seu Ultimo livro publicado edavi
(LORD, 1991, p. 2 e p. 93-95).
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nem certezas absolutas, nem consenso no que seaefemposicédo e a difusdo dos poemas
homéricos. Ora, nenhuma resposta as questdeslrimécige levantadas na abertura deste
trabalho pode assim, no presente estagio, selitdefie inequivoca.

N&o obstante, a utilizacdo dos poemas como forgriia requer um pouco de
reflexdo. A principio, poder-se-ia pensar, comodairvem sendo feito, que o0s poemas
retratariam alguma sociedade historica real, sasdon validos como fontes histéricas dessa
sociedade. A dificuldade esta em conseguir compravalacédo inequivoca dos poemas com
um contexto unico e especifico. O que ficou denradsté que os poemas, em funcéo de sua
propria mecénica de composicdo, apresentam umaadeird miscelanea de elementos,
podendo ser datados de um numero grande de comteistdricos diferentes, agregados a
uma tradicéo e difundidos para geracdes futuras.

A critica de SNODGRASS (1974) a uma sociedade higendnistérica € de muito
relevancia. A mistura presente em Homero apresemi@ conjuncdo artificial de praticas
histdricas e elementos de varios periodos difesefdara SNODGRASS (1974), um poeta
tradicional aceita as licdes de seus predecessamedo estes muitos, e de mais de um periodo
diferente, pois trata-se de uma longa tradicdo. Primaeira mistura se da nesse processo. No
entanto, o poeta também admite elementos de spaigpexperiéncia, e além disso, de sua
propria imaginagdo. O resultado é uma colagem eraracteristicas puramente ficticias e
elementos pontuais referentes a contextos hisgvianados.

A critica de SNODGRASS (1974), portanto, tenta destrar que uma equivaléncia
direta dos poemas homéricos com qualquer periatéritio especifico, tal como FINLEY
(1982) tentou realizar em relacdo ao periodo goegiecido como Idade Obscura, tende a
fracassar, por negligenciar os fatores acima eadnsi SNODGRASS (1974) nao aceita a
possibilidade de detectar determinados elementdiwidmais, e por meio do auxilio da
arqueologia, antropologia comparativa e linglisticates externas aos poemas, demonstrar a
qual periodo possam pertencer. De maneira gerah equivaléncia direta da sociedade
homérica com alguma sociedade historica espeéfieahacada por esse autor.

Mas uma outra proposta pode ser apresentada. Aitteslas intencdes de um poeta
retratar um tempo passado heroico, e da mecanigaigrda composicao, que implica uma
linguagem tradicional que agrega elementos de m&isim periodo histérico, uma fonte
histérica é valida para o periodo em que foi prathuzEssa seria uma regra de ouro do

método histérictf. De maneira geral, essa proposta se diferencidafoantalmente da de

10 ¢r.] uma fonte, qualquer que seja, deve ser inicialmeat®locada no seu contexto de produc&o.”
(TRABULSI, 2001 p. 22).
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SNODGRASS (1974). A busca seria concentrada parangiar elementos referentes a um
anico periodo, o da composicdo dos poemas quécdetante, teria mais forcas e seria mais
presente nos poemas, e compara-lo a evidénciamaxtque o relacionem a esse periodo
determinado.

O problema com essa proposicao estd justamenteeitagio como dado de que o
texto atual é, se ndo um equivalente perfeito extét composto, uma versao que apresenta
somente variacdes negligenciaveis. lan Mpmis artigoThe use and abuse of Homele
1986, por exemplo, termina sua argumentacédo coomstatacao de que ele ndo vé nenhuma
razao para duvidar da conclusédo de que a sociduadérica é derivada do mundo real no
qual Homero e sua audiéncia viveram. Nesse amigmitor tece criticas tanto para a posi¢ao
de FINLEY (1982) acerca da interpretacdo dos poerna® fontes para os século X e IX
a.C., quanto para a de SNODGRASS (1974), de getatwrhomérico € essencialmente uma
mistura, no que se refere aos periodos historiedem verdade que a natureza do texto néo
foi uma das preocupacgfes de MORRIS (1986). Satymnads breves consideracdes acerca de
um aspecto da mecanica da poesia oral, seu temtdiséute uma data de composicao e de
fixacdo para os poemas com 0s quais trabalha, neito menos como se deu sua difuséo.
Ele assume ser o século VIl a data da composggin, explicar convincentemente a razéo.
Nesse sentido a critica de WEST (1995) € muitaladlPara este autor, aqueles que apontam
uma datacao para o século VIl a.C., somente defanesta posicdo porqgue a maioria dos
estudiosos fazem o mesmo (cf. WEST, 1995, p. 26&)am levados a acreditar que esta
opinido amplamente aceita era a correta.

Essa aceitacdo ndo condiz com o estudo atual dgsipas acerca do tema. O niumero
relativamente reduzido de autores trabalhados mqstra que ndo ha, em primeiro lugar,
consenso no que se refere a data de composicapoensas, e nem S0 aceitos critérios
inequivocos de datacdo. Além disso, a composicao mecessariamente envolve uma
imediata fixagdo dos textos como documentos escridam Parry (1989) cita LESKY, ao
dizer que a Questdo Homérica dos nossos temposredagdo entre as condi¢cbes de
composicao oral e nossos textos escritodlidda e daOdisséia(LESKY apud PARRY,
1989, p. 104). Uma série de sugestdes sdo feitasgpes estudiosos para tentar reconciliar
essa situacdo na qual as técnicas de composicaprgsendem da escrita e a realidade
historica de um texto relativamente fixado estdalesacordo.

Critérios estilisticos e linglisticos que tentartada fixacdo mais antiga ou tardia de
trechos individuais também nao recebem uma aceitgeéal. Citando mais uma vez Adam

Parry (1989), é valido questionar quao elastico graprio conceito do que élhada. Se
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existem variagfes que surgem em funcao de inUnpeoocsssos (composicao oral tradicional,
difusédo oral e escrita), qual seria 0 ponto emugueestudioso estaria autorizado a pensar que
0 texto em seu estagio presente ndo mais represdimda? A definicdo que ele faz deste
poema nao deixa de ser interessante, e tem impdsapara a sequéncia do presente
argumento: dliada é na verdade um longo poema que lida criticamenmte uma concepgao
heréica da vida (cf. PARRY, 1989, p. 115-117)

Como fica, portanto, o historiador que deseja, gquexl que seja o motivo, trabalhar
com os poemas homéricos como fonte histérica? EioOlpe qualquer uma das
possibilidades criticadas acima pode ser adotadans série de pressupostos forem aceitos.
Qualquer pesquisa parte, de fato, de uma sérieatsypostos. O problema fica evidente
quando os pressupostos tomados estdo no interiopotlanicas enormes, de maneira
nenhuma resolvidas. E nem sempre as pesquisas steamnclaramente quais Sao seus
pressupostos, deixando a questdo implicitamentenéiota, como se fosse tdo Obvia que
dispensa qualquer comentario.

Ora, os parametros pelos quais uma pesquisa sevdbsedevem ser deixados claros.
Por isso, a proposta de mais uma maneira de compoemas historicos podem ser
trabalhados como fontes histéricas sera agoraepesa, tentando deixar claro quais séo os
pressupostos assumidos. Em primeiro lugar, poderans®ntrados entre os estudiosos aqui
trabalhados elementos que sdo menos polémicosoamemos amplamente aceitos. Por
exemplo, a questédo da oralidade € um desses elmnénitro ponto muito difundido, sendo
na verdade um pressuposto basico da argumentactmake eles, é a tradicdo. A maneira
como essa tradicdo € descrita, e a mecanica tef@isau funcionamento, podem ser de muita
utilidade para a analise historica.

A nocao de tradicdo com a qual esses autores liehaenvolve a idéia de uma
transmissdo oral de lendas e estérias dentro delingueagem extremamente regrada, que
agrega uma infinidade de elementos ajuntados nr@eaessa transmissdo, de geracao para
geracdo. A definicho de LORD (1995), em seu livrabligado postumamente, €
particularmente interessante. No que concerne riggHea épicas, a tradicdo consiste, para o
cantor individual, em todas gerformancesle todas as cancoes, de todos os cantores que ele
ja ouviu (cf. LORD, 1995, p. 3). A tradic&o é dinéa e persiste enquanto existirem cantores
e ouvintes. Se enThe singer of taled ORD (1960) da muita énfase ao aspecto do

entretenimento, aqui ele aponta que a épica o@léngd uma forma de diversdo, mas tem

1 Esse autor também detecta uma unidade nos ewdegostos que implicaria algum tipo de planejamento
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uma funcéo séria para a sociedade na qual existeoBtém os valores dessa sociedade, bem
como suas preocupacdes com os problemas béasicosndaidade e dos individuos (cf.
LORD, 1995, p. 12). Esse tipo de tradicdo apresgrithlemas significativos, sejam eles de
moralidade ou do contrato legal basico que mantégnupo junto e o faz funcionar. Na
tradicdo estdo dramatizadas as ansiedades fundasnerds necessidades de sua cultura (cf.
LORD, 1995, p. 13).

Se a analise linglistica demonstra a permanéreieoavivéncia de termos que foram
sendo incorporados a essa linguagem tradiciona§ pessivel que valores morais fossem
também incorporados no interior das can¢des eniéidss e reinterpretados para as geragdes
posteriores? Os poemas homéricos seriam veiculovattges morais no interior das
comunidades. Os valores herdicos podem ser observaat toda a extensdo dos poemas.
Estaria retratada neles uma sociedade ideal, pdempar valores ideais, que seriam
transmitidos e reinterpretados de geracdo par&@@faNao seria esse, por si s6, um fato
histérico que requer a atencdo de um historiador?

Os textos homéricos sendo aceitos, portanto, coowoindentos validos para uma
visdo particular acerca dessa tradicdo, poderiamraealhados no interior de sua propria
economia, e uma analise interna do texto terial@dé para a histéria assim como tem para
um estudo de natureza literaria. A validade dometaos ideais evidenciados por essas fontes
seria relativa para a tradicdo como um todo. Eadgdno entanto, que seria mais ajustada
para o periodo em que a composicao e a fixacapamwas teriam se dado. Nesse caso, em
nome da precisdo, a tentativa de apontar um perdpdaximado para esses fenbmenos é
justificada, mas as dificuldades sdo evidentesmAtiaquelas envolvendo os processos de
datacéo, talvez a prépria nocdo de uma composiggmal seja complicada. Mesmo nao
sendo possivel uma datacdo que apresente critéeiggivocos, a validade histérica ainda se
mantém, a despeito da indefinicdo. Poderia se pensaeatualizacdes dos valores ideais, em
diferentes momentos, uma espécie de reconstrucgoribda de um texto relativamente
estavel. Neste caso, a indefinicdo seria partalidade histérica dessas fontes.

Por isso, alguns procedimentos de como o histaripdde trabalhar com elas passam
a ser listados. Em primeiro lugar, vem a aceitat@icua validade relativa para a tradicao

como um todo. A linguagem poética tradicional agrejementos do passado e abarca

12 Existem, como ndo poderia deixar de ser, aquelesngo consideram esse tipo de transmissdo coriom VAl
para os textos homéricos, criticando HAVELOCK (1p#6JAEGER (2001), como o faz HAINSWORTH
(1970).
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também aspectos do presente do poeta, que opetarpettacdes. O ideal representado,
portanto, ndo é imutavel.

As fontes seriam particularmente validas para omembos em que ainda pode ser
indicada uma grande vitalidade da tradicido oraleElade que existe pouca certeza nesse
aspecto. NOTOPOULOS (1964) sugere que a tradicaoaseéeve viva e forte até o inicio do
século V a.C. KIRK (1965) considera que a tradig@ocomposicdo oral épica entrou em
declinio logo apds Homero, por volta do século ¥IIC. NAGY (1996) considera relevante
gue os poemas homéricos tenham sido apresentadosente no periodo classico e além.

O préprio fato de a figura de Homero ser relacianads poemas é relevante. A
tradicdo especifica acerca desse nome pode seadatas a analise de WEST (1999) mostra
gue o0 nome Homero s6 passou a ser realmente uasalalgnominar o autor dos poemas no
fim do século VI a.C.

Apesar de a tradicéo ser brilhante e extremamemplexa, a composi¢cdo em si pode
ter sido realizada por um poeta, seja o proprio éfonou algum outrd. Fica reconhecido
também um certo nivel de unidade. Segundo a iAo de varios autores, esse tipo de
unidade é possivel na poesia oral e pode ser aldanem uma Unica composicdo em
performance por um Unico poeta/cantor, ou como quer NAGY @)9%ela difusdo no
decorrer da tradigéo.

Por fim, consideracdes acerca da fixacdo do tesdj@ como processo, Como sugere
NAGY (1996), seja como evento, como sugere LORDGQ18 1991), podem trazer frutos.
Mas uma datacdo que pode ser mais interessantly gue bem menos precisa, € a que
mostra o interesse pelos temas épicos na iconaglZBWENSTAM, 1997)* e nos cultos
aos heréis do ciclo épico (COLDSTREAM, 19'76)jue aparecem ja no século VIl a.C. Uma
vez que isso ndo comprova necessariamente a exast@m circulacdo de uma versédo da

lliada ou daOdisséiaque ndo fosse muito distinta da que existe atugknéndica ao menos

13 Adam Parry avisa dos riscos de considerar os ppdmaméricos como frutos puramente da tradicdo, asem
interferéncia de um poeta (cf. PARRY989, p. 135). Esse autor sugere, como LORD (1968),0s poemas
foram colocados em forma escrita no momento da osit§o, s6 discorda do método. Enquanto LORD (X960
1991) sugere que séo textos ditados, PARRY (1983%). considera a possibilidade de um Homero letrad

O autor desse artigo acha as evidéncias paraeasatios poemas no século VIll e VIl a.C. muitaiédn e se
eles foram compostos realmente nesse periodo mépratn umstatusde autoridade, pelo menos no que se
refere a influéncia que teriam nos artistas icoafigys. No entanto, a presenca tematica de evemtos
personagens do ciclo épico ja indica a presencagdsalos poemas tal como existem hoje, da tradigagual
estavam inseridos. Ver também SNODGRASS (2004).

15 Este autor fala de culto a herdis ja no fim dakvIIl a.C.
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0 interesse nos temas veiculados também pela poedjee a forca dessa tradicdo ja nesse
periodo.

Todos esses argumentos foram levantados com doirtteijustificar a utilizacdo dos
poemas homéricos como fonte histérica. E verdadeegtéio longe de proporem uma resposta
definitiva, mas qualquer estudo de histéria queejgese utilizar dessas fontes deve partir
dessa tentativa de justificar a sua validade.

A mudanca de enfoque proposta se d4, portanteglarge forma: a busca passaria a
ser ndo por uma sociedade que determinado elendest@oemas possa sugerir, mas pela
compreensdao de como a sociedade e 0s eventosadesanhos poemas podem ser
interpretados como veiculos de determinados valiolesis. Tais valores sao referentes as
sociedades nas quais a tradicdo que transportgyeensas estava viva. Esse processo aceito
como historico, seria estudado por meio de umaisanahterna dos textos homeéricos,
considerados fontes histéricas na medida em guesemam um estdgio da tradicdo. As
analises de PARRY e LORD mostram 0s poemas contlo te&do compostos em um sistema
formular tradicional, algo que é em certa medidalamente aceito.

A dificuldade, talvez tdo grande quanto as encdaBgoor outras perspectivas de
andlise historica, passa a ser a determinagdo aleéqo momento mais apropriado para a
interpretacdo desses elementos ideais, no intdadradicdo. Mas caso uma precisao deste
tipo seja impossivel de ser alcancada, reconhaeeraidade geral como veiculo de ideais da

tradicao pode, por si so, trazer frutos.
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