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Sonhos de esperanca em uma
Terra Sonambula
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Resumo: Este artigo analisa a forma como Mia Couthstract: This article analyses the manner through
em seu livroTerra Sonambulamistura realidade ewvhich Mia Couto, in his booKerra sonambulamixes
fantasia de forma magica, criando um entrelacamentdity and fantasy in a magic way, creating a
entre a tradicdo e o moderno. Himrra Sonambulaa connection between the tradition and the contermmpora
oralidade perpetua a tradicdo que faz nascer gofum Terra sonambula the orality perpetuates the
sonhado. Na busca por sua identidade o personagadition which brings up the dreamed future. Segki
Muidinga vai adentrando no conhecimento ancestraissidentity, the character Muidinga goes deepé&r in
unindo a tradigdo a cultura moderna, através thimancestral knowledge and joins tradition and enod
oralidade. culture through orality.

Palavras-chave Mia Couto; Terra Sonambula Keywords: Mia Couto; Terra sonambula; orality;
oralidade; fantasia. fantasy.

Uma histéria marcada por guerras e sofrimentosgéieo se percebe no imaginério
mocambicano. Em 1975, apds dez anos de guerra,nvbigae conseguiu sua independéncia,
através de um acordo assinado pela Frente de agdertde Mocambique (FRELIMO) e
Portugal. No entanto, a guerra civil permanecea 1892, quando foi assinado o Acordo
Geral de Paz, em Roma a 4 de outubro, pelo PrasidenRepublica, Joaquim Chissano, e
pelo Presidente da RENAMO (Resisténcia Nacional afdgicana). Enfim, uma historia
entremeada por lutas, e que serve como pano de umdomancderra Sonambulg1993),
de Mia Couto.

Antdnio Emilio Leite Couto, Mia Couto, nasceu nad&lie da Beira, provincia de
Sofala, Mogambique, a 5 de julho de 1955. E formado Biologia e trabalhou como
jornalista. Filho de poeta, Mia Couto nunca abandoa poesia, pois suas narrativas unem a
poesia e a prosa. E um autor engajado nas muddecssu pais, fez parte da FRELIMO.
Autor de mais de 15 livros, sendo que s6 o primigrale poemasiRaiz de orvalhd1983)
ganhou varios prémios coiferra Sonambulg1993), entre eles o de um dos 12 melhores
livros de Africa do século XX.

Em Terra Sonambulg1993), vemos um mundo de sonhos que se mistunaaa

realidade cadtica, de guerras e devastacdo. Sesmsnpgens caminham entre a certeza e a
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davida, entre o onirico e a realidade. Sentem-sdidos e confusos denotando uma situacao
de abandono, que é a forma como se encontra o faiaesse espaco limitrofe entre a
realidade e a imaginacdo que vivem os personagehsrth Sonambul§l1993).

Temos apenas de fechar os olhos para dormir @ afundo interno do inconsciente, podemos

receber todas as noites a visita de formas e fqrgdsrosas do reino mitico. O mito é um
sonho coletivo; o sonho, um mito pessoal. (FORMDY1. 46)

Tuahir e Muidinga séo os primeiros a serem apradestcomo viajantes nesse périplo
de aventuras e sonhos, hum pais destrocado pela.gMeidinga, um adolescente e Tuahir
um ancido. Na verdade, Muidinga esta em busca uke [s@s, pois fora salvo da morte por
Tuahir e ndo se recordava de sua infancia. Dumarativa descobre-se que Tuahir havia
salvo Muidinga de ser enterrado vivo, porque hawgerido um tipo de mandioca que é
venenosa e ficara como morto. Nesse sentido, adbsergue o adolescente empreende uma
viagem iniciatica, conduzido pelo mais velho, Tuapbis nos ritos de iniciacdo, segundo
Van Gennep, 0 novigo é separado da mée e, duraitigah) seu corpo é enfraquecido até a
perda da memoria, sendo entéo ‘ressuscitado’ paiar uma nova vida na fase adulta,

0 novico é considerado morto, e permanece mortandeio tempo do noviciado. Este dura um

tempo mais ou menos longo e consiste no enfrageatintorporal e mental do novigco, sem
davida destinado a fazé-lo perder a memoria daiafdatil. (GENNEP, 1978, p. 77)

Muidinga é considerado morto por sua tribo e depessuscitado’ por Tuahir que Ihe
inicia nos ensinamentos da vida adulta. E interéesabservar que a iniciagdo de Muidinga
se da em etapas, nas quais ele tanto vai sendwédasipor Tuahir, quanto vai ensinando.
Aos poucos Muidinga vai mesclando a sua culturatgpmecom a de Tuabhir.

Observe-se que Tuahir ndo sabia ler nem escrevguaato que o garoto sabia. Ha
uma referéncia muito explicita a cultura tradiclama nova imposi¢do da cultura letrada. No
entanto, enTerra Sonambulg1993) ndo ha uma sobreposi¢céo da segunda sgrmmeira,
pois se bem observado se vera que, apesar deamégtio estar ligado a Muidinga, este da
continuidade a tradicdo da oralidade quando castastorias dos cadernos de Kindzu a
Tuahir. Esse contar é feito ritualisticamente aabeia fogueira, como nas comunidades
arcaicas.

Do ponto de vista da producao cultural, a arte aldac € uma pratica ritualistica, um ato de
iniciacdo ao universo da africanidade, e tal paatcato sdo, sobretudo, um gesto de prazer

pelo qual o mundo real da lugar ao momento merameogsivel que, feito voz, desengrena a
realidade e desata a fantasia. (PADILHA, 19955). 1

Assim, ha um reconhecimento da necessidade do aodar de maos dadas com o

velho; o passado com o presente. Esse reconhecirdamecessidade de unido do passado
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com o presente esta exposto no trabalho de LaulithR#1995) sobre 0s missossos, um tipo
de conto tradicional angolano.
Assim, mesmo que a moral explicita aponte pardwdyja que 0 missosso, reconhecendo o
valor simbdlico do novo para a revitalizacdo doivfitlo e conseqlientemente do grupo

aponta-o como desejavel, ndo se pode esquecermm@aaminhava com o velho, mostrando
gue so6 pelo ou com o passado o futuro se poderaonéPADILHA, 1995, p. 44)

Essa integracdo do velho ao novo se observa tambérapitulo em que € narrada a
histéria de Siqueleto, um ancido que ficara so6 analas aldeias abandonadas. Tuahir e
Muidinga o encontram porque caem numa armadilh@oesalvos por ele. Siqueleto fala a
lingua local e Muidinga ndo entende, Tuahir ser@andérprete. Assim, observa-se aqui a
dependéncia do novo ao velho. No final, Siqueletdepque Muidinga escreva seu nome
numa arvore, mostrando agora a dependéncia do gellmmvo. Logo, esses acontecimentos
corroboram para reafirmar o que foi dito: o novdaade méaos dadas com o velho. Eenra
Sonambula1993), mostra-se que o conhecimento ancestrakéss@rio para que se possa
construir um novo paradigma.

Durante a narrativa, Muidinga e Tuahir viajam pes&rada e encontram um local de
parada, um Onibus queimado. Decidem permanecer niftus) que € um simbolo da
modernidade, do deslocamento; um transporte coletjue se encontra sem movimento,
contrariando a sua representacdo para o0 mundo nmdermeio de transporte representa a
possibilidade, para o homem, de uma locomocdo adgagle designa o esforco de
compensacao, 0 anseio de ganhar espaco perdends neempo)” (SEIXO, 1998, p. 20),
caracterizando assim, que na narrativa 0 que i@od tempo transcorrido e ndo o espaco
percorrido.

No momento em que chegam ao local onde estd o mhchibo, como é chamado o
onibus na narrativa, Muidinga encontra os cadedeokKindzu. Nestes cadernos, temos uma
viagem contada em suas minucias, a qual Muidingsaté Tuahir. Segundo IANNI (1990,
p.3), “Mesmo 0s que permanecem, que jamais saeseudugar, viajam imaginariamente
ouvindo estorias, lendo narrativas, vendo coisastes e signos do outro mundo.”

Nos escritos de Kindzu temos uma viagem ja conalgice vai sendo desvendada aos
poucos. Muidinga e Tuahir ao pararem seu deslodanmeal estabelecem o que Maria Alzira
Seixo (1998) chama de paragem.

E viagem inclui também a fase de uma dinAmica miaiangente: andar em viagem significa
no fundo parar em algum sitio, deter-se na viapesuder o caminho (para um olhar, um

didlogo, uma apreensdo, um gesto, uma escritmavaedo do viatico; paragens). (SEIXO,
1998, p. 13)
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Os dois personagens, conforme o que diz Seixdyedstzem a renovacéo da viagem
na paragem, pois sua viagem pelos cadernos de Kicriz um novo vinculo com o real,
transmudando-o de tal forma, que Muidinga vé aageism ao redor do Onibus se
modificando: “De fato, a Gnica coisa que aconteaecénsecutiva mudanca da paisagem. Mas
s6é Muidinga vé essas mudancas. Tuahir diz que déagens, frutos do desejo de seu
companheiro”. (COUTO, 1993, p. 77)

Desejo de mudanca, esperanca de vida, era issMgjdenga buscava nos cadernos
de Kindzu. Nestes cadernos, o protagonista se trhbhém numa viagem em busca de
transformacdo. Kindzu quer ser um naparama, unrguemagico, nos cadernos apresenta
seu pai, o velho Taimo, que tinha sonhos premanétd@ fantasticos. O velho Taimo morre
apos a independéncia de Mocambique. Kindzu, assmo © pai, também tem sonhos que se
misturam a realidade. Sonhos que sé&o premonitéf@ssonhos, aqui, significa como ter
ainda esperanca. O sonho esta ligado a utopisgssjodde mudar. Isso se configura logo nas
primeiras paginas deerra Sonambul§l1993), pelas epigrafes que abrem o livro.

Se dizia daquela terra que era sondmbula. Porguearto os homens dormiam, a terra se movia
espacos afora. Quando despertavam, os habitatitagaol 0 novo rosto da paisagem e sabiam
gue, naquela noite, eles tinham sido visitados faglasia do sonho.

) Crenca dos habitantes de Matimati )
O que faz andar a estrada? E o sonho. Enquantate ggnhar a estrada permanecerd viva. E para

iSSO que servem os caminhos, para nos fazeremtpsuckm futuro.
Fala deahir (COUTO, 1993, p. 6)

As duas epigrafes sdo comprovadas logo em segulda ghhertura do primeiro
capitulo que se intitula “A estrada morta” e quepnianeira linha se |€: “Naquele lugar, a
guerra tinha morto a estrada.” (COUTO, 1993, pD@ssa forma, comprova-se ser o sonho o
elemento que faz seguir adiante, nele reside aas@e E a guerra, que mata os sonhos, traz
consigo a desesperanca e o sentimento de deserndanta terra assolada por esse conflito,
seus habitantes ja perderam a esperanca na vidaspaleixaram de sonhar. Esse mundo dos
sonhos é buscado na narrativa, pois, através tiesfanMuidinga cria e recria o universo de
Kindzu. Vive intensamente cada aventura narrada qaaternos, a ponto de misturar a
realidade e a fantasia; o seu mundo e o de Kirldga.é bastante evidente, no momento em
que Muidinga prop6e a Tuahir brincarem de Kindzee pai: Tuahir faria o papel do velho
Taimo, mas a brincadeira chega ao ponto de serwdinftom o real.

E Muidinga se atrapalha em totais confusées. E csergualquer coisa, 14 fundo de seu peito,
se estivesse rasgando. E se apercebe que, emsseudesliza o frio das lagrimas. Depois,
sente a méo de seu pai lhe afagando a cabeca.oGlaa rosto e vé que, afinal, seus olhos

eram sébios. Foi como se, de repente, toda a berdidd ficasse visivel, redonda. (COUTO,
1993, p. 188)

4 Carlos Batista Bach



Vol. 04 N. 01 ** jan/jun 2008

Logo, Kindzu é Muidinga e vice-versa, atraves datoecontado, Kindzu reencontra o
pai e com ele se reconcilia, e Muidinga encontraTerahir o pai que procurava. A cada
momento as narrativas de Kindzu e Muidinga vamsando e se entrelacando. Sente-se esse
entrelacamento a partir do momento em que surgelat a personagem Farida. Ela aparece
nos cadernos de Kindzu, conta a sua historia ejukzesta a procura de seu filho Gaspar.
Kindzu se apaixona por Farida. Levada pelos aconétos, Farida se isola em um barco
gue se encontra encalhado, abandonado, como seuosbarco fantasma. Nesse navio, 0s
dois se encontram e relatam seus sonhos um paur@ &sse navio pode simbolizar os
sonhos impossiveis, uma vez que se encontra edcald abandonado como um navio
fantasma: “O navio fantasma simboliza os sonhosnsi@racdo nobre mas irrealizaveis, do
ideal impossivel.” (CHEVALIER, 1999, p. 632). Alédisso, “a metafora do barco a deriva,
simbolo da morte, representa 0 sentimento de d&x)(gue impregna o modernismo e se
acirra no pés-modernismo — a modernidade lato $efisDBO, 1988, p. 123)

Farida pede a Kindzu que encontre seu filho Gaspale parte novamente para o
continente em busca do filho de Farida. Comecaoami@ outra viagem, agora de resgate.
Interessante observar que em ambas as viagers g@aMuidinga quanto de Kindzu, ha uma
vontade de construir uma identidade. Muidinga pssa quer encontrar seus pais, Kindzu
guer se tornar um naparama, um guerreiro que @odatar por seu povo. Ambos
personagens acabam voltando a lugares ja percarnip entanto, nunca 0s véem com o
mesmo olhar. Sempre ha uma mudanca, nao no lugan éo observador, no viajante.
Segundo IANNI (1990, p.19) o viajante “tanto sedgecomo se encontra, a0 mesmo tempo
que se reafirma e modifica. No curso da viagemdmpse alguma transfiguracdo, de tal
modo que aquele que parte ndo € nunca 0 mesmegressa.

Tanto Muidinga, quanto Kindzu vao se transformardioante suas viagens e
modificando a maneira como percebem as coisas. VYaidee tornando diferente ao olhar de
quem, de alguma forma, sofreu uma transformacéae, inffuéncia no contato com o outro
“A viagem pode ser uma longa faina destinada amdebeer o eu. [...] Um eu que se move,
podendo reiterar-se e modificar-se, até mesmo des@mdo a sua autoconsciéncia; ou
aprimorando a sua astucia.” (IANNI, 1990, p. 14ada do que foi visto ontem sera olhado da
mesma forma hoje, porque ja ndo se € mais a messsadqn

Ao avistar a praia de Matimati, comprovei como s&ssos olhos que fazem o belo. Meu
estado de paixdo puxava um novo lustro aquela éemrauinas. Aquelas visdes, dias antes, ja

tinham estado em meus olhos. Porém, agora tudo anecip mais cheio de cores, em
assembléia de belezas. (COUTO, 1993, p. 127)
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Vidas que se modificam no contato com o outro. Astmicdo da identidade como
parte da viagem. Isso € 0 que se percebe nas padmderra Sonambula(1993).
Personagens que transitam do sonho para o pesdaalealidade, que choca e paralisa.
Percepcbes que vao se modificando, a medida gagatina avanca. O olhar jaA ndo é mais o
mesmo porque, no caminho, algo foi modificado, f@a, mas dentro do individuo que
caminha. E o viajante que se modifica e ndo a gaisau 0 outro.

Quem viaja, larga muita coisa na estrada. Além uo lgrga na partida, larga na travessia. A
medida que caminha, despoja-se. Quanto mais descartnovo, desconhecido, exético ou
surpreendente, mais liberta-se de si, do seu passladseu modo de ser, habitos, vicios,

conviccdes, certeza. Pode abrir-se cada vez measopdesconhecido, a medida que mergulha
no desconhecido. (IANNI, 1990, p. 18)

Nessa modificacdo do ser, percebe-se que a traéligésta como algo necessario para
que haja uma perfeita harmonia entre o individaoneeio em que vive. E necessério que se
conheca o passado para que se possa interferiresenpe. Sera através da alianca entre o
passado e o0 presente que o individuo podera constrgeu futuro, sem renegar suas
tradicoes, sua cultura e a sabedoria que foi ammaalzeem cada pequena particula da tradicao
de seu povo. Hoje, devido a globalizacdo, a tendémee se observa é a massificacdo da
cultura. Globalizar, criar um mercado comum, comscmnidores que sejam faceis de serem
manipulados pela midia. Ao mesmo tempo, esse nsnanique procura uniformizar, cria
separacdes abissais entre os individuos, classificas em participantes ativos dessa
sociedade globalizada ou marginalizados. Estar egeamg no sentido de ndo ser um
consumidor em potencial, ndo poder fazer parte rdadg ciranda de frustracbes que o
mercado globalizado procura vender: “A seducao éccado é, simultaneamente, a grande
igualadora e a grande divisora.” (BAUMAN, 1998,55). Afinal, o que se vende ndo sao
sonhos, mas frustragoes.

Nesse sentido, a tradicdo vem na contramdo, mdstraa individuo que a cultura
local é primordial nesse mundo globalizado. Presemsg tradicoes e delas tirar proveito para
seu crescimento como individuo e, consequientementap cidaddo participante de uma
nacao, € o que se percebe nas entrelinhasma Sonambul§1993). Isso néo significa viver
no passado, mas conseguir unir as duas pontasigqyaressente e passado para através delas
construir um futuro concreto, real. Logo, TuahiMaidinga aparecem aqui como partes de
um mesmo circulo, sdo imprescindiveis um ao ou@oahcido liga o novo ao velho,
estabelecendo as pontes necessdrias para que @ salemantenha e os destinos se
cumpram;” (PADILHA, 1995, p. 21). E o passado dareomios ao futuro. Muidinga
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representa a inteligéncia, a esperteza, aqueledgiéen o conhecimento do novo, vinculo
estabelecido com a sociedade moderna do homem cbrancapitalista. Tuahir é a
continuidade da tradicéo, representa a sabedarraldada atraveés daquela.
Percebe-se nessa polarizacdo mais velho x mais, oMo o primeiro é caracterizado pela
sabedoria, enquanto o segundo o é pela esperteka. flovo, por ndo ter vivido ainda tais

‘experiéncias significativas’, configura-se imaiiatnente como esperto, enquanto o velho o é
como sabio. (PADILHA, 1995, p. 43)

Nesse ponto, fica cabal a importancia da oralidedsa viagem. E ela, a oralidade, o
meio pelo qual se realiza a viagem. E através gadeoMuidinga que se da a historia de
Kindzu. Em cada linha do romance, percebe-se quentar é importante, conserva-se a
tradicdo ndo s6 no contetdo, mas também na foraastnutura da narrativa. Adentra-se na
histéria de Kindzu em capitulos separados da mddidle Muidinga, narrativas encaixadas
que se mesclam através da voz deste. A tradicatanpm, perpassa todo o romance, até
mesmo na sua construcdo. Assim, percebe-se agalidade como simbolo de preservacao

de uma tradicdo, da mesma forma que Laura Caval€&adilha (1995) aponta nos missossos
de Angola.

A oralidade é, desse ponto de vista, o alicerceesolmjual se construiu o edificio da cultura
nacional angolana nos moldes como hoje se idemtificatica-la foi mais que uma arte: foi um
grito de resisténcia e uma forma de auto-preseovdgd referenciais autoctones, frente a
esmagadora forca do colonialismo portugués. (PARLEDI5, p. 17)

A viagem € outro elemento que esta sempre presentarrativa, tanto na iniciacao
de Muidinga como nos cadernos de Kindzu. Séao véragens. Em seus cadernos, Kindzu
empreende uma viagem iniciética, assim como Mualiag |é-los. E este, juntamente com
Tuahir, viaja nos escritos dos cadernos, e nosi@m&ntos de Tuahir, a fim de completar a
sua viagem. No final, ainda se tem a viagem de ifyena a morte, que é caracterizada de
uma forma ritualistica, pois Muidinga o coloca emaucanoa para que ele seja levado pelo
mar. “A barca é o simbolo da viagem, de uma traaasslizada seja pelos vivos, seja pelos
mortos.” (CHEVALIER, 1999, p. 121). Poeticamentenstouida, essa passagem Tra
Sonambulg1993) consegue transformar a morte em um monmaatpco e sublime ao som
do mar e das gaivotas. Liberado desse mundo reahiiTagora é embalado pela fantasia que
se espalha pelas aguas de um mar de sonhos.

As ondas véao subindo a duna e rodeiam a canoaz Alweniido quase nao se escuta, abafada
pelo requebrar das vagas. Tuahir esta deitadonaddtha agua chegar. Agora, j4 o barquinho
balouca. Aos poucos se vai tornando leve como malbesabor de caricia e se solta do colo da
terra, ja livre, navegavel. Comeca entdo a viagentudhir para um mar cheio de infinitas
fantasias. Nas ondas estdo escritas mil estorizssad de embalar as criangas do inteiro
mundo. (COUTO, 1993, p. 235)
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Atente-se que ndo é o mundo inteiro, mas o “intemando”. A colocag¢do desse
adjetivo, antecedendo ao substantivo, tem nessatimaruma sutil diferenga, que traz um
importante significado ao contexto. E um mundo gaefaz inteiro ao aliar a fantasia, o
sonho, as estorias contadas, a tradicdo, a realidadundante do presente mundo
globalizado. Ao fazer essa juncdo, tem-se um muwuaopleto e ndo fragmentado, um
“inteiro mundo”. E nas criancas, que conseguem laeadantasia e a realidade, que reside a
esperanca desse mundo que se fara inteiro. Nglas éstdo os sonhos de esperanca para essa
terra escalavrada pela guerra. Entdo, a viagemeamgida pelos personagens Terra
Sonambulg1993) ultrapassa o romance e se configura conmewagem coletiva. Participa
dessa viagem cada leitor que se detenha em suaEgepar na busca dessa individualidade,
que se transforma na coletividade da nacao.

Entretanto, o caminhante ndo € apenas um “eu” ewvabdo “outro”. Com freqiiéncia € um
“nés” em busca dos “outros”. H4 sempre algo detismleno movimento da travessia, nas
inquietagOes, descobertas e frustragdes dos gerceatram, tensionam, conflitam, mesclam

ou dissolvem. Pode-se dizer que o individuo e atieadade sdo levados a necessitar da
viagem, seja ela real ou imaginaria. (IANNI, 198016)

Esse individual que se transforma em coletivo, rdedb romance, parte de um
principio diferente do individualismo globalizantdeste, o individuo se faz Unico pela
competitividade, pela busca da superioridade egocénJa na viagem que se configura em
Terra Sonambulag individuo se faz Unico porque percebe de mamifieaente o mundo ao
seu redor, através da interiorizagdo dos costummesed povo e, a0 mesmo tempo, ao fazer
essa interiorizacdo se percebe integrado a esaanaede, a essa nacdo: “A viagem € sempre
realizada por uma personagem em busca de umadstdagmelhoramento para si propria ou
para o grupo” (PADILHA, 1995, p. 38).

Estrutura que remete ao conteldo, as viagens engigdes por Kindzu e Muidinga
correm paralelas para no final se entrelacaremdixig@ percebe-se participe da narrativa de
Kindzu e este toma parte da historia de Muidingasddbrem-se unidos por um ponto
comum: Farida. Muidinga, na verdade, é o filho deida, Gaspar, por quem Kindzu
procurava. Na narrativa que se encontra nos caslekhaidinga 1€ a visdo premonitéria de
Kindzu, no momento de sua morte, na qual ele, Kinde vé frente a Gaspar e grita seu
nome. Nesse momento Muidinga adentra nos caddéaesbre si mesmo na narrativa que
conta. A historia de Kindzu acaba por influenciavida de Muidinga. E neste que foram
semeadas as esperancas de continuidade de ungddrgde se vé dilacerada. Em Muidinga
se percebe a semente langada na terra. Seus seosrfezem agora parte dessa terra porque
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se sente unido a ela, uma vez que vivenciou, edredos relatos de Kindzu, o encontro com
as tradicbes, com os mitos dessa terra de MocambiRgrcebe-se, entdo, que Muidinga é a
semente plantada nas “paginas de terra” de Kindzu.
Mais adiante segue um milldo com passo lento. Nas rBid0s estdo papéis que me parecem
familiares. Me aproximo e, com sobressalto, cordirsdo os meus cadernos. Entdo, com o
peito sufocado, chamo: Gaspar! E o menino estreg@o® se nascesse por uma segunda vez.
De sua médo tombam os cadernos. Movidas por um vpraascia ndo do ar mas do préprio
chdo, as folhas se espalham pela estrada. EntBdrass uma por uma, se vao convertendo em

graos de areia e, aos poucos, todos meus esaitedostransformando em paginas de terra.
(COUTO, 1993, p. 245)

No final dessa viagem, ha o encontro do velho camww. A tradicdo que é semeada
no futuro. Nasce junto com Muidinga a esperangandéempo. Um tempo repleto de sonhos,
de fantasias, no qual a estrada esteja viva e sagam aos sonhadores, viajantes da terra.
Muidinga nasce de novo ao descobrir a sua idergjdadocambique precisa reafirmar sua
identidade descobrindo novamente sua cultura, sadgdes, ndo deixando morrer o velho
em detrimento do novo: ao contrario, fazendo com tpgda uma sabedoria do passado seja
terreno fértil para receber as sementes do futdas. paginas d&erra Sonambulg1993),

Mia Couto semeia a esperanca de um futuro, noMaghmbique, seja a terra dos sonhos de
cada mogambicano: unidos e fortificados pela téagitigados a cultura global. Na fala de
Tuahir residia a existéncia de um conhecimento srale assim como nos cadernos de
Kindzu que tem suas historias reveladas atravéldade Muidinga. Assim, a oralidade
representa, na narrativa, o elo de ligacdo entmadicdo e o moderno, pois Muidinga é
participe da cultura letrada mas também da cutjumse perpetua pela oralidade. Entéo, é
em Muidinga, que reside a esperanca de um futupades sonhos para essa terra. A crianca
que une o passado e o presente, através do quertem seus antepassados e através da
literatura escrita. Assim como o0 sonho faz vivezstrada é o contar historias que cria 0s
sonhos. Mia Couto conta um histéria em que o pagem sonha, e é sonhado pelo leitor,
pelo ouvinte. Tuahir e Muidinga sdo ao mesmo tengrocador e ouvinte. Muidinga € também
leitor, assim como o leitor de Mia Couto sera Igitnvinte e sonhador dessa narrativa. Sao
sonhos de esperanca alimentados por cada leitta, @nhador que se percebe como um
ouvinte das histérias contadas pelas personagent-se entdo a forca da oralidade que
perpassa a narrativa. E dessa forma, que se pereebimgem por essgerra Sonambulaos

sonhos de esperanga que nascem dessas “pagieasatle t
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