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Luanda, camarada, Luanda...
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Resuma Este trabalho analisa os topicos espac@dlmstract: This work analises the topics space and
discurso poético, nas obras angola@aem me derapoetic speech on the angolan nov@leem me dera ser
ser onda(1982)de Manuel Rui 8om dia camaradasonda (1982), by Manuel Rui anBom dia camaradas
(2000)de Ondjaki. (2000), by Ondjaki.
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Aos escolhermos duas narrativas angolanas, amdiiszidas em diversas linguas e
sucessivas edicdes em varios paises, pararus deste textoQuem me dera ser onda
(1982) de Manuel Rui Monteiro Bom dia camarada&000y de Ondjaki, observamos que
elas convergem, por meio do discurso, os protatggafazem a palavra ‘camarada’ circular,
deambular e inocular um intricado jogo ideologi®AKHTIN, 1999) postados em um
espaco comum, a cidade de Luanda.

Mesmo que tenham sido produzidas em momentos kiiExreQMDSO na ambiéncia
dos anos 80 e BDC do ponto de vista memorialistaattador-protagonista, nota-se nelas o
‘fato poético’ concentrado naquilo que é seu ‘pmjpolitico’, ou seja, o ‘rompimento do
signo lingistico’, internalizado na enunciacéio BAKHTIN, 1999, p.16) dos protagonistas
que deambulam por Luanda, através da palavra ‘ealagicf. CUNHA, 1986, p.142)Na
etimologia desta, temos a argamassa de seu probe&dsoico - uma ‘sobreposicdo de
temporalidades’: a ‘camara’, o espaco em que selguase cria, pelo contato com outros da
relacdo, um valor internalizado de ‘comunitarisnm@sses dois autores de geracgfes distintas,
mas que “constituem um labirinto e procuram as sa&as do ponto de vista utdépico como
elevacdo” (ABDALA, 2003), de um olhar muitas vepgsematografico, dedmera,daquilo

que € o processo literario.

“Doutoranda em Estudos Comparados de Literaturhéndea Portuguesa, FFLCH-USP, Mestre em Literatura
e Critica pela PUC-SP. Correio eletrdnico: a.mu@wol.com.br

! Ao longo do corpo do texto sera usada a abre@@@MDSO e a edicéo brasileira de 2005.

2 Ao longo do corpo do texto serd usada a abre@®MC e a edicdo angolana, de 2000.
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1 Marejando olhos de camera

Em Quem me dera ser onda enredo inicia-se quando o pai dos protagonisizs
um porco para engordar no apartamento em que #dandra em Luanda; os meninos Ruca
e Zeca, a partir dai, transformam o ilustre visgague vem sanar as caréncias alimentares na
capital angolana, em um animal de estimacdo, passamentar artimanhas para que 0S
vizinhos do prédio — espécie de micro-Luanda das &0 - funcionarios publicos, oficiais,
vendedores, membros do MPLA ndo percebam a pm@sdn¢ porco. Também sao
responsaveis por alimenta-lo com restos colhidds gidade, principalmente dos fundos de
um hotel e a0 mesmo tempo articulam possiveis fonpasa evitar a morte de ‘Carnaval da
Vitoria’, nome dado ao porco como referéncia a datacada para seu abate, durante o
feriado civico angolano com o mesmo nome e que dapilogo da narrativa

E importante esclarecer que o teor da enunciagiianpio das vozes dos moradores
do prédio, incide para a satira do discurso politigente no periodo:

- Eu é que estou a fazer? Eu que nem tenho“nsaka porco. Ele é que esta a fazer tribalismo.
E com porco. S6 porque € meu. Tribalismo! Deixdddsmos, mulher, que isto ndo enche a
barriga. Isso € peixefritismo, fungismo e outraeds da barriga da gente. E tribalista € quem
combate os ismos da barriga do povo, como essdifiaus por isso que isto ndo anda pra
frente e eu é que devia falar na radio e ndo éssesguéis simonesco&ra mesmo no meio

dos relatos de futebol que eu ia falar pantusmos da barriga. E s6 peixe frito e paleio — e
arrotou. (RUI, 2005b, p.4-5)

Muitas vezes, as vozes das criancas- protagortstaem a erguerem-se da borda
maritima do mapa kaluanda, em meio a burocracidesitusdo dos adultos, a narragdo ganha
um certo lirismo,

Ali defronte, abriam-se aos olhos de Ruca as vggasrebentavam |a em baixo. ‘Sim, vao

matar’. Que mistério era aquela grandeza de espuanga, ericando o mar?
- Vocés nado gostavam de ser onda?(RUI,2005b, p.54)

Outras vezes, a tensdo instaura-se, desmascarardiecarsos instituidos e pode-se

vislumbrar a sobreposicéo de varias Luandas, &éetigsos coloniais e dos tempos marxistas,

% “aquele era o Carnaval da Vitéria porque a 27 dezmse comemorava o dia em que as forcas armiabast

expulsado o dltimo sul-africano de solo angolamo” ©NDJAKI. Os da minha rua Lisboa: Caminho, 2007, p.
50.
* Problema, conflito, confuséo.

® De Simons, conhecido radialista angolano.

® Comidas.
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Entdo por que é que o tal ministro ndo manda cangsraorcos das provincias e por carne nas
bichas de Luanda? Matadouro o tuga deixou. Vejanuisdpovo revolucionario como o de
Cuba tem a mesma opinido, come bué de carne de.f&ldl,2005b, p.47-8)

Apesar do fato ser irbnico, esta obra de Manuel (R005b) foi agraciada com o
Prémio Camarada Presidente Agostinho Neto, em aseado regime (oficialmente marxista-
leninista) em que a vigilancia doutrinéria eraraga e ensinada,

Os coordenadores do centro de investigagbes pgidagdparou de mascar a lasca de cola.
Cada um dos participantes da reunido ndo escorsgigpeesa.

_ Acho que pode tratar-se de um caso de inadapt&ifim de um casal lumpen, por
exemplo...- referiu a responsavel pela seccao dagogia.

_ Mas como é possivel? Se foram dadas as diestgmanto aos temas? — considerou o
coordenador. _ Nao se compreende. Se no oficio er@mtados no sentido de motivarem as
criancas para escreverem sobre os problemas dg exaitacdo dos valores ideoldgicos, etc.,
como é que a professora escolhe para um concusse nigel uma redaccdo sobre um porco?
Camarada Sofia, ja agora descubra ... (RUI,20058041)

Tal professora assistiu a festa feita pelas crargm dias anteriores, quando o porco
visitou o patio da escola, provocando uma apotaosescapar a roda de meninos e singrar
pelas ruas de Luanda. No espaco publico da escpliafessora responde a uma convocacao
sobre as redacdes de um concurso, seus olhosfest@ados pela maquina estatal, mas
carregam o sinal da utopia metaforizada em mar:

— Sim. — nos olhos da professora alindou-se uma dedorgulhosa alegria — Antes que me

esquecga, os alunos propuseram e votaram todo®madag a nossa escola passasse a chamar-
se ‘carnaval da vitoria’(RUI, 2005b, p.39)

2 Escrevendo de dentro da camara

A escola, em ambas as obras, € um espaco deflageadulltiplicador dos mais
variados textos e contextos deste discurso polftigético, em que uma voz intratextual torna-
se uma personagem que fala no mapa de Luandagstdev hinos, cartazes, escritos em
paredes, como podemos verificar a seguir em daiers, a cerca das redacdes produzidas

na escola,

(...) porque a luta continua e o responséavel dassdm de moradores ndo sabe as palavras de
ordem que os pioneiros € que Ihe ensinam. E a ealmarofessora € muito boa porque deixa
fazer redaccdes que a gente quer (...) (RUI,200580)

Acordei cedo e muito bem disposto. Tinha duas saisaravilhosas para fazer nesse dia: uma
€ que ia ao aeroporto buscar a tia Dada, a oujue éa a Radio Nacional ler minha mensagem
para os trabalhadores. Pensei que seria bom afanoueias coisas da redac¢édo que eu tinha
feito sobre a alianga operario-camponesa, que ticlwacinco valores na prova de Lingua
Portuguesa.(ONDJAKI,2000, p.35)
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EmboraBom dia Camaradagrivilegie a escola como espaco durante boa pmkte
narrativa, a obra inicia-se - assim coaem me dera ser ondaa partir de um espaco
familiar: a casa —fracao terrena deste mapa- eroquarrador mora com 0s pais e as irmas.
Ondjaki (2000) parece preferir os risos e cheiroe gompdem rostos e espacgos de suas
personagens, sem deixar de lado os mujifhssstigds, tdo peculiares & cultura angolana
aos atropelos e gritos dos pais de Zeca e Ruca.

O enredo ddBom dia Camaradag guiado por um narrador (quase) adolescente que
tateia a presenca dos cubanos na educacéo, porianéscola - através do cotidiano de um
grupo de criangas que cresce aos preceitos dmcée, guerrilha, cartdbes de abastecimento
e monopartidarismo. O fio condutor é centrado mepgrativos para uma visita-surpresa do
inspetor escolar e um mujimbo que se espalha est@iancas sobre um grupo de grégos

denominado ‘Caix&o Vazio’, que supostamente ingaaliescola.
3 Acamaradando escritas

As peripécias das criancas somadas a abordagemada@aenca cubana ja seriam o
suficiente para considerar BDC como obra de excecéonstituir-se como continuidade ao
sistema literario angolano, ao lado de QMDSO.

E para situarem-se neste sistema, uma das esaatdgienredamento utilizada pelos
autores é inscrever-se através de construcdeteittrais como as redacoes ja comentadas ou
em referéncias a N’'gola Ritmos, Cadornega, CarlastiB Che Guevara, insinuadas na
enunciacdo de algumas personagens, 0 que € maisncomcaso de Manuel Rui (2005b). J&
em BDC, a estratégia é utilizar-se de construcoegsatextuais em paratextos, embora
Ondjaki também fisgue do propri@uem me dera ser ondaexpressao “verzul” (ONDJAKI,
2000, p.59) e aponte a agua caeitmov, e preenchendo espacos metalinguisticos como o da
epigrafe que o dialogo se estabelece: Ondjaki tiqualavraaurora do poema de Drummond

para Angola,

E tu,Angola:
‘sob 0 Uumido véu de raivas, queixas e humilhacOdiindo-te que sobes, vapor rdseo,
expulsando a treva noturngdflONDJAKI, 2000, p.01.)

" Boato, fofoca.
8 Ridicularizar outrem através de um criativo e bemorado jogo de palavras.

° Delinquentes.
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Outro indice, que marca BDC como obra em didlogm autras geracdes, € a
narrativa ser dividida em duas partes, iniciadasciagdes de Oscar Ribas , nos remetendo
por duas vezes a palawaudade ao unir o plano drummondiano e o de Ribas, oradaba
por evocar asaudade do futurotema tdo caro as literaturas de lingua portugugsa
prenunciado por Arlindo Barbeitos em NZOJI (1978).

Além disto, Ondjaki angaria momentos delicados,elelores do ambiente que
permeia esta producdo de percurso sinestésicajalyggn caracteristica desse escritor, na
acumulacao(cf. GLISSANT, 2005) do pretérito imperfeito do ber“a ver tudo em camara
lenta, como se fosse um filme a preto e branco:TAAKI, 2000, p. 120)

Pela janela enorme entrava a luz, entrava o sonpassarinhos, entrava o som da agua a
pingar no tanque, entrava o cheiro da manha, entsdharulho das botas dos guardas da casa
ao lado, entrava o grito do gato porque ele iar latan outro gato, entrava o barulho da
despensa a ser aberta pela minha mae, entrava aeamma buzina, entrava uma mosca
gorda, entrava uma libélula que nés chamavamoslit®tula, entrava o barulho do gato que
depois da luta saltava para o telheiro de zinctraeam o som do guarda a pousar a AK47

porque ia se deitar, entrava muita luz mas, acienéudo, entrava o0 cheiro do abacateiro, 0
cheiro do abacateiro que estava a acordar. (ONDJ23Q0, p.84)

Como pudemos verificar anteriormente @uem me dera ser ondemos acima um
olhar poetizado do espaco; em BDC, isto prevalevaiar parte da narrativa, mesmo quando
0 menino deixa transparecer suas primeiras impgess@erca do mundo-Luanda: “Ao
passarmos por uns prédios muito feios, eu fiz adeusa camarada professora (...) ali é o
bairro dos professores cubanos.” (ONDJAKI, 20008).

4 Acumulando camaras e cameras

Quanto a construcao estética das personagendtaessaqui o0 menino-narrador, uma
Angola que cresce, na qual o autor se inscreve eosgia apenas uma vez durante a
narrativa, todavia em terceira pessoa. Tal pergnagicia a obra com uma pergunta, atraves
da conjuncéo adversativaMas, camarada Anténio, tu ndo preferes que og®ésassim livre?”
(ONDJAKI, 200, p. 15);como a nos lembrar outra conjungdo, o0 historicortgmto’ de
PEPETELA ao iniciar o romance Geracao Utopia (199@sta forma, o discurso marca e

reafirma a continuidade, linguisticamente, de uagio literaria.
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E na enunciacdo da personagem camarada Antonizinheiro na casa do narrador,
vindo do Bié®, figura vital e sensivel - que vemos uma possilegioria da Angola antes de
Independéncia,

— Ninguém era livre como assim? Era livre sim, poaindar na rua e tudo.... O camarada

Anténio ai ria s6. Sorria com palavras, vendo-msinasentusiasmado dizia ' esse
menino...."(ONDJAKI, 2000, p.16-7)

Assim como, a presenca de Tia Dada, que vive ertuddre visita Luanda, pode-se
entrever a Angola fora de Luanda, desvelando uno penfundo de excessos das forcas de
seguranca e a deferéncia para com o regime quamacidade, filtrada na enunciacdo com
ironia de adulto e ingenuidade do menino,

- Pois... escapaste é de ver a cerimdnia de tresaghaver se algum FAPLA te visse a mexer,
parecia que estavas a dancar, ainda por cima iias @@péu...

- Mas sempre que o presidente passa vocés témicguee sentido? — ela estava mesmo
espantada. (ONDJAKI,2000, p.58)

Um dos pontos de convergéncia entre as obras awplisadas € a imaginacao
imbricada através do olhar pubere, revelando urceedade de contrastes e sobreposigdes,
em queha também a Angola, a margem de Luanda, aqueladdéonteira do asfaltpmetaforizada
na presenca do menino Murtala, companheiro deastarador de musseque,

fui para baixo do telheiro e fiquei a ver a choa&. Lembrei-me imediatamente do Murtala :
na casa dele, quando chove, sé podem dormir setaddevez, os outros cinco esperam todos
encostados na parede onde h& um tectozinho queptbeege. Depois é a vez dos outros

dormirem, assim mesmo, juro, sete de cada vez. Igeque chove de noite, o Murtala, no dia
seguinte, dorme nos trés primeiros tempos. (ONDJZ0Q0, p.43)

Também, a camaradagem entre as criangas, as estdeaitadas e aumentadas estao
presentes durante toda a narrativa; por isso, ipdalmente na escola, quando se é
absolutamente infiel ao contar um fato ocorrido iaterlocutor duvida, tem-se que afirmar:
“tou-ta dizer, € verdade...”(ONDJAKI,2000, p.}3® mesmo ocorre, diversas vezes, como
0s meninos de Manuel Rui (2005b), de suas perspsctéreas, de meninos criados em
prédios aglomerados, safam-se nas malandragensadueando’ o discurso politico que
também os atinge,

- A professora? Foi privilegiada do tempo do coloRor isso é que é professora. Assim ndo
custa dizer que sé ndo estuda quem nao quer.
- Por acaso a nossa professora veio do maquiguéoesla.

O homem ficou calado e de olhos no chdo. Beto aredie alto a baixo, feliz por té-lo
derrotado com aquela mentira. (RUI, 2005b, p. 58)

1% provincia angolana do centro-oeste.
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5 Verzul

Desta maneira, ao pensarmos a obra como uma sipenes nas ultimas paginas de
Bom dia camaradagdemos o término de uma situacdo politica: o fenuthas das fases da
guerra civil € anunciado pela Radio Nacional - @m sla chuva, o narrador vé cas aguas
da fecundacao sobre o quintal- jardirde sua casa, mesmo diante da soliddo de quean tent
construir e sorrir sozinho, da-se conta do smiaé cujas raizes ja sdo profundas; com esse
espirito, ao terminarmos a leitura d8DC temos o titulo da obra a gritar um imenso
vocativo a nacédo, a “agua que faz eclodir um naslo €...)” : “- Epa...e se chovesse aqui em
Angola toda...?”(ONDJAKI, 2000, p. 144)

Da mesma forma, os meninos @eem me dera ser ondanquanto os pais e outros
camaradasse refestelam com as partes ja assadas do ppaopalesfile civico nas tribunas,
voltam ao prédio, a rés-do-chao,

Ca em baixo, os meninos confiavam na forca da asparpara salvar ‘ carnaval da vitoria’. E
Ruca, cheio daquela firia linda que as vagas daa@hpintam sempre na calma do mar,

repetiu a frase de Beto:
- Quem me dera ser onda! (RUI, 2005b, p.60)

As aguas — sejam da chuva ou do mar — compdem asajive dao corpo a ambos as
obras, sobrepondo camaras: casa, apartament@sa@a... partes da cidade que se erguem
em pequenas pocas de discurso utépico em uma agadsonha. Mesmo em suas margens,
o discursusescorre em musseques como o Golf do camaradmidnt _ parece que a paz
vai chegar menino...ontem tavam a falar 14 no daitrf(ONDJAKI, 2000, p.126) ou na praia
de Carnaval da Vitéria: “Zeca tinha voltado o oll@atbem para o fundo dos contornos da
Corimba. Territério de ‘ carnaval da vitéria'. LeurVadio na chafurda despreocupada.” (RUI,
2005b, p.55)

Luanda, como cidade de papel e letras, emerge stitande camera, de maquina que
fala, ndo so constroi -se corpaisagenem levezas liricas ou em agudezas irdnicas ngéiela
dos possiveisendo, compde-se também dastros e residugs’no viver com o outro e
construir com ele, mas que estende suas ramifisagfedirecdo aos outros”(GLISSANT,
2005, p.154) e inocula-se na palawamarada a do espanhol dos cubanos, a do portugués
dos angolanos, convergida escrita a falade Manuel Rui (2005a) e wWanca das palavras
quietasde Ondjaki (2006).
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