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Resumo: O presente artigo parte de pressuposfdsstract: The present article is based on theoretical
tedricos desenvolvidos ao longo de minha dissestg@@suppositions developed in my Master's thedisdtit
de mestrado, intitulada “Do factual ao ficciondFrom the factual to the fictional: memory, History
memoria, histoéria, ficcdo e autobiografia Mdesmdrias fiction and autobiography inMemoérias de um
de um sobreviventele Luiz Alberto Mendes”. Devidasobreviventeby Luiz Alberto Mendes”. Due to the fact
ao fato da obra estudada portar o vocabulo “mesidrthat the studied work has the word “memories” B it
em seu titulo, julgo ser pertinente uma investigatifle, | consider an investigation concerning saspect
acerca de tal aspecto. Procuro, desse modo, idantifvould be relevant. Therefore, | try to identify thay

a maneira como o texto desse escritor se insetteodéftendes’ text falls within that context, how itilois
desse contexto, como ele constréi o narrador quea rthe narrator who tells the memories, how the valont
as memoérias, como as memorias voluntariaaral involuntary memories, postulated by Proust fin
involuntaria, postuladas por Proust, encontraesonance in his work and, besides, the way ttibestu
ressonancia dentro de sua obra e, além disso, @inmaauthor retains the memory.

como o autor referidcetém a memoria.

Palavras-chave: Luiz Alberto Mendes; memoriaKeywords: Luiz Alberto Mendes; memory; jail.
carcere.

A memobria extrai de uma histéria espiritual mais roanos
remota um sem-nimero de motivos e imagens, mdazédo, sao os
conflitos do aqui-e-agora que a levam a dar umaftiwmaa ao legado
aberto e polivalente do culto e da cultura. [...Jo@ssado ajuda a
compor as aparéncias do presente, mas é o prepamtescolhe na
arca as roupas velhas ou novas. (B3lética da colonizagéo,
1992, p.35)

1 Algumas observacdes sobre a memoria
O estudo dos aspectos relacionados & memoria éaiguea requer muita atencao e

disciplina, uma vez que tal feito implica imerguma ampla esfera de indagacgdes, a qual nos

conduz para muito além das definicbes que a rgstmna um mero arquivamento das
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informacBes pretéritas. Ao penetrarmos nesse sasts campo, devemos considerar,
sobretudo, que a rememoracao das impressbes pmstadalas para um tempo posterior
através da funcéo psiquica, porta o traco indésgiiutla experiéncia. Até um determinado
ponto, podemos considerar essa pratica como cdsiici® da experiéncia singular, na

medida em que esta contida nas lembrancas dosatoahtos que compdem a vida interior
do ser humano. Atentamos, entretanto, para o fataque a experiéncia individual se

desenvolve no convivio com um dado grupo socialie quitas vezes, para construir a si
préoprio o individuo precisa resgata-lo. Com isse,penetra no campo da memdaria coletiva,
ainda que permaneca, devido ao seu proprio pontistie no ambito da consciéncia pessoal.
E importante observarmos, ainda, que o vocabulpége&ncia” abarca um conjunto de

possibilidades, dentre as quais esta o tempo.

“Ao medir o tempo, 0 espaco € quem responde” (BEB&SL989a, p.233). Partindo
da perspectiva de Henri Bergson, o tempo podeiderehquanto espa¢co em cuja dimensao
podem ser alinhavados o passado, o presente aro,fatas torna-se impossivel apreendé-lo
em bloco, como um todo. Se o admitirmos dessa foestaremos renegando a idéia de que
possa surgir uma acao totalmente nova entre os ntomeucessivos do tempo, em nivel
interior.

N&do é nenhuma novidade que o questionamento sebdérensdes temporais nao
constitui exclusivamente uma preocupacdo da matktei Santo Agostinho nas suas
Confissbega observava que talvez fosse mais certo se dizértrés tempos: o presente do
passado, o presente do presente e 0 presenteudo, fabrque essas trés espécies de tempos
existem em nosso espirit(l991, p.227).

Visto na perspectiva desse filosofo, o tempo padleter-se no presente muito mais do
que em qualquer outra dimenséo temporal. Quan@deioelado a sua finitude, o passado
remete a uma determinada impoténcia, uma vez quazass finitas sugerem a possibilidade
do esquecimento.

N&o podemos nos esquecer, também, como sublinh@QE- de que “a distingdo
entre o passado e o presente é um elemento essEnciancepcao do tempo” (2003, p.207).
Ao considerarmos que o passado é prescindivelgpdusdo, determinaremos o presente
COmo O que interessa, ou seja, como a unica foemeodduzir a acdo. E, ao fazermos isso,
estaremos admitindo a divisibilidade do tempo eiseqientemente, a exclusdo de certos
eventos que compdem a experiéncia vivida. Nossasrécas, para BERGSON, entretanto,

enquanto passadas, sdo ao contrario pesos mortosargastamos conosco e dos quais
gostariamos de nos fingir desvencilhados. O mesmtinio, em virtude do qual abrimos
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indefinidamente diante de nés o espaco, faz confepemos atras de nds o tempo a medida
que ele passa. (BERGSON, 1990, p. 119)

A indivisibilidade do tempo parece-nos ser um dasores que conduzem a
consciéncia. E “toda consciéncia € memofBERGSON, 1989b, p.191). Memaria, em geral,
€ 0 acumulo e a retencdo do passado no presented&eonsciéncia € memoria, € também
antecipacdo do futuro, uma vez que nosso espiitpasse do que ele €, mas, sobretudo, do
que ele sera a partir do que ele foi. Diante digedemos afirmar que a consciéncia acumula
uma dupla fungéo: de reter o que ja ocorreu e terigar o que ainda ndo ocorreu. O hiato
entre o passado e o futuro € um instante ténueneirgemente teorico. Um instante
impossivel de ser captado, pois, quando o captwaerle ja se torna passado. Sob esse
prisma, a consciéncia é, portanto, o encontro dsgmhb com o futuro e é também a razéo
pela qual o tempo interior ndo se divide.

Se “ndo h& consciéncia sem memorERGSON, 1989c, p.114), parece-nos
importante que pensemos a vida enquanto um acreéstnsecutivo de experiéncias que nos
remetam sempre ao passado. Fatalmente, essa mtagd®@nsucessiva implica a
problematizacdo do esquecimento, uma vez que esfeessuposto para que exergamos o ato
de (re)lembrar. BERGSON corrobora nossa reflexdafamar que “ndo ha continuacao de
um estado sem adicdo, ao sentimento presentemitmaieca de movimentos passad@d’,
p.145).

As experiéncias vividas e o0 tempo penetram-se namamente e aglomeram-se
constituindo uns dos principais alicerces da viig@iumana. Essa relacdo de dependéncia
entre o tempo e as experiéncias vividas € compeoysta memodria que do passado se
estende ao presente num continuo processo de aduraterior” (ibidem). Acerca desse
aspecto da memoéria, BERGSON nos diz que

€ se se quiser, o desenrolar de um novelo, poib@&er vivo que ndo se sinta chegar pouco a
pouco ao fim da sua meada; e viver consiste emlteoar. Mas €, da mesma maneira, um
enrolar-se continuo, como o de um fio numa bolé& posso passado nos segue, cresce sem

cessar a cada presente que incorpora em seu canm@nbonsciéncia significa memodria.
(BERGSON, 1989c, p.136)

Se entendermos esse processo de duracdo intexi@calddo com o que nos revela
Bergson, como sendo um exercicio de memoria esteradé o presente, podemos pressupor
gue 0 mesmo processo também possua a capacidadgadézar os vestigios dessa memoaria
a cada releitura que dela se fizer. Tal organizaig@olembrancas nos permite afirmar que o

ato de narrar, além de comportar uma funcéao ohjetaracteriza-se por abarcar uma “funcao
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social” (LE GOFF, 2003, p.421)Entendemos que tal funcdo ocorreria em razdo de a
comunicacao ser essencialmente a transmisséo deantecimento a outrem.

Como destaca Maurice Blanchot, “as lembrancas s@messarias para serem
esquecidas” (1987, p.83). Para que, durante eskelpale esquecimento, no siléncio de uma
profunda metamorfose, uma palavra ou uma lembraaggam. Nesse sentido 0 que estd em
jogo nasMs a producao de uma literatura que ilustra uma dergaeviamente conhecida.
Segundo Costa Lima (2000) no comentario criticobalado sobre Catastrofe e
representacdoorganizado por Arthur Nestrovski e Marcio Seligmilva, a retomada do
testemunho no contexto contemporaneo altera sulish@ente o sentido dos termos. No
caso de Luiz Alberto Mendes, essa recapitulacdo edentos silenciados pela represséo
vivida no carcere constitui-se numa “literatura deatrizes”, como denominou Marcio
Seligmann-Silva (apud LIMA, 2000). A prisdo do auttasMs nao foi apenas restrita ao
sistema carcerario. Estamos querendo dizer congissodurante um bom tempo, suas idéias
também foram aprisionadas. Quando ele compfe seasornas, portanto, ele procura se
desvencilhar dos fantasmas que o assombraram eaigda o acompanham no ato da
rememoracgao.

E fato, contudo, que muitos eventos permanecemnsfegaedo siléncio, restritos ao
campo daquilo que ndo pode ser dito nem tocadogeelgiz Alberto Mendes, portanto, se
sente no direito de ndo revelar ao leitor. Suaitasgr nesse sentido, em vez de revelar
grandes segredos, tdo caros ao género memor@iéstiobiografico, se configura apenas
como a denuncia e a critica aos padrbes sociaigntdg, a discriminacdo dos
marginais/marginalizados; enfim, como uma literatle resisténcia.

Ao ponderarmos sobre a posicdo do sujeito na slagde com a experiéncia,
imediatamente refletimos acerca de quem atribui @&prio o direito de transmiti-la. Em
funcado disso, cremos que a discusséo inicial redetégologia grega, em gque encontramos
Mnemosyne, “mulher de idade quase madura’” (COMMELIN7S8, p.261) que segura o
gueixo em atitude meditativa. Mnemosyne, com efeita, para 0os gregos antigos, a mae das
musas: através de sua arte, o individuo criadbatatesso a propria memoéria, ou, melhor, as
camadas mais profundas da memdria coletiva. Comgregos, assim, ja podemos ver a
natureza meditativa da atividade do artista: ct@reg aquele que tem a funcdo de estabelecer
uma ponte, ou seja, um elo entre os homens dodgsss do presente e os do futuro. Essa

! Para esse autor, quando interpreta o pensameritiede Janet, o ato mnemdnico de fundamental itapcia
esta no comportamento narrativo e sublinha a fusQé@l deste quando efetivado através da comuincac
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construcdo alegorica da deusa da memoria permiteipgervar um aspecto relevante no ato
de representar essa entidade mitolégica. Tal eafsiita estd relacionada as marcas
temporais, uma vez que a escultura da deusa deptaaameio das marcas exteriores, a idade
avancada. Gracas a essa caracterizacao fisicasagean do tempo se torna exteriormente
visivel. A marca temporal, com efeito, remete aldeanca de um passado caracterizado pelo
acumulo das experiéncias vividas. Estas, associ@gdadade avancada, concedem a
Mnemosyne o substrato tdo caro a meditacdo, pbissido o “exercicio do pensamento
sobre si mesmo{FOUCAULT, 1992a, p.133), cujas sensacdes ja exyggiadas — além de
serem reativadas — podem organizar-se interiormente

Entéo, a possibilidade de evocacdo — enquantoieicedn pensamento — é assinalada
pelo ato de meditacdo. Atitude, alias, praticad® predividuo no presente, mas que lhe
possibilita trazer a tona lembrancas vividas owsgmeiadas em determinado tempo e/ou
lugar, revivendo, desse modo, sensacbes e imageetrifas. Com base nisso,
compreendemos que o exercicio da lembranca torr@essivel gragas a supressao de
acontecimentos antigos, arquivados na memoria. &rnqu‘representacdo de um objeto
ausente” (BERGSON, 1990, p.56), tais lembrancasesolem misturando-se as imagens
obtidas pela percepcéo atual do individuo. E, gssipresente se fundindo ao passado para
(res)significar este e atribuir sentido aquele.d®eassim, 0 presente atualiza o passado a
partir do apelo lancado as zonas mais intimas agadma. O passado contido nessas camadas
mais profundas permanece no inconsciente, mas sivphsle ser deslocado por estar
submetido a um estado de laténcia.

Na obra de Luiz Alberto Mendes, 0 tempo e as eg&peids interpenetram-se e
acumulam-se formando um consistente arcabouco gpasaa existéncia. A tentativa de
estabelecer as possiveis relacdes entre o vividonarrado nos permite afirmar que esse
escritor, numa idade avancada, arroga para si ooofie arquivista, retirando dos
acontecimentos anteriores o contetido para a feitutaxto. E o que subjaz na observacéo de
Antonio Candido, quando diz: “Para Graciliano Rarmaosxperiéncia € condi¢do da escrita
[...]” (1992, p.58). O mesmo se aplica para Luibé&to Mendes, ou seja, para esse autor, a
experiéncia é condi¢c&ine qua norpara a escrita.

Sendo o relato de um momento especifico da vidaudor-narrador-personagem, as
Ms tomam esse momento como o fio da meada para ndoatka vida inteira. As situagdes
outrora vividas suscitam lembrancas de outros musesa vida, marcados, sobretudo, pela
opressao. Nabls, a memoaria se curva ao desejo do intelecto geeisel as lembrancas e

reflete sobre elas. E, portanto, uma escrita deesmo, originada do exercicio do pensamento
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apos longo distanciamento dos episodios vividoslel@esinfancia, que se estende como um
forte convite, ao longo da narrativa, a reflex@ore@ organizacdo carceréria e suas formas de
repressao, explicitamente abordadas por esseoesque conhece profundamente o tal
sistema e que sobreviveu a ele.

O personagem Luiz Alberto Mendes, o “Luizinho”, eememorar seu passado,
problematiza sua identidade enquanto relé e reagveituacdes pretéritas. Essa recordagao,
em vez de trazer a solugdo para o problema, acentiemonstrando que o autor, convertido
em leitor de si proprio, recusa qualquer solucdmitiga. Projetando-se como personagem, o
autor (re)cria um duplo de si mesmo, desdobra-séaatijheroi. Tal desdobramento parece
ser um ato de diferenciacdo, como tentativa denmpoo a identidade, embora ela pareca
inevitavelmente perdida. O ato de se diferenciarn@ condicdo para a sua busca, é o
caminho para a autoconsciéncia, pois € a parta geké a identidade se torna um projeto.
Segundo Hegel (1973, p.?) “E o outro que torna passivel”. O aspecto da diferenciagéo,
como atributo da construcéo identitéria, € exaastiante recorrente nd4s. O trecho abaixo
ilustra a preocupacao constante que o autor tedifel@nciar-se dos demais, sobretudo nos
episodios relacionados a malandragem. Em um pim@iomento, para ele, o prestigio
concedido ao malandro é condicdo indispensavelmalgho da identidade criminosa, pois
guanto mais malandro, mais esperto, mais crimiepgonsequentemente, mais diferente dos
iguais:

Ficaram admirando a minha roupa e abriram um soet®rme quando abri a bolsa e lhes
mostrei 0 montéo de dinheiro que possuia. Confa¢anha do roubo da loja, aumentando, é
claro. Para eles, eu ja era um malandro (essemtéulo que eu queria muito), sujeito esperto
a ser respeitado. Adorei o jeito reverente comoatrataram. Gostei mesmo daquilo, deu-me
enorme prazer! [...] Queria me mostrar mais malamdinda, aproveitando a oportunidade para
formar a minha nova identidade de vé2 grifo é nosso) (MS, 2001, p. 49)

S6 que eu ndo conseguia ser apenas mais um. Rees&ao centro, aquele que resolvia
tudo. (MS, 2001, p.233)

No entanto, ap6s um periodo de nove meses de aomdimo na cela-forteda
Penitenciaria Estadual do Estado de Sao Paulo ifldpaer sido condenado a mais de cem
anos de prisdo por treze assaltos, um homicidim éatrocinio), Luiz Alberto Mendes entra

2 A partir de agora, no decorrer deste trabalhmdicacdo da obréemorias de um sobreviventde Luiz
Alberto Mendes, seréa assinalada apenas com o niagragina entre parénteses.

% Cela-forte era 0 nome dado ao local em que o fiemea completamente isolado dos demais criminpsos
um periodo minimo de seis meses. Essas celas evastidas com azulejo nas paredes e com cacoséairica

no piso, repleto de pequenas pocgas de agua. Aléso,dilas paredes da cela escorriam filetes de Bgam,
portanto, ambientes extremamente frios. Na épocageen Luiz Alberto Mendes ficou, por noves meses,
confinado nesse espaco, todos 0s presos submatdegime da cela-forte deveriam permanecer munsegiste
nos primeiros dez dias), estando sujeitos a doeregmiratérias, a maiocausa mortisdos presidiarios
condenados a tal castigo.
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em contato com a literatura. Essa imersédo no woviterario foi uma das principais razées
que provocou uma mudanca de paradigma na vidaedid@rio, ou seja, ele trocou o crime
pela literatura. Esta foi a grande responsavel pa processo de emancipacdo e,
consequentemente, pela formacédo da sua nova iddatmglie, mais uma vez, deu-se pelo ato
da diferenciagéo, pois
a partir dos romances, comecei a me interessarliyas mais profundos. As relacfes
criminosas ja ndo me satisfaziam mdeuco tinham a me acrescentar. [...] O submumdo d

crime comecou a me parecer estreito, limitado, gaendo cabia mais s6 aWoava alto,
conhecera novos costumes, novos paises, nova8eslegm a vida. (O grifo € nosso) (p.445)

A constituicdo da nova identidade de Luiz Alberterides é profundamente marcada
pela alteridade: “a identidade que nega o outr&RRD, 2003, p.17) ou, ao contrario do que
afirma Homi K. Bhabha, “a identidade [...] estacnita no signo da semelhanca” (1998, p.
83), uma vez que, ao entrar em contato com osslierse tornar um leitor contumaz, a
constituicdo da nova identidade do autor téssse processa no ambito da diferenca. O
escritor aprisionado, portanto, se distancia dosaike detentos, negando os valores tao caros
ao submundo do crime. A diferenciacdo, com a negalgh outro, portanto, nabls é
claramente percebida na contundente afirmacéo thy da que, ao se questionar sobre os
valores da vida bandida, promove uma virada tadasum existéncia e tenta jogar todo seu
passado no lixo. De repente,

de um radicalismo pessimista, negativista, indialdta e primitivamente violento, quis passar
para um outro extremo, sem percorrer o caminholegsgede um extremo a outro. [...] Investi
tudo num otimismo puro, numa mudanca radical de migsmo. De bandido-homicida-
latrocida, quis ser cidaddo honesto e até meioosabarguei a maconha, cigarro,
malandragem, contatos no meio criminal, até os @nénvolvidos no submundo aos poucos

fui abandonando. Ndo havia mais afinidades. Dei mimada total em minha existéncia.
(p.460)

Ainda que o autor queira apagar seu passado cEminsso € praticamente
impossivel na medida em que ele depende das suyseriémcias pretéritas para a
reconstituicdo da sua historia. O contato comguligem e com a literatura, portanto, aguca a
capacidade de reflexdo de Luiz Alberto Mendes, pr@ando a sua individualizagao. Por isso,
ele afirma que trocou a faca pelo livro e que naerig mais ser bandido. A literatura para o
autor dasMis representa a tabua de salvacao para alguém quedédre)agir contra o abuso
de autoridade e contra as inumeras formas de @o#ugue foi submetido. Nads, para o
narrador-personagem-autor escrever se apresent@ cona forma de (re)construir a

identidade, de compreender-se e, sobretudo, deerrsat/ivo.
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Embora sejam o mesmo ser, unidos, alias, pelo agowrahome de primeira pessoa,
autor e personagem separam-se assinalando umacdistgpacio-temporal de voz e de ponto
de vista. Afinal, eles ndo podem ocupar o mesmarlag espaco, tampouco no tempo. Além
disso, o leitor ndo pode esquecer-se de que eataede um testemunho. Testemunho que, no
caso, se difere do documento, porque € constriadoerspectiva do sujeito-autor. Em Luiz
Alberto Mendes, a literatura é testemurth&ldo a literatura nem o testemunho, mas o
testemunho feito literatura.

Problematizando a ficcdo e a ficcionalidadeMassdevem ser lidas como uma obra
gue merece o0 nhome de literatura porque é o testeorsobre a realidade historica do sistema
carcerario paulista-brasileiro-universal. N&ao dboemos, nesse momento, a questédo
relacionada a ficcdo nads, pois esse aspecto sera 0 objeto de nossa reffexa@uarto

capitulo deste trabalho.

2 As memoérias de Proust ecoam naddemorias de um sobrevivente

Os estudos mais recentes acerca da memoria témtidenmeos trabalhos dos
estudiosos do final do século passado considefaddadores, como os de Bergson, na area
da filosofia; os de Freud, na da psicanalise; oBli@nghaus, na da psicologia; os de Proust,
na da literatura; a partir dos quais se originaraimeras investigacoes, em diversas areas do
conhecimento, no inicio desse século.

Com relacdo a PROUST (2002a), os principais teradSm busca do tempo perdido
sdo o tempo e a memadria. Sabe-se que Proust exeanlocpelas questdes relativas ao tempo.
Preocupava-o, e muito, o passar dos anos que leda te arrasto, modificando,
transformando, vencendo e extinguindo todos osimsentos, paixdes, amores, idéias,
opinides e até os corpos. Para esse autor, comsgampdo tempo, 0 esquecimento e a
indiferenca sobem das profundezas do individuo gastruir tudo aquilo que o ser humano
julgara eterno e intransferivel. Nem mesmo aquéleleno invariavel do espirito, que a
filosofia classica acreditava formar a nossa peilsdede, resiste a famigerada acdo do
tempo. Submerso no tempo, 0 homem se desagregieimno e nada mais subsiste, no velho,

daquele jovem que um dia amou, fez uma revolugdgau altos cargos na esfera publica ou

* Fizemos essa afirmagéo com base na leitura dealuess obras publicadas por Luiz Alberto Mende§o ¢
carater é testemunhal. Além Bemorias de um sobreviventeesse autor publicoliesdo e prazer: memarias
eréticas de um prisioneiro(MENDES, Luiz Alberto.Teséo e prazer. memdrias eréticas de um prision&&m
Paulo: Geracdo Editorial, 2004)As cegas(MENDES, Luiz Alberto.As cegasS&o Paulo: Companhia das
Letras, 2005).
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na iniciativa privada. E € em funcdo do transculddempo que as personagens proustianas
apresentam aspectos diversos no decorrer da marnatiidando de idéias, de sentimentos, de
gostos, como também se alteram suas caracteridiciaas, envelhecem. Ou, ainda,
desenvolvem nova personalidade, mais criativa, maidura. Por exemplo, o pintor que no
grupo dos Verdurin era denominado, por zombaria, B&he”, emNo caminho de Swann
revela-se mais tarde, ja maduro, como o famosopiistir, deA sombra das mogas em flor
Mas o tempo prossegue em sua tarefa destruidomame recupera-lo?

E justamente nesse momento que intervém a menoditiey tema capital da obra de
PROUST (2002a). Nao memdria comunfvoluntaria), produto da nossa inteligéncia, que a
um minimo esfor¢o nos restitui os fatos pretéritesta memoria, que depende da nossa
vontade, € como um simples arquivo: fornece apdadss, fatos, datas, nUmeros e nomes.
Mas nao as sensacfes que experimentamos outrar@ Baq habitam a nossa consciéncia.
Tais sensagfes jazem mais fundo e sé sdo despep@dague PROUST (2002a) denominou
de memoria involuntariaou seja, aquela que ndo depende do nosso esfonsciente de
recordar, que esta adormecida em nos e que urgdatquer pode fazer subir a consciéncia.

Sob esse aspecto, significativa é a lembrancaadador ja adulto, da cidadezinha de
Combray, deNo caminho de Swanwonde passava as férias quando crianca. Saboreamdo
biscoito molhado no cha, sente uma alegria ine&pdt e, de subito, recorda ndo so6
momentos similares da infancia remota, como todaombray daquele tempo e todo o
periodo de seu passado que o gosto do biscoitonéd@madeleing fizera aflorar a sua

consciéncia:

Fazia ja muitos anos que, de Combray, tudo quefos®® o0 teatro e 0 drama do meu deitar
ndo existia mais para mim, quando num dia de iyechegando eu em casa, minha méae,
vendo-me com frio, propds que tomasse, contra mahbios, um pouco de cha. A principio
recusei e, nem sei bem por que, acabei aceitandoemdo mandou buscar um desses
biscoitos curtos e rechonchudos chamadesdeleineg...], levei & boca uma colherada de cha
onde deixava amolecer um pedacgontadeleine Mas no mesmo instante em que esse gole,
misturado com os farelos do biscoito, tocou meagsi, estremeci, atento ao que se passava
de extraordinario em mim. Invadira-me um prazeicd®o, isolado, sem a nocdo de sua
causa. [...] De onde poderia ter vindo essa algguierosa? Sentia que estava ligada ao gosto
do chad e do biscoito, mas ultrapassava-o infinitieate, [...]. De onde vinha? Que
significaria? [...]

E de subito a lembranca me apareceu. Aquele goato do pedacinho dmadeleine
que minha tia Léonie me dava aos domingos pela &amhCombray. [...]

E logo reconheci o gosto de pedacondadeleinemergulhado no cha que me dava
minha tia (embora ndo soubesse ainda e devessar geisa bem mais tarde a descoberta de
por que essa lembranca me fazia téo feliz), logellza casa cinzenta que dava para a rua, [...],
e a boa gente da aldeia e suas pequenas resigdémcéasgreja, e toda Combray e suas
redondezas, tudo isso que toma forma e solidaz, cdiade e jardins, de minha xicara de cha.
(Destaques do autor) (PROUST, 2002b, p. 51-53)
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No instante em que o narrador bebe o cha, acomgardwabiscoitamadeleingda-se
0 reencontro do tempo e o passado se recupera. @ss® muitos outros episodios,
disseminados por toda a obra, atestam a importé@lcigrocesso da memaria involuntaria
para a recuperacdo do tempo perdido. Tempo quexidte mais entre e em nds, mas que
continua a viver oculto num sabor, num aroma, ntéliora numa arvore, num calgcamento
irregular ou nas torres de uma igreja, entre outtosepeticdo de tais episodios, dentro do
conjunto da obra de Proust, longe de indicar manatou pobreza criadora, é fundamental
para estabelecer e cimentar as relacfes existentiesas sensacoes e as lembrancas. Esses
momentos de reencontro do tempo nos dao a impress&onquista da eternidade. Desse
modo, o tema central dEm busca do tempo perdidtio € propriamente o retrato da
sociedade francesa do final do século XIX, nem alise mais acurada do amor e dos
sentimentos a ele relacionados, mas sim a lutaodoein contra o tempo. E esse embate
contra o0 tempo conta com o auxilio da memadria cama possibilidade de se encontrar na
vida real um ponto fixo de referéncia ao qual d ‘@oassa se prender.

NasMs, as experiéncias vitais do escritor ao longo dgpte compdem o eixo sobre o
qual o tecido narrativo se desenvolve, originanudipo de escritura que pretende ser o lugar
de exceléncia da reflexdo do vivido por suscitaraprofundamento consciente da reflexéo
acerca dessa experiéncia. Afirmamos que essa rainircicede do fato de o escritor
memorialista ter como particularidade, na recordalgiexperiéncia passada, o conhecimento
da historia que conta, partindo, portanto, do nolal ja resolvido.

A memodria voluntaria, de que nos fala PROUST 2@®2anstantemente acionada por
Luiz Alberto Mendes, narrador memorialista. Ao remoear lugares, datas e nomes; enfim,
alguns eventos significativos de sua vida — comduia infancia, marcada pela violenta
presenca do pai, e o presente da escritura das masmguando o escritor ainda cumpre o
regime de prisdo semi-aberta, por exemplo — érassadria (voluntaria) que emerge e revela
as significativas cicatrizes, tdo profundas quastdorrores pelos quais o escritor passou no
carcere. A lembranca de tais fatos, no inicio dimad da narrativa, sugere que as chagas do
escritor ainda estdo abertas no momento em quewgke o tempo vivido:

Meu pai, seu Luiz, dizia que eu era débil mentass® lembro bemDiziam que me
colocavam sentado em qualquer cadeira e ali eugpextia durante todo o tempo. Quieto.
Sem sair nem reclamar.

Depois, fui para a escola. Dizem que de santo \diabo. Lembro da primeira
professora, de régua em punho, exigindo disciplbando obtinha, pelo menos de mim.
Enfiava a régua sem d6, ao menor descuido. Odistala, odiei os professores. [...]

Meu pai,_ desde que me lembié bebia. Passava dias fora de casa, sem dafasoti

Quando voltava, dizia que fora preso em brigas spelares onde enchia a cara. Chegava
xingando, brigando e falando alto. Fedia a cackagerfume barato. [...]
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Por qualquer motivo, mandava que eu fosse buscamtordo de couro no armario e
dizia, sadicamente, que iriamos ter uma convensaufba tortura, era mesmo! Pegava pelo
braco e batia, batia, batia... até ficar sem fal¢gd Entdo me largava num canto, escondido
do mundo; inteiramente sé, chorando... Todo corfadovergdes roxos, querendo morrer para
que ele sentisse culpa de minha morte. (p.13-14)

Lembro que muitos anos foram assiiouve intervalos, o homem parava de beber por
uns tempos e a vida ficava melhor. [...] Lembro gascas vezes que ele conversou comigo
Tao poucas que nado consigo lembrar um sé temardersa, a ndo ser repressoes. (p.21)

Ainda sou aquele, mas sou também outros. Sim, embhéo acredite muito em
mudancas do que somos, julgo mais correto pensapenfeicoamento do que somos através
do processo sedimentar. Quer dizer: sempre mudanassfuncionamos dentro de um eixo, 0
nucleo do que somos. [...]

Claro que ha mazelas, habitos e nervos em frangalfioguém vive o que vivi
impunemente. Ha que pagar o prego, e confesso quet@ mas muito mesmo, alto. (p.471-
477)

Por se tratar de experiéncias cruciais do autotempo vivido, a memoaria voluntaria
(constantemente acionada por Luiz Alberto Mendes)pscessa num constante ato de
recordacado, que se realiza num movimento retraspeem direcdo ao passado, ao que ja se
perdeu no tempo narrado. Embora as sensacdes peeneantou outrora ndo habitem a sua
consciéncia, permanecendo, portanto, armazenadasuesh camadas mais profundas, a
memoaria involuntaria, menos evidente Ms ao longo da narrativa pode ser identificada em
dadas situagdes, tais como nos momentos em queagloiase trai e revela ao leitor que, “aos
dez anos ja era um ladrdozinho bastante bem-sucésic) e oportunista” (p.39), ou, por
exemplo, no episdédio em que 0 escritor rememoraegpancamento que sofreu, ao ser
surpreendido numa tentativa de fuga, quando tilze dnos, na sua primeira passagem pelo
juizado de menores. Esse ato de violéncia sofredo dom que experiéncias pretéritas
vivenciadas no convivio com o pai opressor viesaeiona, involuntariamente, no instante
em que o escritor relembra o brutal acontecimento:

Apanhei daquele jeito como exemplo para que ningoeis tentasse fugir. Eu sabia, sentira

na pele, bateram com &dio, eram como meu lp@ia prazer neles, e eu lembrava que os
funcionarios riam, expressando claro prazer, enstasao espancamento. (O grifo € nosso)

(p.36)

Outro exemplo significativo da presenca da memadneluntaria nasMs ocorre
guando o escritor, apos cometer um latrocinio péucado e levado a delegacia de policia. Na
sala de tortura dessa instituicdo, depois de passararios métodos de tortura, Luiz Alberto
Mendes é conduzido a uma nova sessdo de espanoambigisse momento, a incisiva
investida dos policiais contra si aciona, de madwoluntério, a lembranca do martirio sofrido
na época em que era torturado pelo pai:

Ap6s algumas pauladas e ameacas, deram-me uma gecal carregar, e fui levado a uma
salinha no mesmo corredor. La havia dois cavateten cano de ferro.
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Quando tiraram o contelido da sacola é que percebcarregava os instrumentos de tortura.
Ali estavam as ataduras, as cordas de nailonpesds cacetes (sic) e a maquina de choques.
Recordou-me meu pai mandando que eu buscasseagaiiat ele me batefO grifo € nosso)
(p.385)

3 A retengcdo da memoria

A tentativa de reter a memoéria convida-nos a liefk&tbre o seu processo evolutivo.
E, nessa reflexdo, € imprescindivel que observeantansicdo da oralidade a escrita e,
conseguentemente, 0 quanto elas se aproximam danmmaenoma vez que, para LE GOFF,
a utilizagdo de uma linguagem falada, depois esaitde fato uma extensdo fundamental das
possibilidades de armazenamento da nossa memdjagracas a isso, pode sair dos limites
fisicos do nosso corpo para estar interposta, mpeputros, quer nas bibliotecas. Isso significa

que, antes de ser falada ou escrita, existe dagaagem sob a forma de armazenamento de
informac®es na nossa memodria. (2003, p. 421)

A evolucdo da memodria esta profundamente relaceoradh a implicacdo social na
qual esta inserida. A progressdo do seu desenvamion nas sociedades desprovidas de
escrita, se deu, num primeiro momento, gracas ticarda transmisséo oral, um importante
meio de resguardar o passado. Seguramente a &amsidingua falada para a escrita foi um
fator capital no processo de armazenamento da neemiessa transicdo, entretanto,
devemos considerar o desempenho do narrador qe&r@oas memarias, ou seja, 0 sujeito
gue evoca os fatos pretéritos do seu préprio ortecujas narrativas engendradas constituem
espagos utopicos, ou seja, espacos em que o marfeorna’ aos lugares outrora
freqlentados, e espacos em que ele constréi oetugan que nunca esteve. O fato de ter
estado 1a, juntamente com o de ter vivido em owpasas, marca o dominio do narrador; na
narrativa, o individuo delimita um espaco localeenporal habitavel para si e para sua
comunidade.

Prosseguindo em direcdo ao proposito deste estudodamental observarmos que o
texto de Luiz Alberto Mendes tem como objeto deespntacéo o proprio “eu”. Desse modo,
os olhos incansaveis de Luiz Alberto Mendes criaad@escente, transmutado em adulto,
recriam com a palavra o mundo definitivamente aesed que parece fragil, inefavel no
confronto com o tempo, adquire forma na combinad@® palavras e concretiza-se com o
“subjetivismo unipessoal” (AUERBACH, 1971, p.459% dm “eu” narrativo que ndo se
limita a observar apenas o exterior, mas que tanggpmaranha nas ac¢des narradas através
das proprias avaliacdes. Com relacdo ao subjetivisnmipessoal, AUERBACH (1971) o

define como sendo aquele que sO permite que falénioo ser cuja visdo de realidade € a
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Unica valida. O resultado desse processo seriprasentacdo da consciéncia unipessoal e
subjetiva.

A consciéncia rememorante, também descrita por ARAEH (1971), constitui a
condicdo basica para a reconstrucdo do objeto #uddn entanto, sem desprezar que na
relagdo com a cultura e com a sociedade se dekbnmlantidade individual, ou, como quer
HALL (2003), na relagdo com a cultura e com a nagé@alelineia a identidade coletiva. Dito
de outra forma, a definicdo da origem do indivigheomite-lhe criar uma relacéo entre seu
passado e o cosmos e, a partir dai, € possivehdete sua identidade, sua (in)dependéncia.
O homem, quando se descobre em sua individualidadiém de criar meios de se auto-
realizar —, permite a si proprio assumir-se natstadidade ou na sua parcialidade, uma vez
que, na modernidade tardia, os conceitos de s\geait® identidade tém sido estudados sob a

égide do fragmento.

4 O narrador de memorias

A etimologia do vocabulmmemoriaesta relacionada tanto aos fatos da recordacéo, da
lembrancas, das reminiscéncias, como aos atos rdar,neeferir, relatar. A memodria é a
faculdade de conservar e reproduzir as idéias, emsagu conhecimentos anteriormente
adquiridos; é a lembranca de qualquer coisa ougiem. Ela ndo é apenas a recordacao,
mas uma propriedade psiquica; enfim, € a narrdtvgue € memorado.

O substantivanemorig pelo que demarca seu limite, alude a algo pessafividual,
exclusivo. Entretanto, na medida em que nos é fidonaciocinar sobre as teorias de Michel
Foucault (1992b) e de Roland Barthes(1988), nodimi@espeito aos processos da escritura,
no ambito literario, é possivel percebermos outigsis na relacdo sujeito-escrita.

Podemos perceber, por exemplo, que a inexistériaudor deixa como heranca
unicamente a escritura e somente a partir delasséiym descobrir o texto. H4 um ponto
fundamental que devemos observar nessa escriteraaaseia numa relacdo inseparavel
com a morte. Nela ha a possibilidade de admitindgutie humana. Ela tanto pode adiar a
morte tal qual se vé no exemplo de Sherazade, @panle perpetuar, imortalizar um heroi na
epopéia grega. Segundo FOUCAULT,

a narrativa ou a epopéia dos Gregos destinavapsepatuar a imortalidade do herdi, e se o
herdi aceitava morrer jovem, era para que a sua, \ddsim consagrada e glorificada pela
morte, passasse a imortalidade; a narrativa saleatea morte aceite. De modo distinto, a

narrativa arabe — estou a pensar Mds uma noites- tinha também como motivagdo, como
tema pretexto, adiar a morte: contavam-se histatiéasle madrugada para afastar a morte, para
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evitar o momento em que o narrador se calaria. rfatiga de Xerazade (sic) € o denodado
reverter do assassinio, € o esforco de todas &ssrmara manter a morte fora do circulo da
existéncia. (1992b, p. 35-6)

Esse espaco de tensédo entre a vida e a morte, dteanalogo, também esta presente
na escritura das memorias. Podemos distingui-ladsibaspectos. Primeiramente, um que se
centra na proximidade da morte, quando a velhiterga ao sujeito autoridade para narrar
experiéncias. Posteriormente, outro que esta cenima nervo da escritura que é capaz de
propiciar, segundo FOUCAULT,

0 apagamento dos caracteres individuais do sujgito escreve; por intermédio de todo o
emaranhado que estabelece entre ele proprio e oesgreve, ele retira a todos a sua

individualidade particular; a marca do escritor r@onais do que a singularidade de sua
auséncia [...]. (1992b, p. 36)

Roland Barthes (1988), ao analisar o processo datiga de forma semelhante,
afirma que a escrita € a destruicdo de toda vozpd origem. Desse modo, a escrita é
caracterizada pela sua neutralidade em funcdo dejesto perder toda a identidade no
momento em que escreve. BARTHES considera apeaapeatto performativo da escrita, ou
seja, 0 ato pelo qual a enunciacao é proferidages) disso, atribui a cultura contemporanea o
fato de a literatura estar “tiranicamente” (198&6) centralizada na figura do autor, ou seja,
na sua personalidade provida de costumes, sentmertessivos e defeitos, por exemplo. A
partir dessa perspectiva, a obra pode ser compdzemdinterpretada pelo sujeito que a
produziu, que a concebeu, o que equivaleria dizex pgara cada ficcao haveria uma
“confidéncia” (ibidem).

Ao citar Mallarmé, Roland Barthes observa que

para ele, como para nos, é a linguagem que fata,onautor; escrever é, através de uma
impessoalidade prévia, [...] atingir esse pontoeosd a linguagem age, “performa”, e ndo

“eu”; toda a poética de Mallarmé consiste em suprionautor em proveito da escritura
[...].(Destaques do autor) (BARTHES, 1988, p.66)

Como pudemos observar, entdo, o texto € um coastomstituido por um campo sem
origem, cuja auséncia de originalidade ocorre atude da multiplicidade de escrituras que
se mesclam em decorréncia das diversidades csltiar isso, Barthes afirma que a unidade
do texto encontrard seu destino no leitor que dazgamum Unico campo, a variedade de
tracos do qual se constitui.

Ao aceitarmos o texto sob tal panorama, estarentioinando o seu carater
confidencial e, assim, passaremos a considerafito cama faculdade de ultrapassar a si
préprio naquilo que sua escrita pode, como quer GAULT, ser “transgredida ou invertida,

ou seja, a escrita desdobra-se como um jogo quafalivelmente para além das suas regras,
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desse modo as extravasando” (FOUCAULT, 1992, p.BSsim, 0 sujeito nao se firma
definitivamente na linguagem e, em vista dissodprese um espaco no qual tal individuo
desaparece.

Segundo BARTHES (1988) e FOUCAULT (1992a) ess® j@é conceber a escrita —
com 0 apagamento da voz do autor, com a buscauliai@ade e com a perda da identidade
autoral no ato da escritura — € uma caracteridacpds-modernidade. Embora Luiz Alberto
Mendes componha suas memérias sob a égide do pfermogele é convidado a refletir
sobre o modo antigo de narrar, defendido por Wa@esmjamin (1993) em que o narrador se
destaca, tem voz propria, ndo é neutro e tem ki Sejam citagBes, contestagdes,
didlogos, mesclas culturais, sejam parddias, @teghta uma historia, narra algo que ja é
proprio da memoria, da reminiscéncia e, por isegusdo BENJAMIN “contar historias
sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela siepguando as histérias ndo sdo mais
conservadas{1993, p.205). Neste caso, 0 ato de conservartarinisignifica imortalizar a
memoria através do recontar.

No caso dad/s, a escritura que quer resistir ao tempo, que als®j conservada, € a
da experiéncia vivida, quando adolescente e adpktg narrador mais experiente, mais
“maduro”. Se a categorizarmos como memoria indigidantretanto, estaremos, certamente,
banalizando-a, pelo simples fato de que as relagites os seres humanos sao organizadas a
partir de “pontos de referénciflHALBWACHS, 1990, p.10). A memdria individual
estrutura-se na medida em que esta simultaneatigada a uma existéncia social, isto €, as
relacdes entre o individuo e o grupo social no gt inserido. O narrador das memérias de
Ms, ainda que esteja envolto pelas tramas do coledwdbui a si proprio o direito a
experiéncia individual: o carater intimista dosri#gs esta profundamente relacionado ao
destino inexoravel do autor, que busca, na lingmagen meio de organizar o caos em que
viveu e ainda vive no ato da escritura. Devidosa,i®le cria imagens e as ordena desde a
infancia até o presente da composi¢do da narrativa.

Recuperando a afirmativa de Walter Benjamin (19@8)ue se refere a arte de contar
historias, chegamos, por meio de seu estudo, atganelos quais esta forma artesanal de

comunicacao entre 0 meio artesdo desaparece. Deske a extincdo de tal técnica narrativa

®> A maneira pés-moderna da tessitura narrativa de Alberto Mendes esté relacionada ao modo come ess
escritor reavalia e dialoga com seu passado, totaresentifica-lo. Além disso, ao lermbk ndo restam
davidas de que estamos diante de um jeito pos-modkr “fazer” literatura, pois, embora o escritnha dito
numa entrevista que realizamos com ele que “tudsunaobra é verdade e realidade”, na sua narraiil\ase
mistura; tudo se torna significante no processeaatestrucao e significacdo narrativa; e se perceleechd@ uma
linha muito ténue entre o que é verdade e o querdir, entre o que é ficcdo e o0 que é realidackee ®s
limites da Histéria (histéria de vida) e os da tatera.
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tem como causa a ascensdo do romance. Com efditansdiormacdo que se da no ato de
contar histérias ocorre no sentido ouvinte-lei@uem se reunia em frente a lareira da sala de
estar para ouvir uma voz disposta a transformaraei® um acontecimento cotidiano,
encontra-se, nesse momento, na solidao da letarater-relacéo livro-leitor.

O romance, entdo, por estar vinculado ao livro, pgronite mais o didlogo imediato,
somente possivel na oralidade. O narrador, entogtessistiu ao tempo e as transformacgoes,
uma vez que, por meio da escrita, tem procuradelsgicer um dialogo cultural com o leitor.
Ainda que a narrativa oral tenha cedido lugar &atima do romance, acreditamos ser
importante observarmos 0s pontos contiguos ena® &lotemos, por exemplo, a célebre
parabola contada por Walter Benjamin (1993) em gurevelho s6 revela o verdadeiro
sentido do tesouro a seus filhos em seu leito déemGomo ja afirmamos anteriormente, a
velhice respalda e concede autoridade para narpariéncias. Quando cita Georg Lukacs,
Walter Benjamin destaca que

somente o romance [...] separa o sentido da vigartanto, o essencial e o temporal; podemos
guase dizer que toda agdo inteira do romance s&0&p a luta contra o poder do tempo [...].

Desse combate, [...] emergem experiéncias tempatdénticamente épicas: a esperanca e a
reminiscéncia [...]. Somente no romance [...] cE@ma reminiscéncia criadora, que atinge seu
objeto e o transforma [...]. O sujeito s6 podeaplissar o dualismo da interioridade e da

exterioridade quando percebe a unidade de todaaavida [...] na corrente vital do seu
passado, resumida na reminiscéncia [...]. (1923,2).

A narrativa memorialistica de Luiz Alberto Mendé®rse distancia de tal aspecto. O
narrador adulto trabalha a reminiscéncia. Os faesobedecem aos seus limites quando
lembrados, e, com a maturidade, o adulto resumassaplo nas lembrancas, transmitindo as
experiéncias por meio dos seus escritos. Excedasdmnteiras dos fatos, a vida rids é
relatada de forma seca, rispida, o que estabelgoacim entre o leitor (confidente) e o
narrador (confessor) € o interesse em conservatoaque foi vivido, tanto quanto em
garantir a possibilidade de sua reproducéo.

As Ms se alicercam sobre um tradicional recurso da ¢é@oréiteraria. A analepseé
esse meio, pois permite que o narrador recue npag@mla evocacdo de momentos pretéritos.
Uma retrospeccdo que, as vezes, inverte a ordemlogica dos acontecimentos:

Como certa vez a vO me pegara comendo seu net@guachava que a atitude dela tinha a
ver com isso. Mais uma culpa a se acumular a otardaas. Soube aos dezoito anos que havia

era preconceito contra mim, por eu ser bastard25)p
Aos dez anos ja era um ladrdozinho bastante beedislace oportunista. (p.30)

® EmO tempo na narrativaBenedito Nunes explica as anacronias baseaddemasninacées dadas por Gérard
Genétte enDicours du récit: essais de methodeAs anacronias sao recursos tradicionais da réaorbtgraria
entre as quais a analepse esta inserida. Tal cepersite ao narrador recuar no tempo através deagéo de
momentos anteriores. Dessa forma, a narrativa patisenvolver-se na ordem inversa a cronolégica.
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Tal recurso, todavia, na continuidade do discuegus sem interrupcdo, ainda que o
narrador intercale as sequéncias retrospectivasocprasente. O tempo da narrativa transita,
desse modo, entre 0 passado e o presente da ey@mamas centrando, neste Ultimo eixo
temporal, a concentracdo dos acontecimentos vividogartir do qual os eventos se
organizam:

O ato dos PMS era tdo conscientemente criminose,pgoicuravam bater apenas onde néo
ficassem marcas duradouras. As palmas das maoglanées dos pés. S6 quando a vitima ndo
se submetia aquele tipo de tortura é que elesnbaitaqueimas. E tinhamos pavor as surras as
queimas. Eram borrachadas para todos os lados.

S6 hoje sei que é muito mais facil suportar umaasgeral do que sofrer torturB6i mais
fisicamente, mas é muito menos danoso no nivebldgjico. (O grifo é nosso) (p.117-118)

A partir da leitura do fragmento acima, podemosstatar que o0 narrador daés
reorganiza 0s acontecimentos e elabora o discegondo a sua perspectiva atual. Com a
realidade colocada a distancia € possivel que b fla imaginacdo gere momentos
significativos de reflexdo. O senso critico do ador adulto, entdo, podera criar uma nova
verdade para representar o vivido no presente dagd®. Assim, o narrador distanciado
desse tempo e espaco anteriores reorganiza, dwasua maturidade, as suas lembrancas.
Enquanto caminha em dire¢c&o ao futuro, reorganz@resente, o passado centrado nos fatos
da infancia e da experiéncia no carcere. Por igso,universo simbdlico se constréi no
interior das reminiscéncias, em que o nharrador ssenaelha aamnemonque, embora
contemporaneo, ainda arroga para si a funcéo flenferar, ndo um her6i como na Grécia
Antiga, mas, principalmente, a sociedade carceréria

O mnemoncontemporaneo reconstréi o que foi conservadoonaciéncia atraves da
linguagem e organiza a representacao dos acontgoisneévidos. A narrativa memorialistica
permite, assim, que o narrador expresse a si mdssse. recurso narrativo, por apresentar a
interioridade do protagonista, cria certa impresdaoreal, pois aquilo que esta escrito
corresponde aos fatos vivenciados por ele, comeppagem. Dessa forma, cada capitulo das
Ms desenvolve e registra fatos que, de algum modgatam momentos decisivos para a
existéncia de Luiz Alberto Mendes. Enfim, reproduz mondlogo narrativo que recupera um
tempo esgotado, mas, talvez, ndo superado.

Juntamente com a consciéncia desse narradorpofieit Enquanto receptor que é, o
leitor esta limitado a formar uma idéia a respédie outros seres que habitam o texto, a partir
de um unico ponto de vista, o do narrador-protajanEste, a medida que da vida aos outros

personagens, revela a si proprio. Além disso, agerte da enunciacao recupera a existéncia
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dos outros quando estes participam de eventosayam frelevantes para a reconstrugéo de
sua proépria vida.

O narrador-protagonista dadds, pela sua posicao limitada, ndo € onisciente. As
personagens sdo delineadas, ao longo da narmadiogelo que se passa em suas mentes, mas
por suas acbes e pelo julgamento de um narradoragueaterializa pela atribuicdo de
caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sociais minoPortanto, nas memorias de Luiz Alberto
Mendes, ha um centro imoével de percepcédo que manmtégmrador dentro dos limites daquilo
que sabe a respeito de si mesmo, das demais pgessna dos acontecimentos nos quais

esteve envolvido.
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