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As Marcas do sagrado ndoesia
Numero Vde Alberto Caeiro

Thomaz Heverton dos Santos Pereira

Resuma Este artigo apresenta o poeta Alberto Caeibstract: This article presents the poet Alberto
heterbnimo de Fernando Pessoa, para, a partir Gheiro, a different name of Fernando Pessoa, riom) f
poema numero e "O Guardador de Rebanhos'the poem number \of “the Guard of Flocks”, to
identificarmos marcas do sagrado num poetentify marks of the sacred in a poet that he sdke
cultivador dos sentidos. Caeiro critica a cultures, the sense. Caeiro criticizes the culture; on theerot
por outro lado, numa aparente contradicdo, atrithand, in way to this apparent contradiction, hesgiv
significados sacralizadores as coisas do natural.m@aningssacrumthe nature. The poem choosen has
poema escolhido traduz a relacdo de sacraliddde traduction between the relationship of sagralit
criada por Caeiro. created by Caeiro.

Palavras-chave Alberto Caeiro; SagradoPoema Keywords: Alberto Caeiro; SacredNumber V Poem
namero V

A genialidade de Fernando Pessoa transcende a Mdaée de natureza fragmentada
e com fraturas, ao mesmo tempo em que dialoga cianépoca ao recriar personagens
distintos e vivos para interrelacionarem poeticasmerom o mundo moderno. Tudo isso
gracas ao carater de fingimento que o poeta irstamn sua arte. Como se |é em
“Autopsicografia’:
O poeta € um fingidor.
Finge tdo completamente

Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente. (PESSOA, 2004, p. 43)

Para Octavio Paz (1996), Fernando Pessoa, em 8pdagpmsignia “pessoa’, traz a
verdadeira face no espaco literario: a de masc&8asonsiderarmos que a palavra ‘pessoa’
origina-se depersona que significa uma mascara usada pelos atoresnasng. 201),
durante a Antiguidade Classica, perceberemos queaf@o Pessoa € um poeta dramatico.
Em verdade, ele conseguiu expor as emocoes, asfids, os ideais nos seus multipkas
da poesia. Assim, e em uso metalinguistico, pdgsibipelo menos em dois niveis a sua

expressividade poética: o dos heterdnimos vistogintamente; e o atuar destes na condicao
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de individuos.

Influenciado pela civilizagdo moderna, com o evidecrescimento demografico, o
desenvolvimento industrial-metallrgico e a consatpiexpanséo urbana, o poeta permitiu-se
mergulhar neste mundo, a fim de absorver os aspextlurais e significativos da vida
moderna. Fernando Pessoa foi um intelectual daraut uma presa da civilizagéo, conforme
Seixas (2000). A linguagem em Pessoa esté chaimiéicacdo: cultural, religiosa, humana.
E € nessa forca de aglutinacao cultural e civilmeal que observamos pelo menos trés
caracteristicas: “superar os habitos envelhecalm®nder e remodelar cada tradicdo anterior;
ter um singular sentimento de tensdo dialéticaeesdrpartes e o todo unificador e entre as
partes conjugadas entre si” (GAMA, 1999, p. 40).

Isso torna Fernando Pessoa semelhante a grandes autores e também o eleva a
condicdo de poeta da Modernidade. A época moderflaenciada por Marinetti, Breton,
Tristan Tzara, entre outros, proporcionou novosar@h a arte e aida. As tecnologias
ganharam maior forca, o futuro passou a ser a paeitdiscussdo do momento entre 0s
artistas, e ficar de fora seria marginalizar-sesihs Fernando Pessoa, como outrora ja
afirmamos, instaura em sua producéo literaria asasale um novo tempo. Aprendendo com
0s novos ditames da modernidade, mas, sobretudopdedando a tradicdo classica,
considerada do passado, ele reline o passado aro &m um sé instante, com uma outra
roupagem linguistica e literaria.

O poeta aproxima o olhar para o eu - lirico e asmwetempo turva es eu, por ser
este um fingidor. Agora ndo € um, sédo uns: “Eusata-se do Eu que deseja ser outro. Eis a
alteridade pessoana que conduz a poematica hetewoglva ao sujeito pluridiscursivo, bem
como a polifonia existente. Nao ha como entendpoesia de Pessoa de forma unilateral,
monoldgica, pois esta é recheada de significagimetaforas, sentidos outros, imagens, cuja
consisténcia reforca a ideologia do poeta: persar & imaginacdo. E neste momento que se
faz uma pausa para falar desta multipersonalidadsoana. Conforme diz Quadros (1992, p.
35) “os heterénimos (...) sdo inegaveis manifestagie modernidade intelectual e formal,
bem como de génio criador” ou segundo Muniz (2q25130) Fernando Pessoa: “busca
traduzir a heteronimia: as personalidades distiotaentir dramaticamente, a mediunidade, a
existéncia de figuras diversas da do autor, o astdrentre a vida interior e a vida exterior, 0s
amigos, as personagens distintas entre si e dgbeie(...)".

Analisaremos aqui um pouco do perfil de Alberto i@geum dos heterénimos de
Fernando Pessoa, considerando-o mestre dos hetebritm seguida, faremos uma releitura

do poema numero V em “O Guardador de Rebanhosgnds encontrar as marcas do
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sagrado existentes nesta poesia. E salutar quebseda diversificacdo de estudos a respeito
do poeta em questdo, bem como o fato de que serdeitora docorpusem questao.
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1 Alberto Caeiro

Alberto Caeiro, nascido em 1889, na cidade de lastadeceu de tuberculose também
nesta localidade, em 1915. Sem estudo algum, escr&®) Guardador de Rebanhos” em
1914. Este ano, além do inicio da Primeira Guemadial, trouxe a tona um dos movimentos
de vanguarda literaria iconoclastas: o Dadaismde BEsovimento, considerado como a
doutrina do nada, teve o pessimismo, a negatividadeido, inclusive da prépria existéncia,
como uma das marcas desse periodo, divulgado zzwa.TMas, pode haver alguma relagcéo
entre Caeiro e Zara? Sera que o mestre confundiu-se com a sociagadpial viveu e
construiu 0s seus poemas? E possivel encontrara@moGlgum tipo de dendincia as mazelas
da sociedade lisbonense? Sim e Nao.

Caeiro esté situado neste universo dialético. E¢mrm cultura, a civilizacéo, e afirma
a Natureza. Para utilizar-se dessa negacédo daagnitretanto, faz-se necessario ao poeta
utilizar-se do conhecimento e superacéo de taisidigens, a saber:

(...) ao desmontar as linguagens da cultura, (Gpéoma por base o conhecimento e a
superagdo destas mesmas linguagens. (...) Caepreende a critica da cultura e dos seus

sistemas, tecendo a sua obra de uma substanaeiet®ente simbdlica (...). (SEIXAS, 2000,
p.108)

Em verdade, Caeiro apropria-se vampirescamenteeslgoR, o poeta da cultura. E a
partir disso, da consciéncia, revela a ndo-consi@éou melhor, a inocéncia. Sabemos que o
homem é um ser cultural. H4 um conjunto de conhamtios, interacdes entre pessoas, e por
isso, existem trocas de experiéncias familiaressqegs, politicas, sociais, econémicas, além
de costumes, de hébitos dos mais variados possibesde crianca, obtemos valores,
conceitos, significados culturais. Uns adquiremc@neeitos raciais, sociais; outros se
mobilizam na manutencdo de tradicbes familiares cagamento entre parentes a fim de
manter a heranca € um exemplo; assim, temos @lietacao da cultura, através dos sentidos
dispostos por cada ser humano.

A representacao cultural faz-se prioritariament@ fiaguagem. Esta se constitui de
imagens, cuja formacdo produz significado, ou sdgterminado conceito cultural. Na
literatura religiosa, por exemplo, podemos ver coo® nomes concebem significados
culturalmente importantes. A titulo de ilustrac@ensemos na revelacdo proposicional do
Criador ao povo de Israel e observaremos uma dérieonceitos acerca deste Deus. Para
Abrado, o Todo-Poderoso; para Moisés, o Eu Solawu Isso fomentava na mentalidade do

povo uma estruturacao cultural, e, sobretudo,ioslly mas também na dos patriarcas e dos

4 Thomaz Heverton dos Santos Pereira



Vol. 05 N. 01  ** jan/jun 2009

profetas. Sem falar no resgate da histéria doslisa e, consequentemente, da memoria. Se
fébssemos continuar a narragcdo, notariamos que BMatguiriu um pré-conceito diferenciado
na imaginacao profética popular e também que o poaaoifestou-se em busca de uma
libertacdo, em busca de identidade.

“Nomear € ser” (PAZ, 1996, p. 211). A nhomeac¢ao dzsas consagra um ser, um
individuo, um objeto. E este contém toda uma gaenaastica, e “as palavras possuem um
valor que reside no sentido, o qual aponta pamossis”’, conforme Paz (1996, p. 43). Por
saber entdo que a linguagem é significado, come f@eiro dissociar-se da cultura, uma vez
que seu objeto é a linguagem?

Talvez a primeira forma de dissociar-se da culsegm experimentar aprender a
desaprender, como sugere Cid Seixas, ao citarreesveo poeta: “Mas isso (tristes de noés
que trazemos a alma vestida!) / Isso exige um espudfundo/ Uma aprendizagem de
desaprender.” (2000, p. 98). A questao é: coma fage, se a cultura esta presente em nos?

Caeiro chama a atenc&o para o primitivismo. Erésgante notar que, nestes versos
acima, 0 poeta nos convoca a um desvestir-se. Dagxaoupas da cultura, instalando uma
nao-cultura. Isso € de fato muito complexo. Masuhea alternativa: “a aprendizagem do
desaprender”. Trata-se do recomecar, reiniciagstabelecer, dessignificar as coisas, 0
mundo, a si mesmo. Em suma, o poeta traz a Ele me&ssim diz Paz (1996, p. 210):
“pedra é pedra e Caeiro € Caeiro”.

Caeiro ndo associa 0 objeto ao sujeito, tampouoocaéece nomear as coisas, uma
vez que: “as coisas ndo tém significado: tém exis#d. E esta existéncia é uma proposta de
reconciliar o homem a natureza, pois é nesta g@aeoegerdadeiro primitivismo. Isso lembra
o feto em formacéo, a vida gerada com toda singe&lgmireza humanas.

A volta de Caeiro a Natureza a segunda forma de relacionar-se a cultura. & est
retorno nada mais é do que o mito da criacao. ligneem em processo de formacéo, alias,
destituido de qualquer formacéo cultural, sendpranglizagem acerca da Natureza, sobre a
natureza. E isso o torna essencialmente culturalulira caeiriana € a ndo-cultura, assim
COmMo 0 pensar é 0 ndo - pensar. Em outras paldyrgsA borboleta é apenas borboleta/ E a
flor € apenas flor”. (XL, 162). Para o homem seittuca as coisas sdo tdo somente coisas; 0S
objetos, objetos e a natureza, natureza. De fatpakvras adquirem o sentido verbal, mais
conhecido como denota¢do, mesmo que entendamgsificeido como suporte cultural.

Essa magia caeiriana de restituir o homem ao sbitahanatural revela a terceira
maneira deste poeta para sobrepujar a culturaurasta inocéncia. Junto a natureza, Caeiro

destitui a arvore do conhecimento, usufruida poficAdo paraiso, e reinstitui a Arvore de
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Vida, ou da inocéncia. E ser inocente é um mitandcéncia para Caeiro é nao pensar.
Tentando aproximar-se desse apice, Caeiro reutilil&guajar infantil, mesmo por saber que
a inocéncia existe antes da linguagem, conformavizxcPaz (1996).

A quarta e ultima maneira que se aborda nestell@léa‘o encher de sensacéao” que
ha em Alberto Caeiro. Seixas (2000, p. Hpid Coelho) diz: “ouvimo-lo argumentando,
criticando, ndo transmitindo sensagdonas discorrendo sobre sensacfes. (...) Caeiro é,
sobretudo inteligéncia. Filosofia contra a filogdfi

Caeiro evidencia a visao, o olfato, a audicdoi@eao gosto em seus poemas, ou seja,
0s sentidos com que o homem primitivo, inocenteggiie sinestesicamente o mundo a sua
volta. Ao fundamentar-se nestas sensacdes, o pdasta 0 sexto sentido: o simbdlico.
Através das sensacdes, 0 humano sente a realmlact@rto € possibilitando fazer diferenca
entre isso e aquilo. Essa construcao firma Ca&nooco poeta do objetivismo absoluto. O
qgue dizer, entdo, das metaforas? Metaforas! Nagabes/ras sdo o que sdo. Certamente, as
sensacdes sdo as metaforas. E Caeiro em um gegiitasi‘quer sentir a natureza ndo como
um homem, mas como se sente a natureza” (SEIXA®), 20 103). A partir de um Universo
existente, outro Universo € criado; € um novo gldaecionado para longe da cultura, um
olhar inaugural. E por isso, a insurgéncia do noewo planeta, novo universo, novo homem,
novo poeta, hova poesia, nova hatureza.

O poeta, Alberto Caeiro, conduziu muitos outrostg®eo frescor e sabor de uma
linguagem aquém da linguagem (Metalinguagem). Eoct@uardador de Rebanhos” agiu
numa tensédo dialética do Sim e do N&o, do pendarréio - pensar, do filosofar e do néo -
filosofar, do culturar e do nao-culturar, enfimrgatingir a maxima: dessignificar o mundo

mediante o olhar.

2 O sagrado

As religibes tracam um aspecto de poder entre cehom Deus, estabelecendo que
este esteja nos céus, afastado dos pecadoresy paratouvir atentamente a suplica de suas
criaturas: os homens. E eles, de diferentes mdados&am alcancar os favores, a atencao, a
manifestacdo desse Deus que, misteriosamente,uddixdalar diretamente com o homem
depois da desobediéncia adamica, segundo o Cisstian

Segundo o povo Fangs, da Africa Equatorial:

Deus (Nzame) esta no alto, 0 homem esta em baixo.
Deus é Deus, 0 homem é o homem.
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Cada um no seu pais, cada um em sua casa. (ELI&®H. 135)

Tal “afastamento do divino” nada mais € do quesepedo homem em descobrir suas
préprias questdes religiosas, culturais, enfimyida. O céu, a “morada dos deuses”, € 0
retrato do inacessivel, é o transcendente congtadot para 0 homem de que este possui um
limite, tem uma efemeridade diante do ser, quekhet absoluto e sobre-humano. Por saber
disso, o homem constréi um convivio com a agricaltaom a caca, com a pesca, em suma,
h& uma participacdo da experiéncia religiosa catidahumana. Surgem os deuses da Terra,
cuja fertilidade traz sementeira; deuses da guewg@ forca concede vitéria sobre o0s
inimigos. E o Criador, entdo, tem substitutos degde estes supram corriqueiramente as
necessidades dos momentos de dificuldade do hoeiEnoso.

Notamos assim que o homem religioso configurayé@sra@e imagens, especialmente,
a Natureza, valores sobrenaturais. As aguas, aagyes montanhas, o céu, as arvores, a lua,
tudo é exemplo de figuras que assumem um qué cosouanelhor, de hierofania. Tomemos
como destaque as palavras Montanha e Pedra. Aimjmara dhomo religiosusliga o céu a
terra. Quem nao se lembra das Tabuas da Lei, as@ir Deus, no Monte Sinai? Ou da
montanha em que o profeta Maomé recebeu a revetied@da? O povo israelita, a saber,
manteve, na cidade de Jerusalém, um monte como santb, bem como o povo de Samaria
— Monte Gerizim; lugares onde houve o processmtéirico. Em relacdo a segunda palavra,
ou elemento da natureza, a pedra, vemos na litaratligiosa o exemplo do patriarca dos
israelitas: Jacd. Quando dormia, viu em sonho adesca qual ia até aos céus e por ela
desciam e subiam anjos. Ele ouviu uma voz, dizehdex sou o Eterno, o Deus de Abrado!”
a partir deste instante, Jacé pega a pedra que gsavo travesseiro e a erige, constituindo
assim um altar ao Deus de seus pais.

Assim, “uma pedra sagrada € venerada porque édsagrado porque € pedra; € a
sacralidade manifestada através do modo de seredem mue revela a sua verdadeira
esséncia”. (ELIADE, s/d, p. 143). Em verdade, a@edio deixa de ser pedra, porém carrega
a sacralidade consigo. Agora, é uma pedra espdeiahlor superior dentre as demais.

Duas abordagens até aqui se mostraram: o Transtenglea Natureza. O primeiro
elemento assume o sentido que lhe & proprio. Ondegecebe do ser religioso significacdes
outras, sobrenaturais. Logo, para o ser supremdéaaon meta-sentido: Deus é Deus. Por
outro lado, a Natureza ndo é tdo somente Natupezi, também ser Deus.

Em meio as manifestacdes de concretizacdo do diwihomem apropria-se da magia,
do tremendumpara reorganizar-se. Ao construir altares, ofereferendas, atribuir a um

objeto um estado sacro, o ser humano institui detddr um espaco homogéneo e cadtico
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(espaco profano), o que se denomina Sagrado.

O Sagrado, segundo Rosendahl (1996, p. 27), “sxiogla a uma divindade”,
indicado mediante hierofanias. Tal termo quer dipgnifestacdo. Em virtude disso,
verificamos que o Sagrado proporciona ao lugar ardam. Esta € a sinese outrora perdida
na alma humana, que é a de totalidade. Por me&spaco sagrado, 0 homem, incompleto
que estd, encontra-se com o todo, o uno, fundiedeastdo sonhada unidade e satisfacao
como individuo com o Criador. Define-se assim aespsagrado, de acordo com Rosendahl
(1996, p. 30): “é um campo de forcas e de valovesalevam o homem religioso acima de si
Mesmo, que o transporta para um meio distinto daqueequal transcorre sua existéncia.”.

O sagrado em si é uma consagracao de um lugarogsiiita um recomecar, recriar,
porque o ser religioso instaura uma nova ordenmitap#o-se do Cosmo cadtico, instavel,
sem direcdo ao encontro com o Universo. E o home#o ‘¢ s6O matéria, mas um ser
espiritual, valorizado pela sua propria conscién@AQUEU, 2000, p. 18). E é isso: a busca
pelo divino, pelo Outro, pelo Transcendente, egténiseco a condicdo humana.

3 A Poesia Numero Yanalise e marcas do sagrado

O que penso eu do mundo?
Sei la o0 que penso do mundo!
Se eu adoecesse pensaria nisso.

Que idéia tenho eu das cousas?

Que opinido tenho sobre as causas e os efeitos?
Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma

E sobre a criacdo do Mundo?

N&o sei. Para mim pensar nisso € fechar os olhos
E ndo pensar. E correr as cortinas
Da minha janela (mas ela ndo tem cortinas).

O mistério das cousas? Seila o que é mistério!
O Unico mistério € haver quem pense no mistério.
Quem esta ao sol e fecha os olhos,

Comeca a nao saber o que é o sol

E a pensar muitas cousas cheias de calor.

Mas abre os olhos e vé o sol,

E ja ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale mais que 0s pensamentos
De todos os fildsofos e de todos os poetas.

A luz do sol ndo sabe o que faz

E por isso nao erra e € comum e boa.

Metafisica? Que metafisica tém aquelas arvores?
A de serem verdes e copadas e de terem ramos

E a de dar fruto na sua hora, o que nédo nos fasapen
A nés, que ndo sabemos dar por elas.

Mas que melhor metafisica que a delas,
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Que é a de nédo saber para que vivem
Nem saber que 0 ndo sabem?

"Constituicdo intima das cousas"...

"Sentido intimo do Universo"...

Tudo isto é falso, tudo isto ndo quer dizer nada.

E incrivel que se possa pensar em cousas dessas.

E como pensar em razdes e fins

Quando o comeco da manha esta raiando, e pelasdaddrvores
Um vago ouro lustroso vai perdendo a escuridéo.

Pensar no sentido intimo das cousas
E acrescentado, como pensar na saude
Ou levar um copo a agua das fontes.

O Unico sentido intimo das cousas

E elas ndo terem sentido intimo nenhum.
N&o acredito em Deus porque nunca o Vi.
Se ele quisesse que eu acreditasse nele,
Sem duavida que viria falar comigo

E entraria pela minha porta dentro
Dizendo-me, Aqui estou!

(Isto é talvez ridiculo aos ouvidos

De quem, por ndo saber o que é olhar para as gousas
N&o compreende quem fala delas

Com o modo de falar que reparar para elas ensina.)

Mas se Deus é as flores e as arvores

E os montes e sol e o luar,

Entdo acredito nele,

Entdo acredito nele a toda a hora,

E a minha vida é toda uma oragdo e uma missa,
E uma comunh&o com os olhos e pelos ouvidos.

Mas se Deus é as arvores e as flores

E os montes e o luar e o sol,

Para que Ihe chamo eu Deus?

Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar;
Porque, se ele se fez, para eu o ver,

Sol e luar e flores e arvores e montes,

Se ele me aparece como sendo arvores e montes
E luar e sol e flores,

E que ele quer que eu o conheca

Como arvores e montes e flores e luar e sol.

E por isso eu obedeco-lhe,

(Que mais sei eu de Deus que Deus de si proprio?).
Obedeco-lhe a viver, espontaneamente,

Como quem abre os olhos e V&,

E chamo-lhe luar e sol e flores e arvores e montes,
E amo-0 sem pensar nele,

E penso-0 vendo e ouvindo,

E ando com ele a toda a hora. (PESSOA, 2004 )

Depois do que lemos acerca da proposta poéticadfita de Caeiro e sobre o

Sagrado, nos perguntamos: € possivel encontraemdocsagrado em um poeta da Natureza?
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Sabendo que Caeiro critica a cultura, como percebgfio, elementos do sagrado em sua
poesia e, especialmente, pmema numero \em “Guardador de Rebanhos™?

A critica ao pensamento € uma marca de Caeiro.e@ @ inicia afirmando que o nao
- pensar € metafisico. Para ele, pensar € um eterdarcultura, que molda o ser humano, e o
distancia do sentido real das coisas. O homemizzdib estd, portanto, mais préoximo do
conhecimento e distante da Natureza.

Na segunda estrofe, o poeta novamente questionaersap Agora, mais
especificamente o mundo. O mundo caeiriano é cadlcege sensacdes: o tato, o olfato, o
gosto, a audicdo e a visdo. Através destas semssa@eiro percebe o mundo sem,
necessariamente, convidar o pensamento para fartr gisso. A Unica alternativa para
pensar o mundo, entdo, € adoecer. A doenca afetassss sentidos fisicos, impedindo-nos
de discernir a diferenca entre as coisas. Porvsse dizer que a razao iguala tudo.

Na terceira e quarta estrofes, Caeiro questioniéosofia: “que idéia tenho eu das
cousas?” e também as religibes. Tanto em um quamt@utro ha perguntas sem muitas
respostas. Quando se estuda Filosofia, trés queeséiebasicas: quem sou? De onde vim?
Para onde vou? A religido como discurso, matedatais respostas, apresentando, por
exemplo, em relacdo a indagacédo: “de onde vim?gpisddios da Criacdo. Tanto gregos,
guanto cristdos e outros povos, possuem um mi&zional. E logicamente, representam a
sociedade em que vivem. O interessante € que Ggaidativamente coloca em discussao os
termos “idéia”, “opinidao”, “meditado”, todos assadas a reflexdo, conjecturas do pensar.
Em um ato, talvez de desviar-se dos questionamelatdsrceira estrofe, ele responde: “Néo
sei”. E em seguida expde que “pensar nisso é feahanhos/ E ndo pensar. E correr as
cortinas”.

Primeiramente, pensemos na expressao: “nao sepbef@d ndo sabe por que esta com
davidas e quem tem duvida é porque conhece, ogy®nao saber implica em ser ignorante,
e ignorancia € a auséncia de conhecimento e duaafires culturais? Surge ai o paradoxo
caeiriano em sequéncia: pensar apaga 0s sentid@ egensar € ver o mundo livre e
inocentemente. De fato, Caeiro conhece para descentou ratifica a “aprendizagem do
desaprender”.

Dai, ndo tem como haver mistério. Ja disse Caeimooatro poema, 0 ndmero
XXXIX, “o mistério das coisas € ndo ter mistérigwah”. Mas, nogpoema V quinta estrofe,
Caeiro coloca em xeque, dialeticamente, 0s queapen® mistério e, por iSSo Nndo enxergam
o sol, os vales, as plantas etc.; e os que difarestite se apropriam da visdo para ver, dos

ouvidos para ouvir, da boca para degustar, do peig apalpar, do olfato para cheirar. O
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Sagrado, com o fascinio nele existente, conduzntehoa encontrar-se com o mistério. Este
mysterium fascinané o lugar de expanséao da perfeita plenitude d¢eddADE, s/d, p. 24).
E isso néo é pensar, € sentir.

Assim, como h& uma interrogacdo ao mistério dasax poeta pde em evidéncia a
Metafisica. A sexta estrofe materializa a metadisifodemos inferir que a metafisica é a
naturalidade das arvores, dos objetos do meio alagun si. Trata-se da auto-geréncia do
circuito da natureza, porque nela existem periagosascimento, crescimento, reproducéo e
morte. Em outros termos, esta estrofe enfoca:aewm tem estacdes, ela sabe a hora certa de
agir.

Ainda em se tratando das coisas nao tem a podsithdi de atribuirmos “sentido
intimo”. Haja vista as cousas serem cousas trademlinente o real. Vivenciamos o
objetivismo absoluto de Caeiro. Entéo, ele conctusequéncia de estrofes sete, oito e nove
que “Unico sentido intimo das cousas/ E elas n@ntesentido intimo nenhum”. As coisas
quando nomeadas geram uma significacdo, constrommacteristicas e fundamentam

”

conceitos. Ao replicar as duas assertivas “Comglituintima das cousas...” / "Sentido intimo

do Universo...”, Caeiro utiliza-se da linguagempando também um conceito, ou melhor,

um contra-conceito, uma antitese: “tudo isto éofalsdo isto ndo quer dizer nada”. Tudo é

falso. E tudo nédo é nada. Platdo dividiu 0 mundodeia estagios: o sensivel e o das ideias
Este representa o Belo, o Verdadeiro; e aquelalso,fo aparente. E Alberto Caeiro situa-se
exatamente neste, uma vez que experimenta e adsisamsacoes.

E por causa de ndo experimentar Deus medianteda, aeiro tenta desconstruir a
existéncia divina. As estrofes seguintes se coram&u no aspecto divino-natural. Para nao se
tornar cansativo, explanaremos de modo mais arapiomando a atencédo necessaria ao tema
proposto.

Deus esta nos céus. E essa condi¢cdo ja o expulsasdo convivio. O homem carece
de uma presenca do divino. Deus necessita esta pnaximo do humano, visivel: “ndo
acredito em Deus porque nunca o vi. / se ele qgasgae eu acreditasse nele,/ Sem duvida
que viria falar comigo e entraria pela minha pdeatro/ Dizendo-me: Aqui estou!”

Nesta estrofe, além da personificacdo de Deus, yeanexpressao dos sentidos.
“Falar”, “entrar” e quando dissesse “Aqui estou!p@eta o veria e o ouviria. A0S que pensam
isto ndo faz o menor sentido, releva-se comentar @jfato de trazer a tona Deus nas
discussbes € uma espécie de contato, de manifesiacdagrado. Trata-se de convocar a
divindade, estabelecer com ela um didlogo e deass&ina 0 espaco sagrado entre o homem e

o Deus. Caeiro, por conseguinte, afunila ainda ress& contato quando destrona Deus, ou
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seja, desconstréi a existéncia de Deus nos Céusxia@ando-o dos homens, 0s quais,
segundo o Mestre Caeiro, vivenciam com 0s sentidms, pelo menos deveriam,
desvencilhando-se também da cultura e acheganadagtureza.

“Deus ¢€ as flores e as arvores e 0os montes ecshla.” Deus € aquilo que posso ver:
a Natureza. Por entrar em ligacdo com o mundo alatia os sentidos, pode-se criar, instituir
uma nova Natureza, e, com isso, eleva-la a condie&acra. Caeiro, genialmente, tira Deus
da transcendéncia e o coloca imanentemente ausgmo. Isto €, 0s homens com os deuses
da terra, da mae-natureza mantém uma interacastaEsguacao nem precisa de um novo
nome “Deus”, mas de nomes j& dispostos naturalm&eDeus é as arvores (...) chamo-lhe
arvores”.

Por isso, ser ele participante da Natureza. Coesgguente, para Caeiro “a Natureza
é divina”, corroborando ainda mais as marcas doadagao poema quinto dduardador de
RebanhosAlberto Caeiro, portanto, torna sagradas as géesaO proprio pensar em Deus €
vé-lo e ouvi-lo; e isso, gracas a divinizagdo deuMgza. Em suma, € a sagracao da Natureza e
a naturalizacdo do sagrado. E este s6 é possiveéta por causa da experiéncia do sentir, do

ver, do perceber. Sendo, quem acreditaria em kn&giravessar o Mar Vermelho?

4 Consideracgoes finais

Fernando Pessoa realmente se mostrou um génidaratura Portuguesa. Dentre os
varios personagens criados, Alberto Caeiro eraideralo o Mestre. E certamente conseguir
negar a cultura, ante a qual todos os individut&odso proximos ndo é nada facil. Caeiro
instrui-nos a minar o processo cultural existemen®ssas vidas, através da “aprendizagem
do desaprender”. Mas para fazer isso foi necessdeigulhar na propria cultura a fim de
nega-la.

A poesia caeiriana, entdo, a cada construcao egeesima “recriacdo da viséo
primitiva das coisas pela linguagem” (SEABRA, 1982, 95). Esta, de modo simples,
apresenta a Natureza como lugar dessa aprendizayendesaprender ou desvestir a alma. O
homem é cultural e possui conceitos, valores afsigdos. Por isso, o retorno a situacao de
primitivismo proporciona ao ser humano limpar dsoglda “poeira do tempo”; isso porque o
encontro com as sensacdes ha de reacender a @ordighal do homem e, com isso, 0
aproximar do meio natural.

Essa sensacao também faz parte do invilucro da@&ageste envolve o humano no

ver, no tatear, no ouvir. Enfim, o Sagrado instaur@ovo, diante do que nao vé, sentindo;
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compbe também um novo olhar diante do mundo. P@bescer uma montanha como
santuario de alguma divindade, ali é também umrmeteao ambiente de sossego e
tranquilidade, cuja sensacdo nada mais é do queificar-se de tudo que a alma carrega

como sujo, impuro. E importante “tirar as sand&ties pés” para encontra-se com o Sagrado.
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