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Resuma Este artigo tem como objectivo estabelecer ultbstract: This article aims to establish a dialogue
didlogo entre os autores José Saramago e Almeiddween José Saramago and Almeida Garrett, who
Garrett a partir do cotejo entre as obMisgem a respectively wroteJourney to PortugahndViagens na
Portugal e Viagens na minha terraA andlise dessesminha terra The analysis of these texts will take into
textos levard em consideracdo a releitura que ambossideration the new approach that both undertake
empreendem da tematica da viagem, depreendendaiszut the theme of travel. Some considerationsteheu
desse aspecto algumas reflexes sobre a identidddguguese national identity also result from #spect,
nacional portuguesa, para além dos recursos tistiis beyond the stylistic resources employed by the aath
por eles utilizados. Ver-se-4 que é exactamente Adss article intends to show that Saramago was
elementos que comprovam a modernidade precoceirdieienced by the early modernity of Garrett, as th
Garrett que Saramago se apoia, tendo o escriRmmantic played an important crucial role not oy
romantico exercido influéncia fundamental ndo sé Saramago’sJourney but also in his entire literary
escrita dessd/iagem saramaguiana, mas também epractice.

toda a sua linguagem literaria.
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A tentativa de aproximacdo entre Almeida Garrefflosé Saramago pode causar certo
estranhamento, j& que esses autores e suas olsdsase em momentos literarios distintos e
distantes no tempo. E facto, porém, que essa rekagkplicitamente reconhecida pelo préprio
Saramago nas Varias vezes em que expressou a sliacE por esse escritor romantico,
afirmando ter sido em muito influenciado por ekesol acontece, por exemplo, na entrevista
concedida a Manuel Gusméo para a rewstdice em que ele afirma “O Garrett para mim &
uma referéncia fundamental” e admite haver “umacés muito directa” entre “este [seu]
trabalho de ficcionista e o Almeida Garrett” (GUS®A 1989, p. 98). Mais recentemente,

questionado por Carlos Reis a respeito de “[reggmsuito neste seu antepassado”, responde
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Lisboa, Portugal, tendo defendido a tese intituMidgens da minha terra: um encontro entre Garreédagamago
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com a dupla afirmacéo: “Sim, sim, sobretudo Wésgens Todos nds temos uma memoria
vivissima desse seu livro” (1998, p. 127). A oldiagem a Portugaé também uma homenagem
evidente ao classico garrettiano, primeiramentestdpela clara intertextualidade pretendida no
titulo, mas também pela dedicatéria: “em lembrategAlmeida Garrett, mestre de viajantes”.

E devido a essa reivindicacdo do proprio Saramagasq pretende verificar, neste artigo,
as semelhancas entre as escritas desses autdneg;amelo-se sobre estes dois textddagens
na minha terrae Viagem a Portugal Pretende-se cotejar as obras com o objectivo de
compreender como se da o dialogo entre os autorespalmente no que se refere ao tema da
viagem e ao estilo literario por eles desenvolvider-se-a também que esses elementos de
ordem tematica e estilistica contribuem para ardg@sr de diferentes, mas em algum sentido

muito semelhantes, retratos da terra portuguesa

1 Viagens pela terra portuguesa

Comparando-se as obr&agens na minha terr@ Viagem a Portugallogicamente a
primeira similaridade que vem a tona é o uso datiemn da viagem pela propria terra. Essas
viagens em direccdo ao interior da terra portuguepaesentam, nas obras, uma recusa da
direc¢cdo maritima historicamente legitimada, sinzaoldo a necessidade, apds um longo periodo
da Histdria portuguesa — caracterizado pela aresidedbravar novos mares e pela tendéncia a
evasao — de voltar a propria terra, de redescalpnopria nacdo. Para Teresa Cristina Cerdeira
da Silva, o sentido tomado por Saramago n¥ssgemconstitui-se de uma “licdo garrettiana”
por ele aprendida, representando, em ambos osstextaléncia da imagem secular do pais
como cais de partida” e um meio de “desmontar acarasio falso conhecimento nacional e de
promover o discurso de apreensdo de uma possiestiddde portuguesa.” Ver-se-a, neste
trabalho, que séo bastante especiais 0s retragossges autores pintam da nacgao.

Um outro aspecto que aproxima as duas obras éusaepie ambos empreendem do
género literario conhecido como “literatura de eiag’. Nesse sentido, essas viagens sao escritas
ndo com a intencdo de registrar o passo-a-passadaastes ou de descrever detalhadamente as

paisagens, pessoas e objectos encontrados pelmhmammas de utilizar esse topico como

! Para um estudo mais detalhando desses aspectss r@®as, incluindo tambéfnjangada de pedrade José
Saramago, ver a tese de mestrado por mim deferididaladaViagens da minha terra: um encontro entre Garrett
e Saramago
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motivo, instrumento de retdrica ou de estéticalgua a interpretacdes simbdlicas e metaforicas
significativas. DasvViagens é bastante conhecido o célebre fragmento em querador deixa
clara a sua intencdo de, mesmo utilizando-se dargpaia experiéncia de viagem até Santarém,
ultrapassar o simples relato de viagem, contrabara$sim, as expectativas do leitor que
estivesse a espera de que ele descrevesse “maraca, as léguas da estrada”, “algarismo por
algarismo, as datas de sua fundacado”, e de quessmisse a “histéria de cada pedra, de cada
ruina” (1983, p.239-248) Segundo Carlos Reis (2003), a intencdo de Garatte “refutar o
paradigma dabnpressdes de Viagemargamente popularizadas pela escrita romantmieseu
consumo burgués”, negando “a viagem como invent@rielatorio”, transcendendo-a (REIS,
2003, p. 136-137). E valido lembyamclusive, da seqiiéncia do fragmento acima refendtom
ironico e até mesmo depreciativo com que o narradorefere a esses textos tradicionais,
afirmando ter mais o que fazer a dedicar-se atggsée escrita (cf. REIS, 2003, p. 240).

J4 aViagem a Portugaltem um formato mais proximo do relato de viagewis @
sequéncia dos lugares por onde o viajante passgigtada em pormenor, sendo reconhecida a
presenca, na Introducao desse livro, de algunsesi&® comuns a esse tipo de narrativa, como a
descricao de “lugares selectos da paisagem e @laeada “face natural ou transformada da terra
portuguesa” (2002, p. 18)Porém, nessa obra, também se evidencia a messrgdn de
ultrapassar o simples documentario, pois o autobéan recusa o relato de viagem como guia,
roteiro ou catalogo. No mesmo texto introdutorie, grepara o leitor para o facto de que o seu
livro ndo é “um guia as ordens, ou roteiro que lpgk mao, ou catalogo geral”, muito menos
tem a funcdo de “agéncia de viagens ou balcédo ek’ (p. 13). A nocdo de turismo é
recusada pelo viajante, que prefere os percurseshativos aos trajectos-modelo apresentados
nos prospectos oferecidos pelas agéncias de viagesando o leitor que foi “aonde sempre se
vai, mas foi também aonde se vai quase nunca’.r8udessa forma, uma critica ao mercado de
viagens, que privilegia quase sempre 0s mesmass,siéim detrimento de outros, em seu
entender, tdo importantes quanto aqueles. E porjss Maria Luisa Leal afirma ser essa obra

“um guia turisticcao contrarig ou um guia do ndo-turista” (LEAL, 1999, p. 193).

2 A partir de agora, todas as citacbes Wamens na minha terréerdo como referéncia a edicdo organizada por
Augusto da Costa Dias (Lisboa: Estampa, 1983).

® Todas as citagBes referentegiagem a Portugapertencem & edicéo de 2002 da Editora Caminhbdhis
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N&o sendo apenas descricdo em série dos lugaresgmse passou, a viagem € utilizada,
nas obras, em sentidos mais complexos, como o Stmloerta e o de aprendizagem. Ao viajar
por Portugal, esses viajantes entram em contactoasovarias faces da nacéo portuguesa, seja
nos aspectos naturais e humanos, seja no hisswwal sendo esses elementos motivo de
deslocamento (ja que € essa a alma da viagem}amagm de paragem. Afinal, como afirmou o
viajante saramaguiano, “Viajar deveria ser outroceoto, estar mais e andar menos” (p. 18).
Sendo assim, esses elementos acabam por tornarenobens de redescoberta da terra
portuguesa e de redefinicdo do sentimento dosniegaem relacdo a sua propria terra — razao
pela qual também desencadeiam um processo de @eted&zagem.

Nesse sentido, do cotejo entre\dagens na minha terre@ aViagem a Portugalpode
depreender-se um dialogo interessante entre oseauue mostram interesses em comum, 0S
quais definirdo os motivos de movimento e de panagessas viagens. E o caso, por exemplo,
das paisagens naturais portuguesas, que, apesawities vezes decepcionarem ambos 0S
vigjantes pela nao-preservacdo ambiental, sdo ropiadas atentamente por eles, que as
percebem nado so fisica, mas também emocionalménteaale de Santarém, por exemplo, €
descrito como um lugar onde devem viver “a paalals, o sossego do espirito e o repouso do
coragdo”, triunfando “ali um reinado de amor e beh@ncia’, como “o Eden que o primeiro
homem habitou com a sua inocéncia e com a virgedadseu coracao” (p. 132). Essa descricao
prepara o leitor para a apresentacdo da persondganinha, cujas caracteristicas condizem
perfeitamente com a da paisagem onde ela vivesmdsve lembrar que essa admiracdo acabara
por ser frustrada, devido ao destino da persondggmhos (que opta por valorizar o social, ndo o
natural) e ao fim tragico da novela. Saramago tamfi¢éa encantado com as paisagens naturais
da sua terra, sendo, na maioria das vezes, cdtitagelacdo as paisagens artificiais. Isso fica
evidente, por exemplo, na descricdo do hotel deaBue- para ele capricho de um “milionario
americano” (p. 149) —, em contraste com a da mateedor — exuberancia que o deixa em
“pasmo”, totalmente entregue. A oposicao entre ladRada Pena — irritante mistura de estilos
artisticos — e o horizonte visto de |4 — massaevguee causa vertigem — ou entre a pedra bruta —
pulsante — e a pedra polida — fria — utilizadasa@strucédo das igrejas também enfatiza a opcao
pelo Portugal natural como um dos motivos de viagem

Esses viajantes também vdo em busca do patrimdsidribo e artistico portugués,

incluindo as igrejas (vistas por ambos mais conpoesentacdo estética do que religiosa). Nesse
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sentido, tanto o viajante garrettiano cujo desgirincipal é “a mais histdrica e monumental” (p.
84) das vilas portuguesas, estando este “alvorogadpaciente” por se “achar face-a-face com
aquela profusdo de monumentos e ruinas” (p. 28@EnNtq o saramaguiano, que viaja em busca
dos mesmos elementos, afinal “ndo lhe cabe temp rpais indagacdes que as da arte e da
histéria” (p. 171), acabam por empreender viagaress q par de se darem no espaco, dao-se
também no tempo. O narrador Wagem a Portugak mais explicito ao referir esse tipo de
deslocamento, afirmando, por exemplo, ao entragnega de S&o Cristévao, em Rio Mau, que se
sente “como se estivesse no interior duma méaqurtardpo” (p. 68) ou, ao visitar os dolmenes
da Queimada e sentir-se em total sintonia com agespatural, que se “retira do mundo”, “Vai
ali a Pré-Histdria e volta ja, cinco mil anos lagaas” (p. 53).

Esse deslocar-se no tempo € um elemento imposentisnessas obras, pois, muitas
vezes, ao invés do tdo esperado encontro com aqmpsrtugués, o que acaba por ocorrer € um
desencontro. Bastante representativos dessa fal8addeal historico sdo os momentos em que
0S viajantes narram o0 encontro com algumas impdafiguras historicas. Ao passear por
Santarém, o narrador d¥$agensvai & procura de algum “vestigio” de Nun’Alvaresrétra e
imagina-o a passear pela Ribeira, “dando a ‘corfegbela espada velha de seu pai ao rustico
profeta que tantos vaticinios de grandeza Ihedee,o saudou condestavel, conde de Ourém e
salvador da sua patria”. O resultado é que “Nadg@sle] descobrir que a imaginacao se iludisse
sequer”, afinal “As emplastagens e replastagensssiuas tém anacronizado tudo” (p. 285). Na
Viagem a Portugalem visita a Guimaraes, a cujo castelo o viajahtga com a expectativa de
encontrar o “berco da nacionalidade” portuguesaseldepara com uma paisagem de tal modo
diferente, devido ao “exagerado restauro”, que ing@ ironica cena de Afonso Henriques a
chegar de alguma batalha e a perder-se no camebotthda do castelo, ao mesmo tempo que o
empregado do jardim, apés dar-lhe as direccOesemiam“Vé-se cada um.”. Nesse caso, afirma
o narrador, ao invés de “o rio da histéria lhe f@rtde repente no peito”, encontra-se “um
pequeno fio de agua que constantemente se afusol@e nas areias do esquecimento” (p. 60).
Nesses exemplos, € tamanha a similaridade entenas que o periodo de tempo que separa 0s
autores deixa de existir, e eles conseguem dialiog@msamente, concordando com o facto de
gue a nacao acabara por ruir se ndo houver umayp@gao em preservar essa memdria patria.

Nas Viagens ao procurar oS monumentos nacionais (e encovdra@iestruidos) ou as

sepulturas dos reis portugueses (e acha-las vaziapprrador considera deparar-se com a
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imagem de uma nagdo semi-destruida e, de um penisth extremo, inexistente. Para Victor
Mendes, a “observacdo empirica dos monumentos’agoabperturbar a “retorica da defesa do
passado” (1999, p. 105), tornando-se, assim, nmaisnotivo da “crise da representacao”, que,
para esse critico, existe em varios niveis na deaverdade, a critica maior & nagdo portuguesa
nessas/iagensvoltar-se-ia para o presente, esta “modernidagéodevel”, ja que “revela uma
inadequacédo para representar o passado”, paraog@artugal antigo”. Para outro critico, Pedro
Serra, o0 “livro de pedra” que é Santarem — e, p@deque, Portugal — “é signo da amneésia, do
esquecimento” (2003, p. 188), sublinhando a “dicfinentre a ‘grandeza antiga’ e a ‘desgraca
presente’™ (2003, p. 193).

Quanto ao Saramago ¥éagem a Portugallevando-se em conta seu proprio comentario
de que essa sua obra “é o ultimo livro de um Pattgge ja ndo existe, que estava a deixar de
existir naquele momento” (1998, p. 118) — 0 quéee ja a consciéncia da entrada do pais em
uma certa modernidade —, pode, entdo, considergusea obra representa uma espécie de
balanco histérico da nagéo, necessario a entradangnnova era. Nesse caso, entrevé-se um
dialogo com o escritor romantico, ja que ambosmestn uma nacao perto do fim, mas deve-se
ressaltar que o ponto de vista do autor contemporparece ser mais optimista, pois ele vé ainda
a possibilidade de que o pais consiga preservgrassado jguaseesquecido. Ao afirmar, mais
adiante na mesma entrevista, que o livro “mostiiétiama imagem de qualquer coisa” (1998, p.
118), ele também prevé um Portugal a beira da morés ndo ja no tumulo, significando a
viagem por ele feita e 0 seu registo justamentesesténcia ao Portugal-ninguém, ao Portugal
fantasmatico garrettiano. O ultimo capituloMiagem a Portugalem que o viajante afirma que a
viagem, afinal, ndo acabara — porque os viajamesmo quando ndo mais existem, “podem
prolongar-se em memoria, em lembranca, em narfafpua387) —, confirma a intencéo de o
autor, por meio da sua obra, contornar o pessimigaroettiano quanto ao presente e de
contribuir para a constru¢éo do futuro.

Esse desencontro (ou pelo menos esse encontrof@i@ecom o Portugal historico faz
com que eles também vao a procura de outro tipmatdfestacdes historicas e artisticas — as
populares, aquelas que tém o resquicio do lingeajaum e das maos humanas portuguesas, nas
palavras de Saramago o “murmdurio do profundo rie §w povo” (p. p. 61) A comparacao, por
exemplo, entre ilhavos e campesinosViagense a descricdo do festival de cantares alentejanos

na Viagemmostram a valorizacdo que se faz dos tracos husmpoitugueses, resgatando sua
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variedade e/ou particularidade fisica. Ja as héstdgropulares de Santa Iria, do roubo da estatua
de Sé&o Frei Gil e do homem de botas, assim cordo asldado José Jorge, do fantasma de José
Janior e do escravo preto sao a revelacdo da vymagrgportuguesa, responsavel por guardar em
memoria alguns factos esquecidos ou ndo considerpdia Historia oficial. E interessante
observar que a pratica do ouvir, apreciada por and® viajantes, propicia um exercicio
narrativo particular, que é o de apropriacdo ernefitacdo, pelo narrador, da voz do outro,
construindo, segundo as palavras de Genette, wuuidio narrativizado’apud REIS, 2001, p.
36). Ou seja, outra personagem conta-lhe o cas® awoz da memoria colectiva que se faz
ouvir. A propria novela da “menina dos rouxindis’oecaso de José Jorge, por exemplo,
comecam por ser contados pelas personagens emamfpalo caminho (o companheiro de
viagem ou o funcionério do cemitério), mas, deps&) concluidos pelo proprio narrador, que
mescla 0 que acabara de ouvir com reflexdes esfagte emanam da sua imaginacao (recurso
semelhante ao de Garrett).

Quanto a esse aspecto, é interessante observar nessas viagens, ndo sO se para para
ouvir historias, mas estas também séo provocaaasnho € o gosto de ouvi-las. Ndagens
por exemplo, ao chegar ao café do Cartaxo, o \t@jasiste para que o dono do estabelecimento
conte “alguma coisa da terra”. Apesar de resistisenhor acaba por contar a histéria do
“Alfageme” (p. 118), com a qual o viajante e ossseampanheiros de viagem se deliciam. Na
Viagem a Portugalo viajante se comporta da mesma maneira ao cenbesenhor Guerra, na
Guarda. Apos o jantar, reconhecendo nesse chefeeda a possibilidade de ouvir uma historia,
0 viajante vai estimulando-o, procurando “a pergugiie melhor sirva para abrir a arca que
adivinha”, até que ele alcanca o seu propoésit@réa abre-se por si propria e mostra o que tem
dentro, um caso vulgar em terras condenadas coa® @idadelhe” (p. 157). Ele consegue,
portanto, ouvir mais uma histéria pela voz do honsemum.

N&o h& duavidas de que esse apreco pelas hist@masns, transmitidas de geracdo em
geracao, € mais um elemento de aproximacéo entretoes estudados — ambos cumprem muito
bem a func&o de legitimar a voz popular —, mas s&@ode esquecer algumas importantes
diferencas. Se Garrett, com seu olhar nacional®ilgca lado a lado a Historia oficial e a
popular, atribuindo a elas a mesma importanciagrBago tende a ser extremamente critico com
os factos historicos e com os herdis nacionaisiesalbrizando a memoéria e a voz do povo.

Enquanto o outro aceita o discurso oficial (e €ipso que ele tanto se decepciona com a nao
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preservacao de seus simbolos), este na maiorigedas recusa essa Historia que “se atravanca
de nomes” e reinventa para si um novo conceit@ thidtoria dos homens”, dos “objectos e das
palavras que os nomeiam, e dos nexos existentesadas e elas, mais 0s usos e os desusos, 0
como, o0 para qué, onde e quem produziu” (p. 290-291

N&o sO as histérias populares sdo valorizadas,igonatmente a literatura nacional e a
universal, que também surgem como elemento dei¢idimlo percurso nessas obras. Nao é a toa
que oincipit de ambas esta relacionado mais com questfes e ditdraria que viatica: assim
como na%/iagens cuja referéncia ao texto de Xavier de Maistrénéido ao percurso, ndiagem
a Portugal alude-se ao Padre Antonio Vieira, firmando-seinasg desde as primeiras linhas,
um dialogo intertextual. Nagiagens por exemplo, para além das varias reflexdesagsis do
narrador sobre géneros e textos literarios, ficstdmée claro o papel desses na definicdo do
itinerario. Por exemplo, o caminho para Azambujdaguela antiga selva, temida quase
religiosamente como um bosque druidico!” (p. 104)repleto de expectativas quanto ao espaco
mitico construido pela imaginacéo infantil e pedgiara que se desenrolassem as historias lidas
e ouvidas em criancga (as de Pedro Malas-Artesde &hiller). Ao contrério, porém, o viajante
€ acometido de grande decepcao, ja que ele encaatrerdade, “uns poucos pinheiros raros e
enfezados” que |he causam o “desapontamento magadb e solene” (p. 106) de toda a sua
vida. Essa relagdo entre percurso e literatura éamge evidencia no facto de que o viajante
carrega livros consigo, o que se pode concluiradoitado comentério do narrador: “Se eu for
algum dia a Roma, hei-de entrar na cidade etermaa@aoneu Tito Livio e o0 meu Tacito nas
algibeiras do meu paletd de viagem” (p. 224); ouefexdo feita pelo narrador a respeito da
leitura de um livro no local onde este foi escrissim, a respeito da vantagem de ler-se Horacio
em Roma, “pela Sacra via fora”, ele afirma: “Deee saior prazer ainda, muito maior do que
beijar o pé ao papa” (p. 225).

Na Viagem a Portugalo didlogo com essa Ultima citagdo fica muito@lao momento

em que o viajante visita a casa de Camilo Castelad®, pelo que comenta:

Hao-de perdoar-se ao viajante estas fraquezade\#io longe, ter mesmo a mdo de ver coisas tao
ilustres como um palacio velho, dois vales, cada gua beleza, uma serra lendéria, e correr, em
alvorogo, a duas pobres aldeias, s6 porque alitaedaveu Camilo Castelo Branco. Uns vao a
Meca, outros a Jerusalém, muitos a Fatima, o t@jaai a Samarda. Por esta estrada seguiu, a
cavalo ou de traquitana, o doido do Camilo quangler (p. 44).

Percebe-se, nessa declaracdo, a semelhanca dé¢t,Gétoeapenas o simples interesse

literario, mas uma admiracao tao grande por epedalt texto que se aproxima do sagrado, ja que
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esse viajante muitas vezes prescinde de tudo é gtraccao turistica e também religiosa, para ir
ao encontro da memodaria literéria, essa que pam¢casim, a sua religido. Desse modo, o viajante
vai a muitos sitios apenas porque la nasceu, mpessou ou sobre ele escreveu, algum dia, um
autor ou uma personagem literaria.

Apesar desses pontos em comum, € interessantevabsgre, enquanto no titulo das
Viagensse utiliza a preposi¢dem (“na”), indicativa de espacializagdo, que faz detiyal o
espaco de viagem, ndagem a Portugala preposicéo “a”, de movimento, situa o viajagne
uma posi¢ao externa a Portugal e faz dessa tgyeg@sle destino. Dessa forma, Portugal, que,
no primeiro titulo, € tido como um espaco famildo, qual o viajante faz parte e com o qual se
identifica, estabelecendo com ele uma relacdo dimpidade e de familiaridade (€ a
identificacdo, tipica do Romantismo, do individudoeescritor com sua terra), no segundo torna-
se um espaco ficcionalmente estranho e distanta,gpqual o viajante se dirige, vindo de longe
para reencontra-lo, (re)descobri-lo.

Vé-se, portanto, que Garrett e Saramago compartilhdo soO interesses — como a
Historia e as historias portuguesas, a naturezhteraura —, mas também algumas opinides em
relacéo a eles. Apesar de os autores observaremagbrtuguesa sob diferentes perspectivas, as
quais poderiam ser caracterizadas como internéeen@x épica e anti-épica ou ainda nacionalista
e anti-epopéia nacionalista (o que também tem aoraros diferentes contextos sdcio-politicos e
periodos literarios em que viveram), ambos empeandom essas viagens, a redescoberta da
terra portuguesa, contribuindo para, de certa foreescrever a historia nacional. Ja que aquilo
que representa a Historia oficial estd perdidoqoase a se perder), os autores escrevem uma
nova historia, baseada na face natural e humanagp@sa, na voz popular, na literatura e na

linguagem, sendo esse Ultimo elemento o foco delesta proxima parte deste artigo.

2 Viagens pela escrita

N&o ha duvidas de que as viagens aqui em estudm@taném como propdsito dar ensejo
a um outro tipo de deslocamento: o da palavratagoelo papel em branco. N&o é a toa que, nas
Viagens na minha terrap viajante carrega consigo um conjunto de peeie esta sempre a
mao: o papel e a pena, esta que lhe cai da maagsandepara com a estalagem de Azambuja

(p- 94) e, ambos, encontrados, ao final da viagambém nos bolsos da algibeira — “Meti a méo

Garrett e Saramago: viagens pela terra e escrita portuguesas 9



Naw Literinia

na algibeira, e ndo achei senfo notas... papeiS38). E claro que esses apetrechos de escrita
foram necessarios para tomar notas a respeitcstigibida “menina dos rouxingis”, tornando-se
Uteis para a concretizacdo do projecto principakéesiajante, vinculado a escrita. Esse tipo de
relacdo pode ter sido mesmo intencional, ja queyd@ms momentos, principalmente ao fazer a
transicdo entre os capitulos, Garrett parece quieneiir as nocdes de escrita e de viagem. No
final do XXVI, por exemplo, quando o narrador afarmdo, minha senhora, a histdria ainda néo
acabou, quase se pode dizer que ainda ela agoegapmas houve mutacdo de cena. Vamos a
Santarém, que la se passa o segundo acto” (p. @28ptagma final do primeiro periodo e o
inicial do segundo revelam esse tipo de correlggéis, ao invés de ocorrer a mudanca de cena,
como anunciado (o que teria a ver com a escritapduz-se uma intencdo de mudanca espacial
(relacionada com a viagem propriamente dita). Oex@mplo interessante é a transicdo entre o
capitulo 1ll, encerrado com a frase “Caminhamosneama ordem até chegar ao famoso pinhal
de Azambuja.” (p. 99), e 0 V, iniciado por “Est® @inhal de Azambuja?” (p. 104). Entre eles,
ao invés da descri¢cdo do percurso concreto, halnbsarelatos de viagem, ha todo um capitulo
(o IV) de divagacdes sobre filosofia, poesia etalj delineando-se, assim, um caminho de
palavras até chegar-se ao destino pretendido. Alésses e de outros exemplos, € bastante
significativo o desfecho da narrativa — “Assim terou a nossa viagem a Santarém; e assim
termina este livro” (p. 338) —, construcdo cujoatelismo insinua o igual valor dado a viagem
descrita na obra e a concretizagéo do livro.

A Viagem a Portugal ndo sendo sO a representacdo de um percursoowatesta
também a servigo desta intencdo outra, que é xeteitar a escrita. Isso fica evidente na ja
citada entrevista concedida a Carlos Reis, quandati@vistado afirma aceitar a proposta de
“fazer uma viagem e depois [contar]” (p. 1998, p7)lo que viveu, e na propriatroducdoda
obra, ao confirma-la como “uma histéria” (p. 13feclaragbes que confirmam a ideia de que
talvez o que mais importasse ndo era o process@mgam, mas o resultado, ou seja, 0 texto
escrito. Essa aproximacao também é referida namadopproprio texto, quando, por exemplo, o
viajante vai de Cidadelhe para Pinhal em compadhiasenhor Guerra e conclui que “ficou
amigo do chefe de mesa, ouviu, falou, perguntoespandeu, fizeram ambos uma excelente
viagem” (p. 161), viagem feita de (ou preenchidapalavras.

Esse aspecto da linguagem literaria comum aosesutambém estd de acordo com certas

férmulas expressas nos livros aqui em estudo eelpsetomam para si ao escrever. Garrett, em
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determinado momento da8agens afirma: “Andando, escrevendo, sonho, e ando, cenfalo,
sonho e escrevo” (p. 103), accdes que confirmanis mn@a vez, 0 entrelacamento entre o
percurso de viagem e o de escrita, para além dwiprfalar, que salienta o resgate do coloquial
na sua linguagem. Também é de destacar-se, deggeefito, a funcdo que adquire o sonhar,
provavelmente relacionado com as aparentes digresgée sdo préoprias do autor. Ja& Saramago,
naViagem a Portugaldeclara que “é isso que o0 viajante tem andadmiart aprender a ver,
aprender a ouvir, aprender a dizer” (p. 152). Nessd@enca, para além de o autor reforcar a
questdo do processo de aprendizagem em que séuwoasibra, destaca-se a sequéncia ver-
ouvir-dizer, a qual também explicita o caracteicimente oral da sua escrita

Sendo assim, a oralidade, caracteristica tdo ntaraam escrita desses dois autores,
manifesta-se ndo s6 no uso de vocabulos, expredsé®ss e construcdes gramaticais proprios
da linguagem oral e popular, mas na propria melfsdsca, ja que ambos apresentam um estilo
muito proximo do falar. Oscar Lopes ja comentougspeito de Garrett, sobre seu escrever
“como se falasse alto”, fala esta que “no entaétodeixa de ser literaria, isto €, conscientemente
artistica”, ou sobre “aquele sabor inimitdvel demufinge que ndo escreve, mas apenas fala”
(1997, p. 725-726). Saramago ndo s aprecia essatedstica da escrita de seu mestre,
tomando-a para si, mas leva essa tendéncia or@iaanponto maximo, inventando seu sistema
de pontuacéo, totalmente inovador, o qual homeaage corpo do texto literario, a arte do
contar histérias. Baptista-Bastos define esse eveaiobra de Saramago como “realidade coral”
(1986, p. 76), enquanto Vasco Graca Moura denomasa técnica de “oralidade escrita”, ou
seja, “uma oralidade aparente, mediatizada pelata®ese na dependéncia desta” ou ainda
“maleabilizada pelos processos estilisticos e sititibs que s6 a escrita permite” (1986, p. 8).
Na verdade, essa afirmacédo também pode estender&arett, jA que ambos os escritores
exploram o recurso da oralidade em suas narratgas contudo, perder a nocdo do codigo
escrito. Nas obras, a linguagem coloquial ndo daispenas pontualmente ou como registo do
falar das personagens, mas convive naturalmenteacescrita mais formal. Dessa forma, a fala
popular torna-se perfeitamente aceita e legitinemds essa unido um contributo para a
valorizacdo do homem que a profere e das histquasle tem para contar.

As caracteristicas estilisticas elencadas até atpug somar-se o estilo de escrita
totalmente hibrido apresentado por esses autordgspeito da sequéncia logica e cronoldgica,

opta-se, nessas obras, por uma espécie de pasesaldgpentes géneros literarios, fazendo com
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gue aquilo que parecia ser um simples relato dgewiase torne, no decorrer do percurso, um
experienciar de diferentes tipos textuais, os gsacs efectivamente praticados no decorrer da
narrativa. Nag/iagens por exemplo, o narrador exercita a escrita amirea novela da “menina
dos rouxindis”, ao descrever o vale de Santaréncpatparar a versdo popular da lenda de Santa
Iria com a erudita, ao contar a histéria do “hondas botas”, tudo permeado por consideracdes
de ordem reflexiva que fazem dela um texto coméeai@d marcadamente digressiva. Quanto a
escrita de Saramago, ele propria a reconhece calaspfogramada” (1986, p. 40), sendo
confessadamente esse um dos elementos que manteifessam na obra romanesca de Garrett
[na sua cronica intitulada “Viagens na minha ter@’autor contemporaneo considera que “o
melhor das Viagens ndo € a Joaninha dos Olhos ¥erdas “é exactamente a viagem — a
cronica” (SARAMAGO, 1991, p. 622-624)]. Ndiagem a Portugal essa caracteristica fica
bastante evidente, ja que € o percurso de viagaerdefine a trajectoria textual, estando, dessa
maneira, as descri¢cdes, narracdes e reflexdevigmsdop acaso proporcionado pelos imprevistos
encontrados pelo caminho.

Vale a pena ressaltar que a tendéncia ensaist&sesl@utores consolida o caracter
argumentativo atribuido as suas obras. Temas cditeratura, a arte, a Historia e o quotidiano
portugueses, assim como a humanidade, a religfiestdes filosoficas em geral, para além, é
claro, da propria viagem e da prépria escrita, podgerar a interrupcdo da trajectoria
programada e 0 avango por esse tipo especial dmlmangue € a digressao reflexiva. Essa
tendéncia confirma-se como um dos principios es@srta escrita de Garrett, ja quevaagens

m

afirmou Carlos Reis, constitui-se de uma “narrati@ tese’, ou seja, “instrumento de accéo
sobre as mentalidades, costumes sociais e esqueaod®yicos do seu tempo” (REIS, 2001, p.
43-44). Nesse sentido, a historia de Carlos e dbartem a funcao, entre outras, de comprovar a
fragil posicdo do homem frente as oscilacfes dsiereas sociais, ja que essa personagem
masculina trai a causa liberal e torna-se bardémAdlisso, toda a obra € uma tentativa de
desenvolver argumentos, como o da crueldade degtgetaa, o da “marcha do progresso social”
(p- 91) e o da inevitavel oscilacdo entre 0 mdisne e o espiritualismo, representados por
Quixote e Sancho.

Quanto a Saramago, ele proprio afirma, em enteevdsfuan Arias: “quizd no sea un
novelista, o que quiza lo que hago son ensayospredisamente, porque la sustancia, la materia

del ensayista, es él misma&pudARIAS, 1998, p. 36) A despeito de/eagem a Portugahdo se
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constituir verdadeiramente de um romance, essaaf&o também pode estender-se a essa obra,
ja que o ideal nela subentendido, afirmou o proguior, é o de registar um importante momento
da nacéo portuguesa, o da morte de uma nacao antgsua entrada na modernidade (REIS,
1998, p. 118). Isso sem contar os varios trechitexreos inseridos no relato, como a tentativa
de desconstrucdo da nocdo de fronteira (mais dspeoente entre Portugal e Espanha). Ha,
entdo, nessas obras, a intencdo de clarificar cgytmtos de vista, partindo ndo sé das
personagens, das ac¢fes em que elas se envolvaas eoddicdes espaco-temporais, mas
também da presenca de um desenvolvimento argunvengate se repete no decorrer dos textos.
Deve-se lembrar que essas digressdes ag@arentes porque nao significam verdadeiros
afastamentos do objecto do discurso, estando, pefdrario, extremamente integradas no
desenrolar dos factos.

Ainda a respeito dessas digressdes, um outro mqtiedeva os autores a interromper o
fluxo narrativo é a insercdo de reflexBes a regpaét propria escrita. Esses comentarios estdo
comumente relacionados com a desconstrucdo daigpropcdo de relato de viagem, com
davidas quanto a como descrever uma paisagem aar eterminado facto, com a dificuldade
de expressar com palavras 0 que se vé ou sente & goopria revelacdo ou explicitacdo dos
recursos literarios usados. No caso de Saramagolosele um escritor contemporaneo, a
presenca de registos metaficcionais em seus romguoke ser considerada comum, registo do
seu tempo. J& quanto a Garrett, sendo recurso pmuam na sua €poca, principalmente em
Portugal, esse tipo de estratégia torna-se mais enitncia da sua precoce modernidade.
Alguns criticos analisaram esta questao Viagens entre eles Carlos Ceia, que, comparando-a
com a obra de Sterne, afirma:

As estratégias narrativas deistram Shandye Viagens na Minha Terra digressdes reflexivas,
interrupgdes, desconstrucdes do tempo da narrativérato ficcional com o leitor — sdo exercicios
de critica literaria incorporados no romance, @igsisermos, sao ficcdes do proprio exercicio
critico da literatura, uma vez que incluem a exgizside uma teoria ou de certas convengoes e a
respectiva demonstracdo da sua falibilidade, expoas suas limitacbes ou simplesmente
mostrando como é que essas convencdes de es@itaofEsta circunstancia define o que hoje se
entende por metaficcdo (2003, p. 171).

Nesse comentéario e no restante do texto em queseeeia citacdo, Ceia traz a analise das
Viagenso conceito moderno de metaficcdo, referindo-se,gxemplo, a dificuldade expressa
pelo narrador de descrever a estalagem de Azanjhujaie a realidade com que se depara néo
pode ser descrita de acordo com 0s estilos praticad época, o classico ou o romantico; ou a

davida sobre como inserir a historia de Joaninhgreve Odisseia das [suas] viagens” (p. 138).
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Quando ele se prop0e a escrever a novela de Gadoaninha, comeca por indagar-se: “como
hei-de fazé-lo, eu que ja ndo tenho que amar nastelo sendo uma saudade e uma esperanca —
um filho no berco e uma mulher na cova?...” (p.)18&s, apos um didlogo com as leitoras e de
algumas digressdes que, por serem de caracterapessonfessional, ndo se estendem muito,
afirma: “estou suficientemente habilitado para ©tan da minha histéria” (p. 139). Essa
revelacdo do fazer literario enfatiza a propriariesscquestiona 0s principios estético-literarios
em voga no momento e dramatiza (ndo apenas fid@ahao texto literario, que se torna
personagem em palco actuando.

Nas obras de Saramago, 0s processos de escritanasdo colocados em evidéncia. Na
Viagem a Portugalpor exemplo, a propria ocorréncia excessiva dagima “o viajante”, a qual
remete constante e repetidamente para a proprmgmiag para seu relato, e as prolepses, que
evidenciam a existéncia de um instancia ficcionaé gontrola totalmente a narrativa (0
narrador), sdo ja evidéncia desse exercicio literegso também ocorre nos comentéarios sobre a
insuficiéncia do texto escrito na expressao dadadd¢, como no momento em que O viajante
quer descrever convenientemente as paisagens@ngegue éxito, reflectindo: “Lastima tem o
vigjante de que uma linha de palavras nédo sejaaomante de imagens, de luzes, de sons” (p.
56) ou “h& mais paisagem a espera. E para estadawahegar palavras, nem pinturas, nem
musica” (p. 77). Esses exemplos ressaltam a d&swientre a viagem e o relato: apesar de,
nesse tipo de texto, pretender-se passar a impréssaa ilusdo) de que ambos se realizam
simultaneamente, esse é um exercicio impossivelpsa expressao das dificuldades do registo
escrito ja uma maneira de confessar a dissociatgé® & pratica e o documento.

As citagbes acima suscitam uma outra questédo: ejalde que o texto escrito aproveite
alguns recursos dramaticos (imagem, luz, som) paeaexpresse mais claramente o que se
pretende. Essa é uma reclamacdo em comum aosuloresa ja que, talvez devido a ambos
terem feito as suas incursdes pela escrita teattaf acabam por expressar, directa ou
indirectamente, em suas obras, a falta que fazgmmals caracteristicas do drama na escrita
romanesca. Quanto ddagens Méario Vieira de Carvalho, no artigo intitulado “@ultura da
escutana novelistica de Garrett”, comenta a capacidade mmancista compor “musicalmente”
as cenas, com recursos como a descricdo dos cenariexpressividade dos sentimentos e,
sobretudo, a sonoridade dos eventos, os quaissifitam “o efeito dramatico de determinados

eventos”, definindo “afinidades com o universo g¢eerd romantica” (CARVALHO, 1999, p.
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131-139). Se o autor romantico chega a concregéigsa dramaticidade em seu texto, Saramago,
pelo menos nessdagem como se viu, limita-se a apelar a ela, mas abrjacespaco para que,
nas obras seguintes, ele reclame expressamenttoa&nédo ser o romance drama.

Essa multiplicidade de registos e géneros tambémm @minho para uma discusséo a
respeito das instancias narrativa e autoral nagssoBtara Victor J. Mendes, esse € mais um dos
aspectos que contribuem para a “crise da representes/iagens, ja que a figura do narrador
nessa obra € mais complexa do que parece. Rediginegto ora na primeira, ora na terceira
pessoa, denominando a voz narrativa ora “autod,“narrador” e, além disso, confundindo a
voz autoral com a da personagem Carlos, Garrettessnge, na verdade, um projecto novo, que
€ 0 de construir um autor, segundo aquele criti@acepg¢do gramatical e ficcional”, ndo “uma
pessoa no importante sentido civil do termo” (19224).

NaViagem a Portugalocorre algo semelhante, j4 que, embora se saiba groprio José
Saramago efectuou realmente uma viagem pelo pgisaladeu origem ao livro, ha um esforco
significativo do autor, no corpo do texto literanmara disfarcar esse facto biografico em prol de
tornar a narrativa um registo de viagem ficcioraja referida invencdo de uma voz narrativa
extradiegética pode representar mesmo uma mareiaaicitar o romance de ficcdo, tendo em
vista que essa obra se situa em uma posicao deciama producao literaria de Saramago (cf.
SEIXO, 1999, p. 21). Sua publicacdo, o préprio atgoonhece, representa um divisor de aguas
em sua carreira literaria, sendo talvez esse exerdé criacdo de um narrador o aspecto mais
importante para a sua obra posterior, decididanremanesca.

A hibridez formal e tematica, aliada a maneira clexg de lidar com esses elementos
narrativos, constitui-se de um desafio ao leitossde obras. A figura do receptor, se é
constantemente evocada por Garrett, que o dendip@mevolo leitor” ou “amavel leitora”, é
indirectamente desafiada por Saramago, chamandzagiapar activamente com vistas a ndo se
perder no vaivém narrativo e a decodificar as idovas estratégias literarias. Vale lembrar que o
tratamento dado ao leitor ndgagense considerado por Victor Mendes mais um motivoatesé
da representacdo” nessa obra, jA que a insta@gétdda, ao invés de ser verdadeiramente
chamada a participar, esta, na verdade, sendo eostzausa, afinal o autor a evoca nao para
reconhecer verdadeiramente a sua importancia, arasippnicamente, reforcar os seus proprios
pontos de vista e confirmar a eficacia de seustaggmas (MENDES, 1999, p. 259). Quanto a

esse aspecto na obra de Saramago, Giuseppe Tduana aer uma espécie de “jogo
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combinatdrio” o qual faz o leitor “ser levado agaiento por uma provocacao sisteméatica por
parte do autor, que actua negando 0 que num pdnmeomento expressara como verdade, e
empurrando o leitor a percorrer com ele um dogiéinos possiveis que a historia oferece”
(TAVANI apud BAPTISTA-BASTOS, 1996, p. 89). Vé-se, assim, qamliém nesse aspecto
Saramago dialoga com Garrett, mostrando ter aptendiais uma vez, muito bem a licdo.

Ao estudar a escrita romanesca desses autoregrtando se pode esquecer de referir as
inUmeras citagcdes que ambos inserem em seus disctoenando-se estes, nas palavras de Julia
Kristeva (1978, p. 98), verdadeiros “mosaico[stilacdes”. Para além das referéncias a tradicao
da viagem na literatura, ao génditeratura de viagen® a propria relacdo de intertextualidade
existente entre esses autores, ha, em suas olriss wutras citacdes de textos da tradicdo
literaria e popular, que as tornam verdadeirasheslade retalhos, cujas referéncias séo, por
vezes, facilmente reconheciveis, outras nem taatque variam da citacdo propriamente dita a
alusdo ou até mesmo a parodia).

A estratégia da citacdo propriamente dita foi rmamsda, sem duvida, por Garrett, que, nas
Viagens cita, por exemplo, a Biblia, Santo Agostinho, &tdo, Camdes e Goethe, autores que
simbolizam a oscilagdo tdo discutida nesta obraeentclassico e o romantico. Esse autor
também recorreu as célebres personagens de Cexvaateentando, em varios momentos da
obra, a tensao dialéctica entre o modo de ser Doxo@ e o modo de ser Sancho Panca, o autor
ndo s valoriza esse classico da literatura urallecomo, sobretudo, explica a ordem dos
acontecimentos narrados n&$agens definindo o objectivo principal da obra: discutr
oscilacao entre o homem natural e o social, acalelde de ideais, da qual Carlos é representante
exemplar. Vé-se, portanto, que também as citacfesepes nessa obra estdo a servico dos
argumentos que se quer provar.

Na Viagem a PortugalSaramago reporta a uma série de autores dduitenaortuguesa,
de gquem a personagem-viajante parece ir a proana gom eles dialogar. E extremamente
revelador notar que, ao aludir a esses literataesitar faz uma selecgcédo bastante rigorosa, néo se
referindo, por exemplo, a autores contemporaneas [@mancistas, aparecem Alexandre
Herculano, Camilo Castelo Branco e Julio Dinisjratie Garrett, obviamente, revelando-se uma
énfase no século XIX, em principal no Romantismeri@o de consolidacdo do romance em
Portugal); dos poetas, surgem D. Dinis, Luis de &mnAugusto Gil, Mariana Alcoforado,

Bocage, Fialho de Almeida, Antonio Nobre, Teixal@a Pascoaes e José Régio, sequéncia que,
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curiosamente, recupera toda a tradicdo poéticaiguoesa desde as cantigas medievais até ao
Modernismo. No que diz respeito aos cronistas,ref@idos Ferndo Lopes e Ferndo Mendes
Pinto, comprovando a maior confianca atribuida p&fante as cronicas, que estdo na origem do
registo historico, em detrimento da Histéria oficiBepreende-se, assim, dessa seleccdo —
espécie dehistoria literaria portuguesa escolhida, um apelo a conservacdo da memoria
daqueles que representam a tradicéo literaria guesa, e também a intengdo, presente em toda
a obra, de recuperar as origens culturais e hist®rde Portugal. Defende-se, na verdade, a
histéria encontrada nas crénicas e narrativas @g#di dos seus antecessores, para ele mais
auténticas e necessitadas de preservacdo, o gee fabtifique o vazio referente a escritores
posteriores as primeiras décadas do século XX.

Nessa mesma obra, vale a pena focalizar o indicqual se encontram reunidos titulos e
subtitulos que, lidos com atencdo e muitas vezesaoes em voz alta, como o reivindica o autor
para a leitura de sua obra, emitem uma sonoridageeqmete para expressées da tradicéo oral. E
0 caso, por exemplo, dos titulos “De Nordeste aobkte, duro e dourado”, “Brandas beiras de
pedra, paciéncia” e “A grande e ardente terra dent®jo”, cujas aliteracées lembram mesmo
poesia; ou “Coimbra sobe, Coimbra desce”, “Altédesita mora” e “Uma ilha, duas ilhas”,
disticos cuja melodia é tipica das cantigas popsjaChaminés e laranjais”, “Uma pedra velha,
o homem”, “O pulo e o salto”, os quais remetem pawdos de fabulas; ou ainda “De Algarve e
sol, pdo seco e pdo mole”, “Males da cabeca e megagarios” e “Quanto mais perto, mais
longe”, cujo paralelismo é o mesmo dos ditadosmAbtesses sons que, ao leitor atento ou
acostumado a linguagem popular dos contos e narsabrais, fazem lembrar o falar regional, ha
também os titulos que reportam a historias outvaxédas, sejam elas portuguesas ou universais.
Séo eles: “O sermdo aos peixes”, “Tentacdes do dieHdO palacio da Bela Adormecida”,
“Sao Jorge saiu a cavalo”, “O alimento do corp®Ini castelo para Hamlet”, “ Hic est chorus”,
“Artes da agua e do fogo”, “Frades, guerreiros scadores”, “O paraiso encontrado” ou “A
noite em que tudo comecou”, que fazem lembrar ¢posa da semelhanca sintagmética ou de
alguma palavra-chave) expressdes ditas em outrasentos, repetidamente, seja na Biblia, seja
em textos da literatura universal. Ressalte-seesepca de frases como “Em Romeu, ha o
museu” (p. 28), “Tornou o viajante a Amarante” fd) e “Do outro lado é Sanlucar e outro
falar” (p. 369), e de outras como “A Estremoz irseys bonecos veras, tua alma salvaras” (p.

334) e “Cada um com cada qual, e tudo com Portu@ml’336), as quais remetem para a
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sonoridade da frase tipicamente popular e que fgzemeber uma intertextualidade subtil a
perpassar toda a obra e que vem corroborar o qusitl® discutido até aqui sobre os ideais de
revalorizacdo do homem e do povo nela defendidesauibres, ao fazer de seus textos exercicios
de intertextualidade, trazem ao presente do laitopatrimonio linguistico e literario colectivo e
universal que, aliado a outros aspectos anteridemgtados, contribui para que se (re)defina e
preserve a nacionalidade portuguesa para elesanngistica.

Vé-se, portanto, a partir do cotejo entre essas dbeas, que, se entre Garrett e Saramago
h& obviamente uma distancia temporal muito graselis acabam por aproximar-se nesta arte
que é a da escrita. Esse contacto, procurado elistedp por Saramago, revela o seu apreco pelo
gue ha de mais auténtico, inovador e peculiar ma dbsse seu sucessor, justamente 0s aspectos
que definem a sua modernidade. Nesse encontréjagdientre eles passa pela desconstru¢do da
viagem como género literario, mas também pela oealcdo dessa tematica, por essa escrita
que se quer fala e até mesmo musica ou dramasparbagagem literaria e cultural que se quer
compartilhar e renovar a todo o tempo, por essmbelar por paisagens e histérias que definem
a identidade pétria portuguesa. Assim, ja que ambodeparam com um Portugal em fase de
transicdo e prestes a ser enterrado devido a desagnos autores parecem sentir-se
responsaveis por preservar a memoria nacional shasssegurar a entrada em um novo
periodo. A escrita e a propria publicacdo dessessdbrnam-se, nesse caso, fundamentais.

Deve-se ainda ressaltar que, se por um lado, Sgmméo se limita a seguir o modelo,
criando, a partir dele, um estilo muito proprio ®gimal, por outro, ao trazer Garrett a luz
novamente, relendo-o e dando-o a ler por meio d&/®gem ele contribui para a actualizagéo
desse ilustre representante do Romantismo em Rbraugvidencia, mais uma vez, a sua
contemporaneidade. Nesse sentido, pode-se dizeragesen como Garrett, Saramago tem um
papel importante nessa missdo de resgatar a legabidm passado — tanto literario quanto
histérico —, renova-la e abrir caminho para um pg@romissor, consciente da tradi¢ao literaria a

que pertence.
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