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Resuma O presente artigo procura desenvolver umdstract: This paper intends to develop an innovative
leitura do romance de Diogo Mainar@ipntra nacdo reading of Diogo Mainardi's noveContra a nagéo
considerando a possibilidade de enxergar no texfmainst nation) | consider the possibility of finding
referéncias a um discurso de desconstrugcdo daddéian Mainardi's text references to a discourse of
nacdo. A leitura depreende do texto uma possidgelconstruction of the idea of nation. This reading
discussdo da dicotomia moderno X pdés-moderrfmds in the text a possible discussion of the nmodée
dado que a parddia e a ironia permeiam o discummstmodern dichotomy, given that parody and irony
ficcional, fazendo emergir do texto referéncigsermeate the fictional discourse, which makes
aparentemente desvinculadas de sua leitura. references that are apparently disconnected of its
reading surface from the text.
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Quanto a tudo mais podemos dissimular; fazer, chidgofos, belos
discursos de forma excelente; conservar a nossaidade em face de
acidentes que nos atinjam superficialmente. Masltiraa cena, a que
se representa entre ndés e a morte, ndo ha comuw, féngreciso
explicar-se com precisdo em linguagem clara e mmostrque ha de
auténtico e bom no fundo de nés mesmos: “entdo caseelade
arranca-nos palavras sinceras, entdo cai a masdara o homem”.
[Lucrécio]

Michel de MontaigneEnsaios

Na discussdo sobre Realismo e Narrativa caberialenco bastante numeroso de
variaveis e critérios que poderiam ser objeto detratado. No espaco de um artigo e/ou de
um ensaio, é necessario fazer recortes, deixariditgs algumas pistas. Sobretudo, na
limitacdo que se impde quer pelo tempo, quer psloag@), quer por outro critério, €
necessario sempre uma introducdo. Pois aqui estdDelviamente, seu papel aqui é tentar
orientar os passos do leitor para o que seguepenafde artigo.

Se fosse necessério, eu discorreria sobre o Realisntendido, em primeiro lugar,
como uma estética, cronoldgica e culturalmentealleada”. Também nédo é bem o caso. No
entanto, a natureza da narrativa de Diogo Mainarlij tomada comoorpusde sustento de

minha argumentacéao, faz suspeitar do fato de crepito realista, consignado pela estética
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anteriormente referida, ainda faz prevalecer algudeasuas idiossincrasias. Como podera ser
constatado (ou nao, isso depende do leitor!) o nomam questao faz repensar a categoria do
“retrato”, do desenho de uma realidade,como prdatiseursiva que se apois na descricao,
como instrumento de linguagem. O Realismo diz, gnpiiesente. No entanto, a pratica
ficcional do autor estudado n&o permite circunsareeu romance a fronteiras tao estreitas.
Vale, entdo, o aviso prévio de que ndo se tratandeomance realistaomme il fautmas de
uma narrativa cujo realismo ndo pode ser descarfsfttono isso porque, na perspectiva da
ironia imposta pelo discurso anarquico do narraéégp de insuspeitado faz pensar na
importancia do realismo como uma chave de leitMigis uma vez, cabe ao leitor do texto a
palavra final.

Isto posto, cabe ainda observar que na ilacdodkegtie se pode articular a partir das
categorias “realismo” e “narrativa’ sdo tantas queecorte € quase fatal. E o adjetivo aqui
recobre-se de um sentido pejorativo que, em nggar @ada, desmerece a importancia do
romance aqui compulsado. Sua importancia se dewes de mais, pela revisitagao que faz a
certos procedimentos ditos “modernistas” — no i@ iem de doutrinario e pedagogico —
uma vez que faz lembrar certas passagens de Os\wafkhdrade, no minimo, aquele de
Memodérias sentimentais de Jodo Mirampara ficar com um sé exemplo!. A contrapartida da
Histéria, em que, em sombra, aparece na imagemitaiescdo Marechal Rondon e do
caminho que este determinou em terras brasileérasitra variavel a ser destacada. Importa
fazé-lo dado que, quando se fala em Realismo, eatigas coisas, suscita-se 0
guestionamento de sua verve “objetiva”, como uns&rumentalidade cara, tanto a Estética
referida, quanto a pratica historiogréafica. Maisawez, é na sombra de referéncias implicitas
no texto ficcional que se vai encontrar respalda péirmacdes como esta.

De todo modo, quando se afirma que o narrador p@demais estar presente no
horizonte de expectativas, tanto do leitor, quagdocritica — em que pesem 0S Severos
guestionamentos que tal idéia suscita — a faculdadatercambiar experiéncias, alimentada
pela leitura, sai perdendo. E esta perda leva jamossibilidade de se revisitar conceitos e
procedimentos, tais como os de Realismo e Narrgiava auferir abordagens refrescantes de
um canone obrigatoriamente reconstruivel, em sgééseia e permanéncia cronoldgica.
Chega a assustar, entao, a idéia de no fundo getagaespalhadas por “departamentos”, em
todas as institucionais que o planeta Terra conteoarracdo é uma forma que se perde e
que a experiéncia esta esquecida como quinquithadas6tao poeirento. Por isso, levar em
consideracao o Realismo, pensado como uma categosanoldes em que o foi ha mais ou

menos 70 anos nos nossos dias, ndo pode se dbatar pela estapaflrdia idéia de que a
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“informacgdo” estd acima de qualquer coisa. Ha gapter acesa a verdade pulsante de que as
vivéncias e os choques da vida moderna permitempree a construcdo da experiéncia. De
outro lado, o conhecimento livresco ndo destr@teedoria vivida, mas a alimenta. Por fim, a
palavra ndo perdeu sua voz propria. Disto é proefutavel o romance de Diogo Mainardi,
Contra o Brasi] texto em que se pode fazer duas de tantas dakpsriéncias” de leitura: o
redimensionamento da discusséo acerca da ilacé® Realismo e Narrativa, por um lado; a
revisitacdo dos céanones historiograficos da LitesatBrasileira, pela contram&o de seu
proprio encaminhamento, por outro. E o que, agpretende... ensaiar!

Estar fora de lugar supde a existéncia de um l|u§aaparente obviedade dessa
afirmacdo esconde um sofisma insondavel, verdadisafio filoséfico. O discurso tem
tentado elaborar as partes constitutivas dessensmfpara dar-lhe feicdo racional e, com isso,
tentar dirimir a davida e a ignorancia que permanecEsta € uma direcdo possivel para
pensar o tema desse artigo. Ele fala de um Brégrario”, um Brasil ficcional que se
assemelha muito ao real. Um Brasil da Historiaisieado por um escritor de verve irdnica,
sarcastica quase amarga, a luz de Montaigne, gqaeecp em epigrafe. Fica, entdo, a
pergunta: o que € o Brasil? Se continuar nessa tiehraciocinio, chego ao ponto central de
minha interferéncia: o lugar de Diogo Mainardi naetatura Brasileira ou, em outras
palavras, como falar desse brasileiro fora do Brasi

Na onda dos estudos culturais, cabe aqui uma d#&@peprovocativa. Trata-se de
considerar que a Teoria da Literatura — instrumente auxilia na leitura da anunciada
contra-nacionalidade aqui — ocupa uma espécietdelugar, um intervalo — na esteira do que
propde Jodo Alexandre Barbosa — que faz com gqueass“verdades”, de resto, como todas
as outras, sejam sempre objeto de uma outra visada, outra leitura. Assim € que a
digressdo cumpre aqui o papel de instaurar espelRs&o, esse intervalo, para que eu possa
provocar o leitor.

Para falar desse entrelugar, que a Teoria da tit@racupa hoje, € necessario pensar
sobre a consisténcia (ou nao!) dos famigeradosidestculturais”. Na verdade, a expresséo ja
aparecia no discurso critico de Fredric Jamesofinalbdos anos oitenta, mas por aqui tomou
félego um pouco mais tarde, acompanhando uma dristudrise dos estudos literarios. O
adjetivo se justifica, uma vez que os estudoslites, em sua Historia, sempre se sustentaram
por uma crise “essencial” — muito bem perseguitieoezada pelos formalistas russos. Essa
afirmacdo cumpre seu papel de justificar a conslatade que sem crise, a Teoria da

Literatura nao teria chegado onde chegou.
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Por outro lado, utilizar o argumento de que o tditéoario ja ndo ocupa hoje o lugar
que ocupava, nado leva a lugar nenhum. Num momentgldbalizacdo” — seja 14 o que isso
venha a significar! — em que os meios de comunicagéio a cada minuto mais sofisticados,
o lugar ocupado pelo livro é matéria de uma reftlegSpecifica que, de uma maneira ou de
outra, vai seguir os desdobramentos possiveisaaiarTeoria da Literatura.

E pertinente admitir, em todo caso, que haja umgataento do espectro de influéncia
e/ou de abrangéncia daquilo que genericamente \8ehehamando de estudos literarios.
Talvez por forca da diversificacdo do conceito ddétuca e de um exacerbado espirito
pragmatico, que alimenta o isolamento e a indilidade, abolindo limites e diferencas,
criando uma zona ambigua de ilimitada extensdoomimada identidade, ndo seja mais
possivel pensar a Literatura como era pensada aézudo XX. Até esse ponto eu posso
concordar. Nao € possivel, a partir desse argumdités a morte dos estudos literarios, por
forca da indefinibilidade de seu objeto. Ora, eseama indefinibilidade € que fez com que a
Teoria da Literatura chegasse aonde chegou, rébit@ontrario, ndo haveria a possibilidade
de diversificacdo da abordagem deste “fendmenditesatura. Talvez a institucionalizacao
da Literatura, fazendo com que “disciplinas” sejarradas e se consolidem no cenario
universitario, seja a principal causa de uma ca@udupie elege os estudos culturais como um
substituto adequado, eficaz e a altura das neleeles do momento presente. Ledo engano!
Tal equivoco tem imperado como um elemento de Bedulps estudos literarios a uma
universalizacdo, sempre e diuturnamente, combatig@rentemente fora da demanda
legitimadora dos estudos culturais.

A irredutibilidade é hoje um tema que nomeia o0 jgge se estabelece em debates ou
séries de debates que envolvem a relativa sulgéiitudle aparato tradicional de estudos
literarios pelos estudos culturais, na reflexdmsnacional sobre a cultura. Nao estou de
acordo com a expressao “substituicdo”, mas sewagspe apenas indicativo de um sintoma
(quase institucionalizado) que eu ndo posso dededevar em conta. Esses debates envolvem
ainda o peso das correntes intelectuais que flugtateralmente do discurso universitario.
Digo unilateralmente porque, na verdade, a “baeétita € de matiz norte-americano, o
mesmo acontecendo com a tendéncia substitutivaestoslos culturais, principalmente em
sua “adaptacédo” equivocada em solo brasileiro. N#gkD, no entanto, se faz suficiente para
a eleicdo dos estudos culturais como um “substjtutoa vez que ndo ha o que substituir!

As condicbes desse movimento de reducdo discudgvenodelos, tidos e havidos
como autbnomos, de pensar a cultura, mudaram rwrdedas Ultimas décadas — a analise

dos manuais de Teoria da Literatura é um exemptodstrativo disso, sem a menor duvida.
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O que ainda podia ser levado em conta, enquantogpéncia, constancia, € uma tendéncia
de cruzamento entre as pulsdes norte-americanasfer@s centripetas de um desejado
(ainda que equivocado) universalismo cientifico. &nras palavras, ndo ha como continuar
sustentando o discurso identitario, tomado sem@maado paradigmatico, como instrumento

de afirmacdo de uma desejada sintonia entre Hist@specificas e epistemologias gerais, e
vice-versa. Assim, a contribuicdo francesa, esganitaliana e argentina, por exemplo, vao

ocupar um lugar importante nos estudos literapascipalmente se tomadas as balizas aqui
implicitas.

A mudanca ndo se deve apenas ao fato de que oigropnceito de uma
“epistemologia geral’ vem sendo consistentementieado. Deve-se também ao fato de que,
ao se inverter a definicdo freudiana de melancotida vez que se busca refletir sobre a
especificidade historicasombra do sujeito que reflete sempre, ja setpre@re o objeto ela
reflexdo. O sujeito permanece, sempre e mais,imsefa priori, ele vai sempre se constituir
num espaco limbico de discurso que, a cada passa, Uma configuracao diferente. Assim,
como o desaparecimento de qualquer mundo absolntariesal” acaba por destruir a
possibilidade de se pensar sobre seu aparecimenfrgacasso da certeza epistémica é
inevitavel. Ou seja, a Teoria da Literatura vivéedeuma certa precariedade de experiéncia:
0 sujeito — autor, leitor, critico, tedrico — e#td@iste e age sempre sob a égide da dissolucdo
de um objeto “préprio”, especifico.

Num primeiro momento, houve a hegemonia da antigéogia. Um instrumento para
a universidade moderna refletir sobre o social rirpdo legado cultural da comunidade
nacional. Seu estatuto foi mantido assim pelo apditarario, que excluiu ou subordinou a
atencdo dada a outros elementos simbdlicos, tanuagazes de iluminar os processos de
constituicdo cultural. Nessa perspectiva, € nedespansar os estudos culturais, a que de
modo apressado e com poucos matizes se outorgaswpoata genealogia britanico-norte-
americana, ndo sdo reconhecidos por seus critmm® tma espécie de retorno as fontes
filologicas. Assim, é possivel critica-los por sgimarem de uma vontade cega ou obliqua de
negar a literatura, entendida como promessa de@uia estética e tedrica.

Diz-se que os estudos culturais politizam tudocgtamto nada, sem atentar para a
preservacdo dos valores propriamente estéticossegugram de base para a possibilidade
auto-reprodutora do intelectual humanista desdemaRtismo. E necessario, investigar qual
€ 0 estatuto da estética na reflexdo contemporfmoeaym lado; e, por outro, se a estética
pode hoje funcionar como uma forma paradoxal detaaepara algum dado exterior em

relacdo a Historia ou ao social, em relacdo aos gu&eoria da Literatura poderia perseguir
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seu desejo de verdade, negando, sempre e maigend@&ncia a fetichizacdo do real — nos
moldes em que as “correntes” mais tradicionais chestnaram, em seu desenvolvimento.

O que esta em jogo na pseudodicotomia estudo&rigsfestudos culturais ndo € outra
coisa sendo a peculiaridade do exercicio teéric@ambito das Ciéncias Humanas. Nao se
pode negar que nenhum dos dois campos em dispdganponopolizar a atencao de quem se
dedica aos exercicios tedricos, principalmente um djz respeito a literatura. No entanto, a
funcdo desses exercicios €, exatamente, discutbasss para que essa mesma dicotomia
deixe de ocupar um lugar tdo destacado, cedendaz@gpara questdbes mais complexas,
diversificadas e atraentes, como a representada gilehr homoerético, dado que ele vai
dinamizar a leitura do “texto cultural”.

O perimetro de acdo que os estudos culturais dasenBo pode ser reduzido a um
retorno ingénuo as raizes classicas, isto €, rooadntda Filologia. A0 mesmo tempo, essa
reducdo ndo se aplica aos estudos literarios, aom forma de desautoriza-los em sua
consisténcia, necessitado que fica de uma sulgéiituurgente e definitiva. Existe uma
atividade politico-intelectual que deve ser compdeda como uma espeécie de
desenvolvimento de uma relagcédo critica com o ptesénesta se da o nome genérico de
politica académica; no campo das Ciéncias Humamasmais especificamente, no que se
refere a legitimidade de acfes da Teoria da Lilemaem busca de novos horizontes para as
suas proprias expectativas.

Disso resulta que a atividade teorica, por primgipio pode mais ser mantida com
base na insisténcia em modalidades de discursoralutjue passaram a fazer parte de um
“arquivo” documental e que tiveram sua pertinéreigrodutividade critica praticamente
esgotadas. Isso ndo se refere apenas aos estedmsos, mas, do mesmo modo, aos estudos
culturais: a referéncia aqui esta intimamente retecla ao aparato que pretende estuda-la, ao
discurso que se faz porta-voz de uma legitimidagengo “existe”.

A tradicdo literaria ndo tem feito outra coisa & s@r investigar a especificidade de
uma teorizacdo a partir de conceitos j4 batidosddatidade e diferenca — o que ficara
explicitado no levantamento de lacunas apresentpé#ss/nos manuais de Teoria da
Literatura. Na verdade, essa reflexdo compartilldeu teorias construtivistas de modo
marginal. Estudos culturais e estudos literarios, sdinda que exista quem negue,
manifestacfes discursivas que tedrica e criticanestio sempre revisitando suas “bases”.
Isso se da sem que sua pertinéncia e relevancansglalquer tipo de desvalorizacédo. O que
se conhece por “correntes” na/da Teoria da Liteagbodem até ser assim consideradas, mas

0os conceitos de identidade e diferenca, caros acemo momento dos estudos literarios,
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continuam a encontrar vida nova, ainda que preadsi@spaco dos estudos culturais — e ndo
poderia ser de outra forma. Outro fato é o de qaedg parte dos trabalhos dos estudos
culturais consiste apenas em reproduzir e transplgara novos textos velhas categorias: a
questdo permanece “comicamente” a mesma. E claregganha algo quando os critérios de
inclusdo de possibilidades tedrico-metodoldgicas pan campo de conhecimento qualquer
se ampliam. Nesse sentido, sou levado a concoodaAtberto Moreiras, quando afirma:
E certo, e contém a verdade da tautologia, queasbagalgo ao se ampliar os critérios de
inclusdo e ao tornar possivel, para um acadéntietio, ler o texto cinematografico ou o
texto dos novos movimentos sociais, ao passo gigs ado se permitia ler mais que o texto
ensaistico, novelistico ou poético. Nos estudori@is da-se um retorno a fonte filologica,
pois a filologia procurava explorar a especificiladltural a partir de um amplo repertério de
linhas discursivas. Também é tautologicamente deida que se perde algo quando aqueles
gue Iéem tais textos o fazem a partir de um ceriaguecimento de sua capacidade técnica.
Sua capacidade de leitura €, em principio, enfladaeporque leitores treinados para uma
atencao exaustiva ao literario ndo conseguem sam@lete transferir sua atencdo para o néo-
literario e passar a produzir resultados de talresf Mas nao se deve pensar que a histéria da
leitura € estatica, e que instrumentos adequadtip@de leitura que é pertinente a ampliacdo
do espaco textual ndo serdo em breve criados. Tgdawue € mais certo, e também mais
interessante, e nao tautologico, é concluir queacgitamos uma analise tdo simples como
sendo correta, entdo os estudos culturais, da quingp literaria, estdo hoje muito longe de

terem criado um novo paradigma para a reflexdndatimericanista.
(MOREIRAS, 2001, p. 15)

O autor se refere a um contexto localizado, o d&rga Latina. Sua argumentacgéo se
encaminha para uma defesa, cada vez mais acirdadaEstudos Culturais, como um
substitutivo adequado para os Estudos Literarimsnesmo contexto. No entanto, ele fala das
contribuicdes possiveis para se procurar as sagiedmente possiveis, da interlocucao entre
0s dois campos concorrentes. Assim, sua visadatapama o carater interdisciplinar que
deve imperar sobre todas as diferencas, fazendo aquenos impasses que se criam,
transformem-se em matéria de especulacdo teducaemido de dinamizar, sempre e mais,
0s estudos voltados para a Literatura, para a @ultu

N&o sei, entdo, porque denegar o fato de que aosl@sCulturais sdo, até certo ponto,
a expansdo do mesmo, “mais da mesma coisa”, cam mioprio Moreiras. Determinar uma
prevaléncia entre essas duas “denominag¢des”, rantes de legitimar essa ou aquela opgao
“politica”, é reafirmar um dispensavel anacronisque faz do diferente, o mesmo. Porque
manter essa “disputa”’ entre os dois campos, seselesterpenetram e mantém, ainda que
muita gente ndo aceite, relacdes intrinsecas derefléxividade mutua? Uma outra maneira
de se fazer a mesma pergunta pode ser:

[...] se o antigo aparato critico literario e o noaparato culturalista lidam com o mesmo
conceito de razéo critica, e se tal conceito astartscrito a determinacao, avaliacdo e defesa

do que é propriamente latino-americano, ou infredaamericano, na modernidade alternativa
latino-americana especifica, e, ainda, se o cana®trazdo critica utilizado por ambos os
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participantes da disputa ndo consegue ir além olemafdo de um espaco identitario de
resisténcia, seja do ponto de vista continentadional ou intranacional, entdo de que forma
esta em jogo nesses debates qualquer conceittereaitica?

(MOREIRAS, 2001, p. 16)

As perguntas ficam em aberto. Sua resposta podmesentrada com os mais diversos
encaminhamentos do raciocinio. Aqui, elas apontara pm fato que interessa, antes de mais
nada: o real e consistente trabalho tedrico temegter além das limitagdes politicas, ainda
que estas sejam reconhecidas. Em outras palawasuer vinculagcéo ideolégica que leve a
respostas unilaterais para qualquer uma dessasnpasg esta fadada a ser responsabilizada
pela faléncia da critica e da teoria, enquantogalioeentos discursivos que se querem criticos
e abertos aos desafios de inerentes a sua praatieap

A falacia do discurso de defesa dos Estudos Cidturansparece na propria
argumentacdo e, apenas assim, tenta redimir orgesaa Literatura. Isso constitui uma
insuficiéncia que se revela apenas se for denegaeaanca/missdo humanistica do exercicio
critico voltado para a Literatura. A questdo dadfug ética e ndo conjuntural. O substantivo
esta sendo substituido pelo circunstancial. Seshgles literarios perderam sua “funcéo”,
porque continuar afirmando sua desimportancia camatveeméncia? O que se vé é uma
fuga do ponto nevralgico (humanismo), em nome da teducdo conceitual, da ordem do
capitalismo, das relagbes que passam a ser “valta®’/, apenas e somente, enquanto
superficialidades transitorias.

Isto posto, a idéia de lugar deixa de ser um veédinitivo e inescapavel, dado que
sua constituicdo discursiva o coloca numa esferplalssibilidade interpretativa. De mais a
mais, dizer que a nacionalidade de uma literatadee ger/seria identificada por sua reducéo a
uma lingua nacional, mediatizada por um autor matjoé por si sO questionavel.
Suficientemente questionavel, para ndo ser corsgldetomo ponto de partida seguro. Neste
sentido, ndo é abusado considerar a dificuldadsodgreender o fenémeno da literatura da
india, por exemplo, apenas reconhecida mundialm@mecerta medida) quando publicada
em Lingua Inglesa. O que €, entdo, a literaturtndia? Entéo, todos os escritores indianos
estdo fora de seu pais.

Dessa maneira, o0s critérios tradicionalmente atilis para identificar a
“nacionalidade” de uma literatura mostram-se imgeffites. Imagine-se um brasileiro, que
vive na Europa, escrevendo em portugués sobresil .B3aria esse um exemplo de Literatura
Brasileira? Como no caso da india, ainda que pwirdzos diferentes, essa questéo se impde:
estar fora de um territério ndo pode ser um catéxcludente. Em alguns casos, como

acontece aqui, essa “localizacdo” € exatamenteaamebtra de um exercicio de autocritica
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saudavel, mais que necessario. A série de indagargdie para por ai, mas a utilizacdo que
delas fagco sim. Quero deter-me, especificamentaarrevissima apresentacdo desse topico
— estar fora de algum lugar —, tomando como poatpaitida o “romanceContra o Brasi)

de Diogo Mainardi. O titulo vem ao encontro de ragprimeiras colocacdes, pois estabelece
uma expectativa no minimo curiosa: o que esta aantBrasil? Ou ainda: quem esta, ou €,
contra o Brasil? No entanto, ao final da leiturgue se percebe é que ndo ha nada “contra” o
Brasil, mas contra um certo Brasil, ou um Brasiitso, inventado, “achado” como diz a
carta de Caminha. H4 que se ressaltar que a palaamtra’, enquanto elemento
composicional, guarda, para além do significadopesicdo direta, de negacdo, um sentido
outro de “estar diante de”, o que ndo deixa deiser posicao oposta, mas reveladora de uma
nuance, ao mesmo tempo delicada e cavilosa, de“estanhecendo” alguma coisa. A lingua
tem dessas sutilezas...

De cara, percebe-se um intrincado trabalho deumssgnuma espécie de releitura de
arquivos e documentos que narram a Historia doilB@incipalmente a Histéria contada
pelos estrangeiros que aqui estiveram a partiedols XVI. Comecando com uma obsessiva
fixacdo em Claude Lévi-Strauss, 0 autor passa piro@ologos, sanitaristas, médicos,
socibélogos, militares, historiadores, filésofos, aieds, poetas, comerciantes, renegados,
pastores evangélicos, presidentes republicanodgimocratas, eu ndo sei!) etc. Uma pequena
amostra de tdo variada pléiade é a seguinte listaodnes: Michel de Montaigne, Roger
Bastide, Charles Darwin, Spix e Martius, Prosperiiée, Marechal Rondon, Giuseppe
Ungaretti, Kaspar Bele, Simdo de Vasconcelos, Afdrévet, Thomas Hardy, Conde de
Gobineau, Jean-Paul Sartre, Theodore Rooseveltd€la’Abbeville, Auguste de Saint
Hilaire, G.K. Chesterton, Guy de Maupassant, Alli&simus, Elisabeth Bishop e P. David
Price, entre muitos outros. Uma galeria de persamagjue faz companhia a alguns nomes
das letras nacionais como José de Anchieta, Méridndirade, Castro Alves, José de Alencar
e Gongalves Dias. Estranha mistura, mais estranmida @ resultado. Visitantes reais ou
meramente referéncias textuais, as “citacdes’ dadar compdem um intrincado tecido de
vozes que nenhuma harmonia alcancam, a ndo senpponto: o Brasil é seu objeto. Qual
Macunaima pos-moderno (se quiserem alguns), ogmoista desfaz e refaz os discursos, as
vezes, desencontrados, mas sempre direcionados paamo ponto: o Brasil.

Propositadamente, 0 autor constréi sua narratpartr de citacbes de todos aqueles
gue foram objeto de sua (igualmente) obsessivaab@protagonista, Pimenta Bueno, € um
eximio manipulador de palavras alheias, fazendéuodir os analistas do discurso quando se

debrucam sobre a questéo da alteridade. Nao hgrafiocapaz de deslindar essa ficgdo que
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se quer, a0 mesmo tempo, critica e safada, naleantis popular do termo. Safada sim, pois
ao mesmo tempo em que destroi alguns dos mitosofmeizantes” de nossa cultura, a
narrativa de Mainardi reforca os tracos dessa mesmianalidade, agora robustecida por sua
autocritica. Esse é o exercicio do protagonistacanstante olhar sobre si mesmo, tirando o
melhor de cada situacdo, sempre, é claro, em poopeprio. Uma espécie de eternizagcéo da
famigerada Lei de Gerson: “vocé tem que levar \gertaem tudo, certo!?”. O sotaque
malandramente carioca, que acompanha o autor dessana da ética social de um certo
Brasil, pode ser ouvida da boca de personagenslglatios de programas televisivos como
Big Brother Brasil e Casa dos artistas, por exemplo

A capa da edicdo aqui compulsada € reveladoraodkes tessas carateristicas. Ela
mostra um grupo de escoteiros (0 que ja € sintoplaportando a bandeira do Brasil, em
meio a uma caminhada — aparentemente de conquastarmitorio — numa clareira. Uma
associacdo com a famosa tela de De Chirico ndo pexdaqui esquecida, pois revela uma
interlocucdo com omodus operandido Romantismo que tanto esforcou-se na diregéao
afirmativa das nacionalidades. As cores predomasasfio as mesmas da bandeira nacional,
com excecao do nome do autor que vem em tarja Ylemm®Bimbolicamente revolucionaria,
essa cor aponta para o carater perverso da nartptéevvai se ler, sob a pena desse brasileiro
gue vé sua péatria de fora, no minimo, em dois destifisica e culturalmente. Mainardi
reescreve a Histéria de um certo Brasil, ou melbonta uma historia de redescoberta do
Brasil. Umahistéria literaria, porque escrita, por um lado; uimatéria da literatura, por
outro, uma vez que todas as referéncias podemekianadas sob esse paradigma. De
qualquer maneira, uma histéria (vista) contada peksso, de fora para dentro. O romance
pode ser lido como uma respostaTastes tropicos de Leévi-Strauss: um exercicio
antropofagico com a personagem oculta obsessivarperseguida pelo protagonista.

Em se tratando de exercicio antropofagico, posesteter meu raciocinio a idéia de
uma poética do descentramento, para utilizar osoeide Affonso Romano de Sant’/Anna, ao
analisar as linguagens do Modernismo, em ensaitladto “Modernismo: as poéticas do
centramento e do descentramento”. Nesse traballooitico e poeta carioca desvela-se na
analise do pressuposto de que existe, no fundo,enirecruzamento de linguagens no
Modernismo, o que funciona como solo comum paraliasrsas manifestacfes poéticas
concernentes aos desdobramentos estéticos da Selma??, principalmente no que diz
respeito a poesia. Ainda que nao se trate do mégamero” literario, como € o caso, as

idéias sdo interessantes para a leitura que propdohromance de Diogo Mainardi. Em

10 José Luiz Foureaux de Souza Junior



Vol. 04 N. 02 ** jul/dez 2008

outras palavras, 0 mesmo “movimento” que Sant’Aexyalicita nos poetas modernistas, pode
ser detectado na ficgdo em causa:
[...] na parddia o texto histérico deslocado somashamente. E exatamente o efeito de
estranhament@ue se consegue fazendo a palavra aparecer faaudegar natural. Oswald
de Andrade montou muitos de seus poemas com feasesdas dos viajantes e descobridores.
A selegédo e a combinacéo dessas sentencas € gli@meso efeito parodico [...].
Das linguagens do Modernismo a parddia tem sidoi@a(claramente referida pela critica até
hoje. Falta agora relaciona-la ndo apenas comteasdinguagens, mas destacar que ela nao é

especifica de um ou outro autor. Ela é antes umcamhum a todos.
(SANT’ANNA, 1975, p. 63-64)

Note-se que o resultado obtido por Diogo Mainaé&b € mais uma novidade. Nao se
trata, efetivamente, de uma criagdo original, asictamar o que diz Affonso Romano de
Sant’Anna. O estranhamento no texto do romancenésmo sentido e detectado pelo critico,
guando de sua andlise da poesia modernista. Rorladb, o lugar “natural” das citacées no
texto do romance aparece também deslocado. Exa@mncemo Oswald de Andrade ja
praticava em sua poesia. Por fim, quando se tetamlnciar’ a boa nova da nacionalidade
antropofagicamente constituida, os modernistaseme;erto sentido, pode-se arrolar o nome
de Diogo Mainardi nessa lista — sdo unanimes egeela parddia como uma linguagem
“comum”, o que confirma essa mesma hipotese. Psases por outras, a consideracdo de
Contra a nagaa@omo uma narrativa que privilegia a parodia, setzir muito a sua leitura,
fazendo com que o texto fosse limitado a uma cadjonideolégica com a estética
modernista: isso € apenas perceber e anotar 0.6bvio

O romance trata basicamente da historia de Pintuntao que, depois de incendiar
um prédio velho no centro de Sao Paulo, matandossaqmente um grupo de mendigos que
ali se alojara, sai numa busca desenfreada dacmulta da trilha feita pelo Marechal
Rondon, quando da implantagdo de uma linha telegtéfs peripécias do protagonista se
desenrolam em plena selva brasileira, 0 que naderodeixar de acontecer! Os nambiquara
sao seu objeto de desejo, num afa de refazer atogmimitivo e rever toda a viséo do Brasil,
principalmente aquela marcada pela obra de LéauSs: eminéncia parda de todo o relato.
Ao final, o protagonista volta a Sdo Paulo e dedée para a Europa, quando reencontra
Luisa, a india com quem manteve relacdo prolonggutmdo esteve na selva. Ela tem um
filho e os dois voltam a se encontrar, ndo sem centa relutancia de Pimenta Bueno que
“prepara-se para ir embora. Antes disso, poréng abbolsa de Luisa e rouba os poucos
trocados que encontra em sua carteira. depois @ssteviando o Estudo namero 3, opus 10,
de Chopin. (Mainardi, 1998, 214)
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A referéncia a Chopin se deve, é claro, a LévitS8ajue, segundo o protagonista e o
proprio narrador, teria assoviado muitas vezeht®dessa pega romantica, para afugentar o
tédio e uma certa irritacdo que sentia quando devsita ao Brasil em 1939. Percebe-se
assim, antropofagicamente, a anarquizacdo — q@asavalesca, para lembrar Bakhtin —, do
discurso do antropélogo: uma outra parddia queinéeio, como ja referido, na prépria capa
da edicdo compulsada. Instaura-se, entdo, uma eenaigiidade, a marcar todo o
desenvolvimento do relato ficcional: um posicionatoecontra a patria, como quer o titulo da
obra, é construido pelo olhar “estrangeiro”, a fade uma patria mais “natural’. Essa
peculiaridade estaria respaldada pela revalorizag&Nambiquara: exemplo ficcional da
“geracéo original” do Brasil, na perspectiva dogsid@ Romantismo. A estrutura da narrativa,
montada em dialogos, evidencia uma perspectivaicanagnte cinematografica, o que
privilegia a diccao dialogica do relato do prodionenta Bueno, a partir das citacdes que vai
vociferando mata adentro, Brasil afora. Gostarialestacar dois trechos do romance para a
brevissima consideracdo anunciada no inicio. O girdrdeles faz uma referéncia direta a
Rudyard Kipling:

PIMENTA BUENO Rudyard Kipling jamais se recuperoasdnfortinios poéticos em
terras brasileiras! E necessario dividir sua obteeeantes e depois da vinda ao Brasil!

Pimenta Bueno dobra o corpo para a frente e, coabaga em riste, parte a toda velocidade
rumo ao cupinzeiro.

PIMENTA BUENO Por mais talentosos que sejam, todssestrangeiros que vém ao
Brasil passam por esse irreversivel processo déaaintelectual!

Pimenta Bueno acelera cada vez mais.
PIMENTA BUENO o Brasil tem o poder de dissipar @teligéncias!

E iminente o impacto com o cupinzeiro. (MAINARDBYS, p. 81)

O caréter fortuito da referéncia ao poeta ingiwes apenas de “deixa”’ para uma
estocada ferina no posicionamento naturalista deioSRomero. Trata-se da famosa
“obnubilacéo Brasilia” que, nas palavras do crichistoriador brasileiro, € um fendmeno
gue afeta todos os estrangeiros que aqui aporéa@ndo com que vejam o Brasil com olhos
exaltados. A exuberancia da flora, a liberalidadecastumes, o clima tropical e o exotismo
causado pela distancia, inauguram uma alteridatie@@ que reveste o Brasil e faz com que
seja visto de maneira distorcida. Implicitamenteque o relato ficcional de Mainardi
demonstra € que posicionamentos como esses, dieibmase/ou estrangeiros, contribuiram,
e muito, para a distorcdo de uma auto-imagem palsgificcdo, nesse caso, tenta resgatar o

que esta encoberto por esses discursos cruzadds, @ile esse exercicio esteja sendo feito
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por alguém que esta “fora” de seu proprio termtébistancia cmoda e ambigua, ao mesmo
tempo; eficaz e perigosa, pois coloca seu “locutarina posicdo de mesmo quilate: ao
mesmo tempo em que critica, defende; simultaneargedesconstrucao discursiva, reafirma
uma auto-imagem,construida pelo avesso. O segurdbot que desejo destacar faz uma
referéncia direta a Goncalves Dias. E o seguinte:

PIMENTA BUENO Gongalves Dias descreveu esse momemp “Leito de folhas

verdes”, em que uma jovem india prepara o terreesp&ra do amante: “Eu sob a copa da
mangueira altiva / Nosso leito gentil cobri zelb§&€om mimoso tapiz de folhas brandas”.

LUISA Gongalves Dias? Quem é Gongalves Dias?

PIMENTA BUENO “O maior poeta do Brasil, aquele qoem mais ardente lirismo
cantou a majestade da terra brasileira, a nobrezdgys e o infortinio da raca selvagem”,
segundo Olavo Bilac.

LUISA Eu ndo gosto de poesia. Prefiro cuspicara dos outros.
(MAINARDI, 1998, p. 115)

Nesta passagem, o protagonista estd prestes armamerelacdo sexual com uma
india Nambiquara em troca de anzéis e/ou outrasdpee O detalhe é que Luisa é mulher de
José Maria, outro indio, a quem Pimenta Bueno cme/de que a cessdo de sua esposa a um
branco era pratica socialmente adequada e aproxand¢ sua tribo. Na sintonia de minha
apresentacao, a passagem ressalta a verve ir@kRanénta Bueno, que, desta feita, volta-se
para um dos epigonos do romantismo indianista texdtura Brasileira. Como Santa Rita
Duréo, outro poeta citado pelo protagonista, GaegaDias €, da mesma maneira ambigua
gue na passagem anterior, relido pelo protagomgiatentar cometer um ato condenavel,
numa certa perspectiva moral, Pimenta Bueno resfs@dum epigono da mitologia literaria
brasileira, para justificar esse mesmo ato. Od'lei¢ folhas verdes” é o espaco em que a
“nova” visdo da brasilidade ter4 que ser vista,odegue Luisa cai na labia de Pimenta
Bueno. O uso inveterado do poeta romantico evidem@spirito antropofagico que marca a
ficcdo de Diogo Mainardi. Deglutindo ndo apenas raferéncias estrangeiras, mas
regurgitando as nacionais, o protagonista vai redmelo a chama de uma discussédo que
parecia concluida depois da Semana de 22, prinograé depois do mapeamento feito pelo
Regionalismo, nos anos 30. O que aqui ja foi explesta-me a pensar numa passagem do
famoso ensaio de Roberto Schwarz, “As idéias forlugar”, que passo a citar:

Ao longo de sua reproducdo social, incansavelmentasil poe e repde idéias européias,
sempre em sentido improprio. E nesta qualidade elas sdo matéria e problema para a
literatura. O escritor pode ndo saber disso, nesgiga, para usa-las. Mas s6 alcanga uma
ressonancia profunda e afinada caso lhes sintdastneege desdobre — ou evite — o

descentramento e a desafinacdo. Se ha um numegtinidd de maneiras de fazé-lo, sédo
palpaveis e definiveis as contravencfes. Nestasti@ege, como ingenuidade, tagarelice,
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estreiteza, servilismo, grosseria, etc., a eficésjgecifica e local de uma alienagdo de bragos
longos — a falta de transparéncia social, imposta pexo colonial e pela dependéncia que
veio continua-lo. (SCHWARZ, 1981, p. 24)

Tratando especificamente da obra de Machado de,Aspassagem aqui citada ndo
deixa de referendar o que venho dizendo sobre amoende Diogo Mainardi em apreco. As
“idéias fora do lugar” de que trata o ensaio, em particular visada sobre o século XIX
literario no Brasil, sdo, em certa medida, as mesquee o0 protagonista deontra a nacao
utiliza em sua perplexa e peripatética caminhada [jaterior” do Brasil. O adjetivo
“interior”, aqui, corrobora a ambiguidade da ficggoMainardi, uma vez que ele fala de fora
do Brasil, com os olhos dos estrangeiros — suagdgs — sem, no entanto, deixar de “botar o
dedo na ferida”. E o0 mesmo movimento de que tratasaio de Schwarz, com um resultado
diferenciado.

A impropriedade de que trata o ensaista, ndo “cabdiccdo de Mainardi, uma vez
que a desconstrucdo é a marca de sua diccdo ftcipratica respaldada no ideério
modernista, posterior ao periodo recortado pelaistes Por outro lado, a desafinacdo e o
descentramento, que la s&o caracteristicas deshibvasa aqui, tornam-se pontos de
amarracao do proprio discurso antropofagico doaganista.Contra a nacdoé uma das
“palpaveis e definiveis” contravencdes de que faknsaista. Nesta, a marca dialdgica dos
diversos pontos de vista, conjugados na atabalheada de Pimenta Bueno, revela um
cuidado inusitado em cercar esses mesmos pontesstde numa conjugacdo outra, mais
perversa, menos comprometida com idearios estétitms socio-politicos. A contravencao
nao pode ser punida, mas saldada como uma tentadivainimo, interessante de resgatar um
senso critico um tanto embotado pelas rocamboléswastidas do que se convencionou
chamar de “pos-modernidade”. Em terras coloniaa,dm tanto dificil se livrar da influéncia
falaciosa de discursos aparentemente redentores.

Numa digressao final, fico pensando se a ficcabldmardi também n&o abre espaco
para a discussdo de uma dicotomia questionavel:emodversus pés-moderno. Esta
possibilidade a meu ver, necessita sempre de cuitstbbrado, sob pena de tomar como
legitimas as constatacdes de um sujeito leitogfaale dar vazao a seu proprio pensamento.
Explico-me. O que ha por detras das discusséesofias, nem sempre é apreendido por
todos os leitores. Assim sendo, este tipo de ds§mesmuito mais que criar um problema para
o leitor “desavidado”, abre para elas portas iadsis, em que seu proprio exercicio de leitura

ganha status de elucubracao filosdfica.
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O paradigma cultural da Modernidade se constituitesa do modo de producédo
capitalista ter se tornado dominante e extinguia-sentes de este Ultimo deixar de ser
dominante. O paradigma cultural da Modernidade tdonsse entre o século XVI e finais do
século XVIII coincidindo, aproximadamente, com aeegéncia do capitalismo enquanto
modo de producdo dominante nos paises da EuropganPee distinguir trés periodos neste
processo. O primeiro, cobrindo todo o século XIXperiodo do capitalismo liberal. O
segundo vai do fim do século XIX até o periodo apdsSegunda Guerra Mundial,
caracterizado pelo capitalismo organizado. O teyaeio que se inicia no final da década de
sessenta, quando se observa um crescimento de déeitapitalismo financeiro, também
designado de capitalismo desorganizado, sobre &=lpgssibilidades de criagéo cultural bem
como da critica que a esta producao poderia gar fei

Por ser um projeto muito rico, a Modernidade é zapaclusive, de movimentos
contraditorios e complexos que podem ser comprdesda partir da interacdo de dois
principios gerais: o da regulacdo e o da emanaipdgada um desses pilares, por sua vez,
também é constituido pela articulacdo de trés sytrimcipios secundarios que se relacionam
entre si. O pilar da regulacdo é constituido peloscipios do Estado, do mercado e da
comunidade. Por sua vez, o pilar da emancipacda $emado por trés légicas de
racionalidade: a racionalidade estético-expresdiwaarte e da literatura; a racionalidade
moral-pratica da ética e do direito; e a racioral@l cognitivo-instrumental da ciéncia e da
técnica.

A racionalidade estético-expressiva articula-swjlpgiadamente, com o principio da
comunidade, onde se condensam as idéias de id#mtida comunhdo, intimamente
relacionados a contemplacdo estética. Ja a ramadal moral-pratica conecta-se,
preferencialmente, ao principio do Estado, e aoratidade cognitivo-instrumental
corresponde-se ao principio do mercado; tanto gorgele se condensam idéias de
individualidade e concorréncia — centrais ao desleimaento da técnica — como pela
conversado da ciéncia numa forca produtiva a padotgséculo XVIII.

A partir da articulacdo desses principios entree sia proposta de maximizacao das
potencialidades inerentes a cada um deles, a Mdd€er construiu um ambicioso e
revolucionario projeto cultural, que buscou transiar a face da Terra pela fé na ciéncia e na
técnica aplicadas as forcas produtivas; nas redatjiberais de mercado como capazes de
implementar um Estado justo e préspero; na pod#de do progresso e na sua constante
renovacdo e superacdo. No entanto, o que se ohsérwgue, ao invés dos principios

coexistirem harmoniosamente, sinergicamente, ele®irepuseram uns aos outros, levando
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0 processo a um desequilibrio. Por exemplo, nco@erto capitalismo liberal, houve um
desenvolvimento sem precedentes do principio docader atrofiando o principio da
comunidade e pressionando o estado a uma re-sayidf de seu papel.

Assim, o principio de comunidade, baseado na igu&dentre os sujeitos e na
organizacdo soberana da sociedade, reduziu-secampiexo jogo de interesses particulares
organizados dentro de um conceito empobrecido dedaxde civil, manipulado pelas forgas
de mercado. No dominio do principio da emancipagliservou-se, por exemplo, a elitizacédo
da cultura, conjugada a idéia da existéncia e ialgdio de uma cultura nacional. Também
houve a conversdo da ciéncia numa forgca produst@iamente vinculada e a servico do
mercado. Por fim, pode ser percebida a exacerbagiandividualismo competitivo,
denegando as articulacbes dialdgicas (sempre)vedssi

Ja no ambito da racionalidade moral e prética, aa@ti-se a micro-ética liberal que
contribuiu para a legitimagcédo de um Estado a semdi;mercado. Assim, 0s Varios principios
interagindo entre si ndo foram capazes de cumpnr & propostas modernas que visavam,
entre outros objetivos, a prosperidade social d@rpdo desenvolvimento da técnica, da
ciéncia aplicada e do livre mercado. Se por um E@d@Encia e a técnica avancaram, talvez,
além do esperado, a contrapartida de prosperidadal & cultural ndo se concretizou.
Avaliar se esses objetivos ainda sao pertinentes & Modernidade ainda tem condicdes de
cumpri-los é uma tarefa ardua que necessita sk, fedra que se possa compreender a
existéncia, configuracdo e, mesmo necessidadendeuo paradigma dito pés-moderno.

Para avaliar se ha a exaustdao do paradigma mod@emaurgimento de um novo
paradigma, cumpre ainda observar quais sdo osupesss e fundamentos filoséficos da
Modernidade e em que medida estes se encontrasfamaiados, alterados no contexto de
uma nova articulacéo da realidade, uma pos-ModadeidA Modernidade, como pensa muita
gente, caracteriza-se, de fato, por ser dominaliaig¢ia da Historia do pensamento como
uma iluminag&o progressiva, que se desenvolve @s®a ba apropriagdo e na re-apropriacéo
cada vez mais plena dos fundamentos, que freqiientensdo pensados também como as
origens, de modo que as revolucdes tedricas easalia historia ocidental se apresentam e se
legitimam na maioria das vezes como recuperac@esscimentos, retornos. E a partir da
nocdo de “superacdo” que a Modernidade legitima dssenvolvimento, esta iluminagao
progressiva do pensamento, que se re-apropriasgndica o seu proprio fundamento e
origem.

A Modernidade também se caracteriza por ser a éfgpthstoria em oposicao a visao

naturalista e ciclica do curso do mundo, fato gopdepser entendido a partir do processo de
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seculariza¢do e de autonomizacgéo do pensamentdpnmigios da ciéncia e da técnica. Desta
forma, a pés-Modernidade s6 pode ser compreendid@a cma instancia legitima, na medida

em que oferecer respostas originais para os trilfoentos filoséficos da Modernidade: as
nocdes de progresso, historia e superacéo. A psirames consciéncia — ou pretensao — de
representar uma novidade na histéria, uma figunza r® diferente na fenomenologia do

espirito, colocaria de fato o p6s-moderno na ludadModernidade.

Por isso, 0 pés-moderno deve se caracterizar néseptratar de uma novidade, mas
sim por trazer uma dissolugcéo na categoria do nevambém, como uma experiéncia de fim
Histéria dos eventos, a Histéria dos vencedorespre@ apenas uma histdria entre outras —
incluem-se aqui a miriades de viajantes, cientistasuriosos” que passaram pelo Brasil ao
longo de sua Histéria, e sobre este pais afirmasais proprias “verdades”, como
jocosamente parodiado por Diogo Mainardi. Parado&ate, vive-se uma época em que 0S
mecanismos de coleta e troca de informacdes potiepeanitir a realizacdo de uma historia
universal. No entanto, a realizacdo desta Histimmiaou-se impossivel. O nivelamento da
experiéncia no plano da simultaneidade e da comtenpidade produziu uma des-
historicizagéo da experiéncia.

Este contexto tem se desenvolvido a medida queogrgsso se tornou uma rotina.
Quanto mais aumentam as possibilidades do sujeitdispor tecnicamente da natureza, de
alcancar novos resultados, menos novos essesadgsiie tornam, por se basearem em uma
l6gica esvaida. Um processo de exaustdo e, ondeidade é cada vez menos nova, menos
revolucionaria, permitindo apenas que as coisassan do mesmo modo. Tendo sido
suprimido o “para onde” do conhecimento, no proeweads secularizacdo do pensamento, a
nocdo de progresso tornou-se vazia, tautologiga, @nico ideal final € a realizacdo das
condicfes para um progresso subsequente.

Se a primeira vista a técnica se apresenta como ameaca a metafisica, ao
humanismo, a subjetividade, numa analise mais pdafypercebe-se que, em sua esséncia, em
sua logica neste século, ela representa o desdebtammaximo da metafisica. Ela é um dos
elos do processo da afirmagcdo do homem como sepsoiyel e soberano. Paradoxalmente,
a medida que o sujeito se afirma como Ser, a pddirverdade da técnica, ele perde,
paralelamente, a forca da sua subjetividade, ogahdo-se como uma pec¢a, um dado de
uma logica imanente, superior. Desta forma, depleese que a esséncia da técnica nao é

algo técnico e, sim, metafisico, uma etapa pertnea projeto humanista de Modernidade. A
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universalizagcdo do dominio da informacéo, por exempode ser interpretada como uma
realizagcdo pervertida do espirito absoluto.

Nesse interim, o valor do Ser foi reduzido a unowdke troca. E a consumacéo da
morte de Deus, nos termos de Nietzsche, e a img@nrdo tempo do niilismo: a liquidacéo
dos valores supremos nao gera uma situacao denuaiosentindo forte, nem tampouco cria
uma experiéncia mais auténtica que a anteriora®&@esmo tempo, o niilismo estabelece o
confronto com as incertezas de abandonar o Ser diamdamento, também convida para um
salto em seu abismo. Sair da rigidez do imaginalo estabelecimento univoco de novos
valores supremos e empreender uma jornada na deatelido simbdlico.

No entanto, chega um momento em que a vanguards@erno) ndo pode ir mais
além porque ja produziu uma metalinguagem gquedlaeus textos impossiveis. A resposta
pos-moderna ao moderno consiste em reconhecer goassado, jA que nao pode ser
destruido porque sua destruicdo leva ao siléneie der revisitado: com ironia, de maneira
ndo inocente. No entanto, para que a pos-Moderaidadseu carater niilista possa realizar-
se, 0 sujeito deve ser repensado a luz de um maodelgositivista, ndo-metafisico. Para
tanto, a experiéncia da arte apresenta-se como woaelm possivel a qual deve ser
compreendida, ndo como uma passagem da experidmeiardadeiro ao dominio do senso
comum - relativista, intimista —, mas como um campe tem uma complexidade de sentidos
que nao se limita a duplicar o existente, capalusne de critica-lo, re-significa-lo. Essa
transformacao passa pela consideracdo da verdade;omo objeto de que se pode tomar
posse e transmitimos, mas como horizonte e pariondi® no qual, discretamente, 0 sujeito
pode se mover: passa pela incerteza, pelo aca$o,dpscontinuidade, pelo caos, pela
complexidade. Se ndo ha respostas magicas paomtaadicoes da existéncia, estas estdo em
movimento, e esse movimento pode criar respos@®pbdm em movimento. Julgo,
entretanto, que o pés-moderno ndo € uma tendénam ppssa ser delimitada
cronologicamente, mas uma categoria espiritualhonalizendo, um modo de operar.

Se estas idéias ndo podem ser direta e expligitanaeticuladas a leitura do romance
de Diogo Mainardi, elas tém a propriedade de expanidorizonte de expectativas da leitura
do proprio texto. Nesse sentido, a personagematatgContra a nacadgode ser lida como o
porta-voz de um discurso sub-liminar que a préfmitara do texto de Mainardi oferece aos
olhos &vidos de um leitor que se vé, de repentersonnum emaranhado de citagcbes e
referéncias. Pimenta Bueno € um sujeito que podameendido sob o enfoque das duas
perspectivas: a moderna e a pés-moderna, a coasakeelucubracdes desta minha digressao

final.
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Ao final, o que se pode dizer é que uma certaakrdvista de fora, é revelada.
Pimenta Bueno é um nacionalista ao contrario. N@graendo de uma certa xenofobia, 0
narrador afirma, pela denegacdo, o sentimento quastilgico de uma recuperacao
impossivel: a visdo paradisiaca do Brasil. O mitondlianismo e da exuberancia da flora cai
por “terra”, no discurso arrevesado de um ideafrsteassado. Se Nietzsche tiver razdo, desse
fracasso fica uma licdo insofismavel: a impossiaiie de negar o que se vé. Como na
epigrafe de Montaigne, caiu a mascara de um B@sidntizado pelo olhar estrangeiro. Foi
preciso o confronto de um brasileiro, fora de lugamo as insuspeitadas idéias que Roberto
Schwarz tanto e tdo claramente explicitou, paraadatair a mascara de um nacionalismo
tacanho. Assim, num confronto dialdgico, instigamtiednico, revela-se o homem, metafora

do Brasil...

Referéncias

COMPAGNON, Antoine.O demobnio da teorialiteratura e senso comum. Belo Horizonte:
Ed.UFMG, 1999.

ISER, Wolfgang.The implied reader patterns of communication in prose fiction from
Bunyan to Beckett. London: Baltimore: The Johns Kiop University Press, 1978

MAINARDI, Diogo. Contra o Brasil Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

MARTIN, Wallace.Recent theories of narrativéondon: Ithaca: Cornell University Press,
1987

MOREIRAS, Alberto. A exaustdo da diferenga politica dos estudos culturais latino-
americanos. Belo Horizonte: Ed.UFMG, 2001.

ROCHA, Joao Cezar de Castro (org.¢oria da ficcdoindagacdes a obra de Wolfgang Iser.
Rio de Janeiro: Ed.UERJ, 1999.

SANT'ANNA, Affonso Romano de. Modernismo: as poaticdo centramento e do
descentramento. In; AVILA, Affonso (org.0 modernismo S&éo Paulo: Perspectiva:
Secretaria da Cultura, Ciéncias e Tecnologia dadestle Sdo Paulo, 1975. Colecao
Stylus, 1.

SCHWARZ, RobertoAo vencedor as batataforma literaria e processo social nos inicios do
romance brasileiro. 2 ed. Sdo Paulo: Duas cidd®&,.

Diogo Mainardi e uma(sua) nacionalidade outra 19



