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Resuma O presente estudo propde uma reflexdbstract: This essay considers the poetics of Jodo
acerca da poética de Jodo Guimardes Rosa (19BB8imardes Rosa (1908-1967). The hypothesis is that
1967). A hipétese é que a producdo do escritbe writer's production shows characteristics thed
apresenta caracteristicas essenciais a constitdgédaessential to the nature of the modern lyric. Abolig
lirica moderna. Ao abolir a linha diviséria enteegia the frontier between poetry and narrative prosesaRo
e prosa narrativa, Rosa coloca-se na linha deéefreistin the frontline of those writers who grant paay
daqueles narradores que, ao conceder primaziat@the formal aspects of the literary object andoeale
artesanato formal do objeto literario, creditam the word a power to overflow the limits of the
palavra o poder de extravasar os grilhdes daturalist aesthetics, a dominant tendency in the
referencialidade naturalista & qual se renderadgraBrazilian literary fiction until then. Restless, sare,
parte da ficcdo brasileira produzida até entdexperimental, Rosa's scripture subverts the
Inquieta, obscura, experimental, a escritura deaRasystallized tradition and offers the reader an
subverte os dados cristalizados pela tradicao reade experience of strangeness regarding language, itself
ao leitor uma experiéncia de estranhamento eaken as a privileged instrument of investigatidrao
relacdo a propria linguagem, tomada conmaradoxical and fleeting reality immune to the alisa
instrumento privilegiado de investigacdo de um reaf objective reason.

fugidio e paradoxal, arisco as investidas da razédo

objetiva.

Palavras-chave Guimaraes Rosa; lirica moderna; Keywords: Guimardes Rosa; modern lyric; poetry
Poesia.

1 As fontes da Poesia

Este breve artigo é uma reflexdo sobre a Poesibre sim poeta — Jodo Guimardes
Rosa. Embora esteja compreendida formalmente ddasrtimites da prosa, a arte do escritor
mineiro tem, a NOsso ver, suas raizes mais fundas mecessidade tenaz de indagacéo a
respeito da existéncia. Sob esse aspecto, a obRoske pode ser tomada como uma longa
pesquisa poética, um persistente indagar-se ait@spe movimento do mundo — suas

misturas, seus mistérios — e dos movimentos da alesse grande, confuso e feroz espaco-

" Ygor Raduy é mestrando vinculado ao Programa ge@éduacéo da Universidade Estadual de Londriaa. N
mesma instituicdo, desenvolve pesquisa sobre JodwaGies Rosa desde 2002.

Pesquisa do mundo, pesquisa da alma 1



NMl.z s .

tempo que humanamente aprendemos a chamar deEaimarescindivel que alguém esteja
atento a tais movimentos. E imprescindivel que éiguegistre-os na forma de uma poesia
vital, com densidade suficiente para traduzir, ldgiraa forma, essa coisa fugidia que é a
vida, essa coisa complicada que € o mundo. Naalse &é que ponto a poesia traduz o
mundo ou até que ponto ela forja um mundo outro. giéestdes tdo antigas, mas € preciso
reprop0-las sempre. O poeta é aquele que nédo jaendés a capacidade de espantar-se com a
existéncia das coisas do mundo? Facamos uma né&mgabre a poesia. O poeta talvez seja
aquele que, passado o primeiro espanto, revestenassno de uma retiddo necessaria ao
exaustivo oficio de dissecar as coisas do mundo.

E como se disseca um mundo? Como separar 0 mundzaees, como olhar para
cada uma dessas partes separadamente? Rosa, agitmooleparticipe da estirpe dos
escritores-pesquisadores, disseca 0 seu mundeneigr— o Norte bravo de Minas — com a
argucia de um cientista. Em Rosa, a Poesia sO rs@tpenascer depois de uma exaustiva
documentacdo da paisagem fisica e humana. Sao comt@cidas as suas cadernetas e o seu
constante habito de compendiar cada detalhe a it@sgaquele ambiente. O escritor-
pesquisador sO se permédista depois dessa longa imerséao na referencialidadgldayue
escolhe como motivo de sua arte. Em 1952, Rosa golsertdo mineiro e imerge novamente
naquela paisagem, exercendo papéis simultaneos idlegdy etnélogo e filélogo —
interessando em armazenar o maximo de informacssiv. Em 1956, vém a [\@Zorpo de
Baile e Grande sertdo: veredasApesar de todo o exaustivo trabalho de resgate e
documentacéo cientifica, a Poesia esta no augeat€rial bruto recolhido pelo escritor — a
dissecagdo do mundo — agira como potencializadoszd oficio poético.

A obra de Rosa — assim como ja foi apontado repeiihte por grande parte da
critica — possui um teor universal quéescolada realidade do Norte de Minas — onde, por
sinal, tem raizes profundas — e a eleva a um patamauniversalidade. Essaalidade
fornece uma capa espessa, muito bem tecida, fdaricam toda a rica massa da cultura
regional absorvida por Rosa em sua infancia e teisuas incursdes pelo sertdo. Por baixo
dessa trancareal desdobram-se o0s infinitos patamares mistico-os@g, historicos,
filosoficos — ou seja, um incomensuravel repertdeaeferéncias cifradas a temas e motivos
da cultura do Ocidente e do Oriente. O edificioothda de Rosa, embora disfarcado de
sertanejo, opera em muitos patamares. Ao pesqujsiatikeressa o modo através do qual a
obra de Rosa mescla, de uma forma muito astucessas realidade primeira com outras
diversas realidades provenientes de multiplos espa&g temporalidades que o escritor-

pesquisador foi compendiando durante a vida. Assiescrita de Rosa caracteriza-se por ser,
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em sua esséncia, uma escrita misturada, obtidaéatdee mesclas, experimentos, alquimias -
e dai talvez provenha o seu propalado poder dnfasc

Aqui, tomamos a obra de Rosa como promotora de esafid duplo de pesquisa a
respeito do existente — a) a tenaz pesquisa do enengpirico, trabalho do cientista,
conjugada a b) delicada pesquisa da alma, tralldHmo artifice. A partir dessas reflexdes,
nossa idéia inicial era, aprofundando-nos na d&scus respeito das variadas formas através
das quais essa voz poética esta plasmada, testrtdnhar do edificio rosiano uma possivel
concepcao poeética que perpassa, de uma pontasga auibra do escritor. Como tal empresa
foi revelando-se aos poucos quase impossivel, @admplexidade do material a ser tratado,
contentamo-nos em esbocgar uma breve meditacagaiteeslos significados que a Poesia
assume na obra rosiana e as variadas formas pelssagescritor agencia o confronto entre o
mundo que o interessa e a linguagem que ele fgoa representa-lo. Tal representacao,
entretanto, ndo é aquela resultante de um procatbmemético, naturalista, que se submete
as diretrizes do factual e pensa estar reproduzinckal em sua suposta essencialidade. A
representacdo, em Rosa configura-se através daeathosda invencao, que re-transfigura e

re-inventa o mundo a fim de melhor representatistexamente.

2 Poesia em Rosa

O primeiro passo de um caminho possivel para dafrem desafio de pensar a
persisténcia de uma voz lirica e de um lirismo regaéna ficcdo de Jodo Guimardes Rosa
talvez seja reportarmo-nos a Grécia Antiga. A paddiede mais essencial da Poesia, da
forma como tem sido compreendida desde Aristotélasge reorganizar os elementos do real
de acordo com um mecanismo artistico que deve pouaoada a parametros da realidade
empirica. No capitulo IX da Poética, o pensadagesta empreende a célebre distingcao entre
Poesia e Histéria. Segundo Aristételes, a Poesianaando verdades gerais, encerra mais
filosofia e elevacdo que a Historia, que trata apeate verdades particulares. A matéria-prima
do poeta é o amplo espectro do possivel; a dorisidto, o repertorio restrito de fatos reais,
acontecidos e documentados (ARISTOTELES, 1990,)p.F¥ssa pista antiga, colhida na
primeira tentativa de teorizacao literaria queese hoticia — a Poética — auxilia no sentido de
compreender, ja na modernidade — ou pos-modernidad® querem alguns — a obra de arte
como elemento transfigurador. O impeto do artsggundo tal nocao, trabalha no sentido de

transformar, distorcer, reorganizar ou, em ultimstdncia, dissolver e aniquilar a realidade
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mundana e, a partir desse caldo distorcido, engendr novo sistema, tdo ou mais real que o
anterior. Hugo Friedrich aponta:

Quando a poesia moderna se refere a contetdosdo..ps trata descritivamente [...] Ela nos
conduz ao ambito do ndo-familiar, torna-os estrapntieforma-os. A poesia ndo quer mais ser
medida em base do que comumente se chama redidp(feRIEDRICH, 1978, p.16).

Essas reflexdes conduzem a questdo essencialick iioderna. A nosso ver, a
modernidade trouxe em seu bojo a radicalizacdo eltsgmento aristotélico — o poeta
moderno (ou, mais amplamente, o artista de indolgenma) rejeita veementemente o carater
mimético e servil da obra de arte em relacdo ab eemstaura um fazer artistico cuja
vinculacdo com a realidade empirica passa a sequado. O que importa, a partir do projeto
moderno, é a invencao tomada em seu sentido ma amcomo experimento formal e
construcdo de mundos possiveis; como rejeicao didem realistas de composicao e intensa
elaboracdo dos recursos expressivos, que ai atG@antamo meros indicadores, simbolos
transparentes de significantes empiricos, mas passaalerem si mesmosNo caso do
literario, aproximamo-nos da concepcéo de Sartnegatkvra-coisa a palavra renuncia a sua
“funcéo utilitaria e simbdlica, transparente const&i ao mundo objetivo, em favor da
opacidade, do ser simbolo e gozo dela mesma” (SCRXYA991, p.381).

Indagamos: em que termos poderia a obra do esgrit@iro ser consideradizica? E
possivel rastrear, pela obra de Rosa, tracos de supastavoz lirica enraizada na
modernidade? A discussao, inevitavelmente, pasta queestdo dos géneros literarios.
Existem inUmeros estudos, especialmente s@rnande sertdo: veredasgjue buscam ai
investigar a presenca (ou ndo) dos géneros libsrata tradicdo classica. A maioria dos
criticos parece concordar com o fato de que, ncanoe, estdo presentes, dinamicamente
integrados, elementos épicos, liricos e dramati&es.falamos em épica, avulta o tom
grandiloquiente das cenas de batalha, a saga gaengiampada no seio do sertdo bravo ou a
efigie valorosa de personagens como Joca Ramiredeikd Vaz. Se falamos em drama,
aponta-se a eficiente estrutura narrativa que ontdrdramaticamente um velho ex-jagunco a
um interlocutor citadino. Quando se fala em liriiea evidente a natureza subjetiva da
narracdo em primeira pessoa ou as cenas francaafettesas entre Riobaldo e Diadorim.
Eduardo Coutinho pondera que a coexisténcia dosrg&€mo romance € relevante na medida
em que efetua um questionamento do carater exdkiddos géneros tradicionais
(COUTINHO, 1993). Coutinho diz mais:

O que nos interessa realmente é explicitar um pamadue confere ao texto rosiano grande
dinamismo e elasticidade. Pois se tais elementoscbam indiscutivelmente presentes,
coexistindo com certa harmonia, por outro lado ed@s parodiados, de modo as vezes
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contundente, dando margem a observagdo que ormdazde que o livro é uma “sintese
critica” de todas essas formas tradicionais (COUAM\ 1993, p.72).

Entretanto, acreditamos, com Roberto Schwarz, quieismo em Rosa, antes de
presentificar-se na intimidade da estrutura doadarr constitui “uma atitude em face da
linguagem e da realidade, da relacdo entre as duss,uma concepcdo de arquitetura
narrativa” (SCHWARZ, 1991, p.379). Nossa hipotesgué o conteudo lirico da escritura
rosiana sé € plenamente observavel quando se eoasidyosicao peculiar do escritor frente
ao seu instrumento de trabalho e o modo intrincadaeo linguagem e realidade se combinam
na construcdo da obra. Lembremos aqui que Guim&asa é um escritor preocupado em
forjar uma linguagem vital, desautomatizada, lisess amarras da gramatica formal. Assim
como a melhor poesia, a literatura de Rosa € umrgesfperene de desautomatizacédo e
subversdo dos paradigmas cristalizados pela t@adigarespeito, vejamos um trecho da
correspondéncia de Rosa com seu tradutor alemagueno autor se refere as duvidas que

apareciam ao longo da traducéao:

Observo, também, que quase sempre as duvidas e@cdo “vicio” sintatico, da serviddo a
sintaxe vulgar e rigida, doenca de que todos soferbuas coisas convém ter sempre
presente: tudo vai para a poesia, o lugar-comune dex proibida a entrada, estamos é
descobrindo novos territérios de sentir, do penesatla expressividade; as palavras valem
“sozinhas”. Cada uma por si, com sua carga préprigpendentes, e as combinacdes delas
permitem-se todas as variantes e variedades (R2ZERS, p.314).

Tal como se observa em termos de lirica modertiagaagem de Rosa se constroi
sempre em o0posicdo ao normativo — dai ser pospierlebé-la através de categorias
negativas tais como des-orientacdo, dis-solucagnfentacdo, des-locamento, dis-sonancia e
obscuridade. Em oposi¢éo a objetividade documeu®,toma como base as manifestacoes
de uma realidade rasteira — fenbmeno frequente @ssantradicdo literaria (vide a longa
tradicdo naturalista em nossas letras) — a litexade Rosa, a0 mesmo tempo em que funda
suas raizes nas peculiaridades deetimosmuito particular — o sertdo de Minas - insinua-se
em direcdo a dissolugdo de parametros realistasmdposicdo. A voz lirica ai presente atua
como desconstrutora dos esquemas tradicionais ptesentacdo literdria e instaura uma
estética anti-normativa, muito préxima a poesiaoenato, cuja especificidade reside no
perene esforco de invencao, via palavra poéticajndainiverso dotado de leis proprias. A
descritividade naturalista é substituida por untéties doestranhoe doobscuro A respeito

disso, vejamos mais um trecho da correspondéndrnda com seu tradutor alemé&o:

Naturalmente, enCorpo de Baileha trechos e passagens “obscuros”. M&oipo de Baile
tem que ter passagens obscuras! Isso é indispénsdescessiva iluminacdo, geral, s6 no
nivel do raso, da vulgaridade. Todos os meus lisémssimples tentativas de rodear e devassar
um pouquinho 0 mistério cosmico, esta coisa movenipossivel, perturbante, rebelde a
qualquer ldgica, que é a chamada “realidade”, qagyé&nte mesmo, o mundo, a vida. Antes o
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obscuro que o 6bvio, que o frouxo. Toda ldgica @ninevitavel dose de mistificacéo. Toda
mistificagc@o contém boa dose da inevitavel verd®decisamos também do obscuro (ROSA,
2003, p.238).

A obscuridade pretendida pelo escritor é tambémdos pressupostos basicos da
concepcdo moderna de lirica. Ao abdicar de umaeseptacdo calcada em principios
realistas, ao preterir a objetividade em favor adggica doestranhg o artista engendra um
objeto estéticanormal que exige do leitor uma atitude igualmente abjetiva. Nao € por
acaso que muitos leitores, ao se depararem, pefeei@ vez, com um texto de Rosa,
qualificam-no de hermético ou de incompreensivattePdessa impressao tende a se diluir
com a progressdo da leitura. Porém, é exatamenteconfluéncia dissonante entre
incompreensibilidade fascinacdoque reside um dos pilares da lirica moderna. Messno
apreender intelectualmente o conteludo de certasagass, mesmo serantendé-las
objetivamente, o leitor de Guimardes Rosa é capaatdavés de certas sugestbes fonicas e
semanticas que o texto apresenta, apreend@&hsetrvé-lo— de forma néo-racional. O papel
da intuicdo € fundamental. A Poesia e seu enigsidem justamente ai — no conteudo que
nunca é desvelado por completo mas que, por vigisébea, produz no amago do leitor um
estranhamento essencial. A experiéncia de estrartianatravés da linguagem, da forma
como é compreendida na modernidade, especialmenteNietzsche, corresponde a uma
perturbacdo das categorias tradicionais de pensamkeevada ao limite, tal experiéncia
permite uma revisao critica, de indole filosofida,certos paradigmas sob os quais se assenta
uma cultura.

Aqui, recorremos a uma pequena pausa explicatifinalAa seguinte questdo pode
ser colocada: como € possivel, através de uma iérper de linguagem, repensar as
cristalizacdes da cultura? Se pensarmos com Niezs@ceitarmos a tese segundo a qual o
desenvolvimento da linguagem é paralelo ao desenwehto da consciéncia e ambos
decorrem da necessidade de estabelecer coordemaglgmssibilitem o convivio gregario,
teremos também que a linguagem cotidiana — indésspesh & convivéncia gregaria — esta
enraizada na tendéncia de simplificar, tornar comimmmar reconhecivel tudo aquilo que &

complexo e singular. Diz Nietzsche:

N&o basta utilizar as mesmas palavras para conggsens uns aos outros; é preciso utilizar
as mesmas palavras para a mesma espécie de viv/émigdHores, € preciso, enfim, ter a
experiéncisem comuntom o outro. [...] entre todas as forcas que gbéaadispuseram do ser

humano a mais poderosa deve ter sido a fmihunicabilidadeda necessidade, que é, em
Ultima instancia, o experimentar vivéncias apenadiamas e vulgares. (NIETZSCHE, 1992,
p.182)
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Para o filésofo alem&o, € somente a reconfiguragtinguagem, entendida como
base de todo a simplificacdo do vir-a-ser exigiei® pensamento consciente, que possibilita
a revisao dos paradigmas da cultura. Ndo € a teaNgeizsche ja foi caracterizado como
filésofo-artista: 0 seu pensamento surge inextataente ligado a linguagem pela qual é
expresso, ou seja, a experiéncia de pensamentmb®ia uma experiéncia de linguagem.
Assim também em Rosa, a nosso ver um artista-pensgdra o qual somente uma
linguagem transfigurada pode almejar a transfigigale um mundo. A linguagem, entendida
como substrato do esquematismo conceitual, € unpacala acéo privilegiado a um artista
que, como Rosa, rejeita 0 automatismo cego da dirmptidiana e parte em busca do
experimento. E nesse sentido que uma experiéndiagieigem pode ser interpretada como
uma critica da cultura e, mais ainda, como aberpussibilitada pela poesia, a novos campos

do pensar, do conhecer e, sobretudo, do viver.

3 Um lirismo a parte

Nesse ponto de nossa reflexdo, o lirismo, entenclishoo instancia que possibilita a
experiéncia do estranhamento, deixa de ser merasegacéo subjetiva de uma determinada
realidade para assumir um papel determinante. Sed \@és, toda a obra de Rosa pode ser
considerada modernameniieica, na medida em que opera, a todo instante, indagacd
essenciais a respeito da existéncia, apondo a gawa delas respostas paradoxais ou
contraditorias que desorientam e inquietam, e gomis fornecem solucdes apaziguadoras. A
Poesia nasce, a nosso ver, dessa inquietude, ttégsiéo, dessa lacuna, dessa falta de
resolucdo, de escolha entre uma coisa e outrae8i&ceside no paradoxo. Oucamos Octavio

Paz, poeta:

Ha, enfim, imagens que realizam o que parece serimpossibilidade tanto légica quanto
linguistica: casamento dos contrarios. Em todas elapenas perceptivel ou inteiramente
realizado — observa-se o0 mesmo processo: a pladalido real manifesta-se como unidade
Ultima, sem que cada elemento perca sua singullaridapecial. As plumas sé@o pedras, sem
deixarem de ser plumas. A linguagem, voltada sebmesma, diz 0 que por natureza parecia
Ihe escapar. O dizer poético diz o indizivel (PAZ282, p.136).

A observacdo do poeta mexicano é de grande valaqmnpreender o lirismo que
perpassa a producdo moderna, ai incluida a de Gesm&osa. Ao invés de optar por uma
l6gica exclusiva — asoisas sdo ou nao s&e, o artista lida com um universo onde opostos
coexistem em paradoxal comunhdo — as c@8ase ndo sadO texto rosiano, assim, resulta
dasobreposicdo mescladie uma gama de discursos dispares e aparentecoetriaditorios.

Com efeito, como reitera a todo instante o narrdd@rande sertdo: veredastudo € e nao €,
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o diabo existe e ndo existe (ROSA, 2003). Recoedaiqjue todo o romance é baseado na
ansia e na tentativa do ex-jagunco de esclaresentido de sua experiéncia. Do interlocutor
urbano a quem se dirige, Riobaldo espera respostaezas, confirmacdes. Todo o seu

discurso é movido por um desejo de esclarecimamoapntudo, nunca se consuma. Veja-se:

Que isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor. gabeare¢o de que o bom seja bom e o
rdim ruim, que dum lado esteja o preto e do outbvamco, que o feio fique bem apartado do
bonito e a alegria longe da tristeza! Quero osgqustos demarcados... Como é que eu posso
com esse mundo? A vida é ingrata no macio de s;traastraz a esperanca mesmo do meio
do fel do desespero. Ao que, este mundo é muituraio... (ROSA, 2003, p.237).

Lirismo sui generis que agencia o confronto entre desejo de esalaeetd e sua
impossibilidade. Ao fim do narrado, Riobaldo cotesta despeito de toda a swantade de
verdade que ndo h4 Razado capaz de esclarecer o movimestorado de sua existéncia e
todo o significado desta, mesmo que fugidio, resgelese mesmo complicado movimento — a
travessia — ultima palavra do romance e palavréalionda poética de Rosa. Ulinismo
tragico, diriamos, na medida em que apresenta a condigamria em toda a sua feroz
inexorabilidade; a existéncia como entidade impéskakeao conhecimento de ordem racional.
Nesse jogo dificil entre a vontade de conhecemagareensiblidade da coisa a ser conhecida
— no caso, a propria existéncia — a Unica saidsiyelgparece ser aquela posta em pratica pela
invencao poética, parceira da magia, dotada daciclguke de alterar, ampliar e subverter a

estrutura daquilo a que confusamente chamagals
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