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A obra de Mario Quintana
pode ser lida por criancas?

Simone Assumpcéao

Resuma O presente trabalho pretende discutir édbstract: Can the works of Mario Quintana be read
definir critérios de selecdo de textos poéticosapaby children? This text discusses and attempts to
criancas e também discutir a idéia — aparentemerdefine criteria for the selection of poetic texty f
consensual — de que determinados livros de nosshildren. It also discusses the apparently consgnsu
poeta alegretense se dirigem ao leitor infantilsSée idea that certain books written by Mario Quintana (
sentido, € preciso definir o que € Literatura Itifan Brazilian poet, born in Alegrete) are meant for
se ela existe de fato — e é preciso também levantdrldren. In this sense, we have to define what
hipoteses relativas a recepcdo das obras de Madbildren's literature is — and if it indeed exisi§e
Quintana. also have to raise hypotheses concerning the
reception of Mario Quintana's works.

Palavras-chave Mario Quintana; poesia infantil; Keywords: Mario Quintana; children poetry;
literatura infantil. children literature.

Ao questionar se a lirica de Quintana pode sergdamtacriancas, o presente trabalho
problematiza o que aparentemente transformou-sse@so comum. Varias obras de Mario
Quintana apresentam, em suas capas, ilustracoasmeéem o leitor a idéia de que se trata
de literatura infantil quando, na verdade, os ®xtoéticos que as compdem mereceriam um
pouco mais de reflexdo antes de serem oferecidokimow iniciante. Nesse sentido, a
proposta € refletir sobre determinadas obras ddapaéegretense/porto-alegrense que
poderiam ser atrativas para o leitor mirim.

Para delimitarmos nossa problemética, formulemosi aggumas perguntas
norteadoras que poderiam se aliar aquela do tiQuiintana escreveu para criancas? O que é
um livro para criancas? Quais sdo os critériosalecdo? A quem cabe estabelecé-los?

Quais sao os procedimentos para tal escolha?
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Comecemos pela pergunta “Quintana escreveu paaces?” Nao estamos aqui nos
referindo a intencdo do autor. Em primeiro lugargpe, se ndo houver documento onde tal
intencdo esteja expressa, hdo ha como saber cegsaya Quintana a respeito. Em segundo
lugar, entre a intencdo — supondo-se a existémrctaldlocumento — e o texto final, ha uma
longa distancia. Muitas vezes, o autor define algef mas seu trabalho, submetido ao crivo
de outros olhos, revela que aqueles nem sempract;ados.

Contradizendo tal hipotese, eBapato furadplivro publicado em 1994, Quintana
manda um recadinho pros leitores a partir dos des:d'Eu jA escrevi Gapato florido
Como, porém, nesta vida nem tudo sao flores, api@s®s agora &Gapato furadpque tem
grande significacao, pois o seu texto foi escoll@gicusivamente pelos leitores a se destina:
a gurizada a partir dos dez anos...” (QUINTANA, 200. 974).

Explicitada a intencdo do poeta, pensemos nossliguwe geralmente sdo citados
como infantis. Quais séo eles? Na recentementécpdbPoesia completada editora Nova
Aguilar, ha uma parte intitulada “Poemas para anaf”, na qual se encontraimbatalhdo
das letras Lili inventa o mundpPé de pildg Sapo amarelce, finalmente, o ja lembrado
Sapato furadoOra, o que faz com que essas obras encontrera-sgesmo grupo € num
grupo que tem como identidade o fato de seremdipera o publico infantil?

Formulemos nova pergunta: o que € um livro dediitea para criancas? Resposta: é
um livro que possa vir a ter algum elemento atoafpara aquele publico. Uma pequena
ressalva se faz aqui necessaria: o qué interessaipe crianca de quatro anos nao é o qué
interessa a uma crianga de onze e, ainda, o (gréssta a uma crianca de onze anos em 1950
ndo é o mesmo que a uma crian¢ca da mesma faixa et@2006.

Voltemos, pois, adapato furadoO primeiro poema traz como titulo “Conto azul”.
A dedicatdria de Quintana nos leva a crer que torleie onze anos poderia ali encontrar
significado(s), o que nos faz formular mais umagpeta: o que esse leitor poderia fazer

emergir de tal texto?

CONTO AZUL

Certa vez, tinha eu quinze anos, inventei uma ffigstfue principiava assim:

“A primeira coisa que fazem os defuntos, depoisedterrados, é abrirem novamente os
olhos.”

Mas fiquei t&o horrorizado com essa espantosaaedelque ndo me animei a seguir avante e
a historia gorou no berco, isto €, no timulo. (QUANIA, 2005, p. 974)

Evidentemente, trata-se de uma tematica instigamtenorte com todos 0s seus
mistérios. Além disso, o tom jocoso e o tratamdatiico do poema fazem-nos pensar em
uma suposta simetria entre o autor e o leitor dim1€ poeta consegue aqui aproximar-se da

leveza com a qual o jovem realiza sua existén@amasmo tempo em que provoca o
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ludismo com o trocadilho “gorou no bergco/gorou amulo”. Também a possibilidade de
que os defuntos possam fazer algo depois de agsumssa condigcdo soa como algo leve,
diferente do usual tratamento sério ou religiosdodao tema. A idéia de “tudo azul”,
anunciada e antecipada pelo titulo, também nopdagar no jogo ladico. A expressao “tudo
azul” revela a idéia de que tudo esta bem.

Feito este exercicio pontual, pensemos na seguardarnta, ampliando-a: o que é um
livro de literatura para criancas? A professoraeaspdora venezuelana Griselda Navas
(2000, p.57) afirma que a “literatura para nifios Be jamas la que los escritores escriben,
sino la que los nifios al leer aceptam y hacen ardgique eligen o preeligen”. Sendo assim,
€ preciso pensar a partir da 6tica de um hipotdgdor. Alguns aspectos, de carater
universal, permanecem, mas nao todos. O leitomde anos no qual Quintana pensou em
1994 sera o mesmo leitor de onze anos daqui a @intginta anos? Ou ainda: o leitor de
classe média encontra 0s mesmos temas que o datperiferia? Acreditamos que essa
resposta pode ser formulada por diferentes mediadde leitura que trabalham com
diferentes comunidades e/ou grupos de criancasin8egGriselda Navas (2000), é preciso
pensar sobre quais 0s aspectos eleitos por unsos deitores da mesma faixa etaria. Seriam
aspectos tematicos ou de ordem formal? O que ‘&€i#0” ou que aspectos seriam eleitos
pelas criancas leitoras de literatura?

Estamos nos adiantando a uma de nossas proximgsnges: A quem cabe
estabelecer os critérios para a escolha de umé&doece-nos que cabe ao leitor. Afinal, €
ele quem ter4 uma relacao de intimidade com eststftuir por essa) poesia, 0 que pode ser
algo afetivamente positivo ou ndo. Por isso, ac&eleprecisa ser meritéria. Em outras
palavras, 0os poemas precisam necessariamenteicggniPara que esse relacionamento
verdadeiramente se constitua, cabe ao mediadagz@f permitir que leitor e poema se
encontrem de fato, mesmo que no minuto seguingdasionamento se desfaca. E um risco
gue precisamos Ccofrrer...

Se cabe ao leitor mirim decidir se quer manterssgoj ou afastado do poema, é
preciso permitir o encontro entre texto e leitoolt§mos adSapato florido Ha ali poemas
que poderiam ser lidos e compreendidos pelos joemscaso de “Pequenos tormentos da
vida”.

PEQUENOS TORMENTOS DA VIDA
De cada lado da sala de aula, pelas janelas altazul convida os meninos, as nuvens
desenrolam-se, lentas, como quem vai inventandgumesamente uma histéria sem

!, Observe a presenca da terceira pessoa do sinfpeasa Margarida”. Observe também a inexistédeaia
primeira pessoa do singular.
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fim...Sem fim é a sala de aula: e nada aconteck. nBocejos e moscas. Se, a0 menos, pensa
Margarida, se a0 menos um avido entrasse por umeéaja saisse pela outra! (QUINTANA,
2005, p. 182)

A tematica do poema é por demais atrativa pringipate para o leitor juvenil.
Provavelmente, o leitor juvenil tem a maturidadeassaria para a reflexdo que o poema lhe
traz. Esse leitor ja pensou muitas vezes sobreneetdo que é a sala de aula, quando seus
horménios lhe indicam o caminho do amor, da rebeddila vida. Uma aula monétona nada
Ilhe traz, e ele ja sabe disso. Quanto ao leit@miif de um modo geral, ainda se encontra
apaixonado e envolvido afetivamente por sua profasfAinda ndo consegue ser critico o
suficiente para perceber a escola desse modo.

Além da critica ao regime escolar, 0 poema traemento magico, o avido que entra
por uma janela e sai pela outra. Com isso, revadaaypoema alia a mimesis de um real
préximo do leitor ao elemento maravilhoso, tdo Gtiberatura destinada a infancia. Cabe a
pergunta: a que leitor se destina esse poema?rSarpes na faixa etaria, ndo chegaremos
longe, mas, se pensarmos em uma caracteristicaiqgagigonseguiremos esbocar um perfil.
Trata-se de um leitor ainda preso a magia e aoif@ag caracteristico da infancia e que, ao
mesmo tempo, ja é critico o suficiente para olharundo ao seu redor. Quintana néo incluiu
este poema em s@&apato furadpmas poderia té-lo feito. Afinal, o poema é péofgiara o
publico ao qual o poeta destinou seu ultimo livro.

Passemos, agora, &¢ de pilag relembrando que o titulo desta obra se deve a
quadrinha popular que o poeta, em sua infanciap taeve ter ouvido e também repetido:
“Pé de pildo/ Carne seca com feijao/Arreda camugdbrPra passar o batalhdo”.
(QUINTANA, 1998, p. 7-8):

O pato ganhou sapato,
Foi logo tirar retrato.

O macaco retratista
Era mesmo um grande artista.

Disse ao pato: “N&o se mexa
Para depois nédo ter queixa”.

E o pato, duro e sem graca
Como se fosse de massa!

“Olhe pra ca direitinho:
Vai sair um passarinho”.

O passarinho saiu,
Bicho assim nunca se viu.

Com trés penas no topete
E no rabo apenas sete.
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E como enfeite ele tinha
Um guizo em cada peninha. (QUINTANA, 1998, p. 7-8)

A presenca de rimas pode tornar o texto atrativtesor infantil e também chamar
sua atencdo a tal ponto que Ihe passem despersabigitos outros aspectos, o que nao
implica problema algum. Afinal, trata-se de um telderario, o significa dizer que um leitor
perceberd determinado aspecto e outro leitor, cderedtes experiéncias e bagagem
cultural, outro aspecto. Também a presenca de &)io@no O pato e 0 macaco, sugere que
se trata de um texto destinado ao publico infa@s. guizos, por sua vez, remetem a
ludicidade, ao mundo do circo e a um tempo em qwahbobos da Corte; enfim, a um
universo infantil e a um mundo distante. Tambémgamnuidade de “tirar retrato” porque se
conquistou uma roupa nova, no caso, um sapatoméétm a antiga frase “Olha o
passarinho” — aqui transformada em “Vai sair unsgasho” — remetem a um mundo inicial
e aparentemente ludico. O fato de o passarinhorseratizar e de apresentar caracteristicas
particulares, “trés penas no topete/E no rabo apsei@” (QUINTANA, 1998, p. 2), apenas
confirma o universo infantil apresentado no inité&obra.

Entretanto, a brincadeira envolvendo o pato, 0 omeao passarinho se transforma
em uma discussao e em um aparente conflito quedagprimido. Tem-se ai 0 acréscimo de

uma voz e da inser¢cdo de novos personagens.

Fazia tanto barulho
Que o pato sentiu engulho

Pousou no bico do pato:
— Eu também quero retrato!

— No retrato saio eu so,
Pra mandar a minha voé!

A discusséo ndo parava
E cada qual mais gritava.

Passa na rua um policia.
“Uma briga? Que delicia!”

O policia era um cavalo
Montado noutro cavalo.

Entra como um pé-de-vento
Prende tudo num momento.

“H&ao de ficar vida e meia
Descansando na cadeia”.

“Ah!Ah!Ah...” ri ele assim.
E o cavalo: “him!him!him!...” (QUINTANA, 1998, p.-2)

Este segundo excerto revela a briga entre o patgassarinho como a briga tola

entre criancas que disputam a atencdo de um amluléoposse de um brinquedo. O macaco,
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gue pouca importancia da a discussao, fica espergqnel ela se resolva. No entanto, neste
justo momento, aparece a voz da autoridade reinanto policial (“Passa na rua um
policia.”). (QUINTANA, 1998, p. 2). O recurso datespomorfizacdo adquire agora novo
significado, uma vez que o policial “era um cavsllohtado noutro cavalo” (QUINTANA,
1998, p. 4). A ludicidade que o leitor atribuirapsdo, ao passarinho e ao macaco € deixada
de lado. Os significados sdo revistos e reordenagdzincadeira que a situacdo inicial
sugeria é reprimida pelo policial. O universo iniflaé aniquilado pelo prazer em destruir
aquela situacdo; a voz da autoridade revela o sEaempem acabar com aquela brincadeira
(“Uma briga? Que delicia!”) de forma definitiva (@d de ficar vida e meia/Descansando na
cadeia”.) (QUINTANA, 1998, p. 2-4).

Por fim, a maldade do policial ndo condiz com ddddde do mundo representado
até entdo. Ocorre ai a primeira quebra de muitasMario Quintana utilizou como recurso
de construcdo nesta obra. E importante lembraregteelivro é de 1974, periodo em que o
Brasil ainda sentia as consequéncias da represdidiocginstitucionalizada. Sendo assim, a
imagem de um policial animalesco e autoritario @&patuita.

Na sequiéncia, ha nova quebra com a insercédo denpgens até entdo somente aludidos e

gue agora sao devidamente apresentados:

A avo do pato é uma fada
Que ficou enfeiticada.

[...]
La na Floresta Encantada
Mora a Fada Mascarada.

E”r]w?\o sei se ja lhes disse
Que a vo6 do pato era Alice. (QUINTANA, 1998, p.6-7
A partir dai, a intertextualidade se faz presehteda, Floresta Encantada e Alice

remetem a textos que compdem o imaginario da @aianglos adultos. Fada e Floresta
Encantada remetem ao universo dos contos de fadas enodo geral, fazendo-nos entrever
Grimm e Perrault principalmente. Quanto a persaomagédice, remete imediatamente as
obras de Carrol, em especial a mais conheéitiee no pais das maravilha®ra, temos ai
uma grande aventura se delineando. Inicialmengéditiede do pato, a de tirar retrato com a
roupa nova, sugeria a atitude da crianca que eal ge levada pelo adulto ao fotégrafo.
Aqui € o pato quem toma a atitude, provavelmerdejye se encontrava sozinho no mundo,
0 que € compreensivel a partir dos versos “A avpalo € uma fada/Que ficou enfeiticada.”
[...] E ndo sei se ja lIhes disse/ Que a vo do patioAlice.” (QUINTANA, 1998, p. 8).

Enfeiticada por artes de uma outra Fada, a Fadadvkda, a auséncia da avd do pato se
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explica e permite ler o texto de uma outra formlash muitas lacunas devem aqui ser
preenchidas pelo leitor, cuja participacdo passa aonstantemente exigida.

Em Pé de pildg a metamorfose é um tema recorrente. Em primagar| tem-se o
pato, que era um menino originalmente: “O patg [Era um menino, o Matias.”
(QUINTANA, 1998, p. 8) Também a avo fora transfodaa“Ai, que linda que ela era! E
agora seca e amarela.” (QUINTANA, 1998, p. 6). Al&dascarada, por sua vez, tem o
poder da metamorfose: “Conforme lhe da no gostddGha usa um rosto” (QUINTANA,
1998, p.7). Alem disso, pode-se dizer que a Alide, Carrol, ndo é aqui a mesma
personagem; assume novas caracteristicas fisieafinfth passou a “seca e amarela”) e
também nova funcéo (é avé do menino/pato). O texiginal é uma referéncia, sendo
completamente transformado. As imagens aqui citadleagpdem um conjunto ainda maior, 0
que torna este poema bastante complexo.

Outras caracteristicas, como o discurso diretogro sense a sonoridade, poderiam
aproximar o leitor infantil déé de pildo No entanto, o livro infantil também tem muito a
dizer ao leitor adulto. O grau de complexidade atrado nesta obra pode ser medido pela
presenca da intertextualidade, pela mimesis daluia(nesse sentido, o poeta poderia se
associar ao macaco retratista, que, num momenggndelvia sua arte e, num segundo
momento, tinha seu trabalho cerceado pela censurmbém pela nem tdo pequena
quantidade de personagens ali presente.

A andlise de tais poemas revela diferentes niveiscampreensdo da obra de
Quintana. Se por um lado ha uma possibilidade dergro entre o poema e o leitor infantil,
por outro, também se verifica a possibilidade dooatro entre o texto poético e o leitor
adulto, uma vez que as lacunas encontradas nosapaayui analisados os tornam altamente
complexos.

Respondidas algumas das questdes norteadoras aquilddas, cabe apontar a
importancia de continuar esta investigacdo. Paig 8-se a necessidade de analisar outras
obras referidas na introducao® batalhdo das letrad.ili inventa o mundee Sapo amarelo
—, a fim de que se tenha clareza quanto a viab#iddée oferecé-las também ao publico
infantil.

Nesse sentido, o papel do mediador da leitura dafmental. Cabe a ele a selecao dos
poemas a partir critérios anteriormente definidegsando em conta os interesses do leitor.
Tarefa delicada é a de definir a faixa etaria asgudestina este ou aquele livro. Entretanto, o
conhecimento prévio do livro e o conhecimento mrélo leitor fornecem ao mediador as

informacgBes-chave para a tomada da decisdo. Aléavalar a bagagem cultural do leitor e
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sua experiéncia com a leitura literaria, ele tendefnir seu grau de exigéncia no que se
refere ao aprofundamento da leitura. Pode-se pard¢éb-somente o aspecto sonoro Feén
de pildoou tdo-somente o0 aspecto tematico em “Pequenoehtos da vida”, deixando de
lado outras potencialidades destes poemas. Depesdebjetivos do mediador da leitura.

Por fim, é preciso destacar o carater plurissigaiivo do texto literario. O livro de
qualidade para criancas é aquele que também terto rauidizer para o adulto — e
provavelmente ndo pelos mesmos motivos. E o qobserva na analise @& de pildp de

“Pequenos tormentos da vida” e de “Conto azul”.
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