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Resumo: Com base no estudo de Salete de Almeiddstract: Based on the study by Salete de Almeida
Cara sobre a poesia lirica moderna, observa-seGasa about modern lyric poetry, this article observ
recursos estilisticos utilizados por Mario Quintar@a the stylistic resources used by Mario Quintanahm t
caracterizagdo do sujeito poético de sua obra,dyuacharacterization of the poetic subject in his wanka
este é considerado velho. Além disso, analisa-s¢inae when it is considered old. Besides that, it
forma pela qual a velhice é representada na pdesiaanalyses the way old age is represented in the@gsith
autor, verificando-se em que medida o eu-lirigmetry, verifying to what extent the lyric self oe®rs
resgata e/ou preserva tracos pueris nessa fasdala or preserves the childish features in this timdifef

O presente ensaio, ao propor uma reflexdo sobr&Vbile promoting a reflexion about human aging, this
modo pelo qual o envelhecimento humano é abordasay reflects upon the ways old age is approaiched
na lirica brasileira contemporanea, contribui paracontemporary Brazilian lyric, a crucial theme on
preenchimento de uma lacuna existente, por page ddich society has focused more and more

estudos literarios, em relagéo a esse tema crpaial

0 qual a sociedade é cada vez mais sensibilizada.

Palavras-chave:Envelhecimento humano; Lirica;  Keywords: Aging; Lyric; Mario Quintana.
Mario Quintana.

1 A poesia néo espelha a realidade

Na ocasido da morte de Mario Quintana, o jordeto Hora publicou em sua
homenagem, uma matéria intitulada &6jo disfarcadatinha jeito de guri e rosto de avd”. A
expressao aqui grifada fora dita pelo escritordxerissimo, que, no texto de aberturaPde
de Pilaq assim definiu o colega de oficio: “Quintana, madade, € um anjo disfarcado de
homem. As vezes, quando ele se descuida ao vesisaro, suas asas ficam de fora”. Doze
anos mais tarde, em comemoracéo ao centenariostémneato do poeta, 0 mesmo jornal
traz de novo o tema do anjo associado ao seu rnoat@ndo da tendéncia roméantica em se

confundir a biografia do escritor com aspectosugeabra. De fato, a recorréncia da figura do
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experiéncia em pesquisa na area de Letras, corsedera Literatura Brasileira.
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anjo em muitos de seus poemas fez com que QuipEssasse a ser visto como um “anjo
poeta”, alcunha mais conhecida no imaginario popdta que a propria obra, conforme
destaca Tania Franco Carvatal

Paulo Becker, autor de uma destacada investigagéoa sobre Mario Quintana,
explica que “o desejo de enraizar sua poesia nariégia vivida aproxima o poeta dos
romanticos, que almejavam a unificacdo entre vidae dai produzirem obras abertamente
confessionais” (BECKER, 1996, p. 20). Sobre essentificacdo entre producbes do
imaginario e realidade, Salete de Almeida Caranafirporém, que “mesmo naqueles textos
para cuja total compreensao a biografia do autde pudar o ‘eu’ que fala no poema, a
subjetividade, ndo se refere apenas aquele queveson texto” (CARA, 1985, p. 47). Assim,
por mais que o tom da obra seja confessional,@tsujrico ndo pode ser confundido com o
poeta em carne e 0sso, ha medida em que é crimd@stdas escolhas de linguagem, da
melodia, do canto, da sintaxe, do ritmo que o tapt@senta (Cf. CARA, 1985, p. 47-48).

O objetivo deste ensaio, portanto, ndo consiste obgervar se o escritor que
acreditava ser “preciso conservar a crianca delersi™ preservou-se guri ao tornar-se velho,
pois aqui a poesia sera considerada um espacovglos®l liberdade e ndo o espaco da
realidade ou do “eu” (Cf. CARA, 1985, p. 48). O gs® busca analisar sdo 0s recursos
estilisticos utilizados por Mario Quintana, na csgdzacdo do sujeito poético de sua obra,
guando este € considerado velho. Também fara garexame a observacao da forma pela
qual a velhice é representada na poesia de Qujntanicando-se em que medida o eu-lirico
conserva e/ou resgata tracos pueris no alto ddadsuie@ avancada. O presente ensaio, ao
propor uma reflexdo sobre o modo pelo qual o emestento humano é abordado na lirica
brasileira contemporanea, contribui para o abdmaspiracdo do siléncio”, denunciada por

Simone de Beauvoir (1990, p. 106), sobre esta ‘meatise” que é a velhice.

2 O olhar poético lancado ao velho: em busca de ig@ns da velhice

2. Em colaboracéo ao artigplugar a que pertence o poefzero Hora, Porto Alegre, 18 fev. 2006.
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Quintana. Disponivel em <http://medei.sites.uol.dwpenazul/geral/entrevis/sabino.htm>. Acesso énalz.
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Para introduzir a anélise, toma-se o poema “Eweeelti (p. 174), que, “sem
comprometer sua complexidade intrinseca, sintetizapenas quatro versos toda uma fase da
vida humana” (BECKER, 1996, p. 130). Nesse quarietsujeito poético compara o passar
do tempo a uma estrada de mao dupla, resumindeeatjide como uma trilha para novas
descobertas e a velhice, como um atalho para anirito e a morte. O eu-lirico, no entanto,
nao demonstra qualquer tipo de desespero frergeealtimo “caminho”. Ao contrario, fala
dele com profunda resignacédo, convivendo em hamanomin as metamorfoses que o passar

do tempo traz:

Antes todos os caminhos iam.

Agora todos os caminhos vém.

A casa é acolhedora, os livros poucos.

E eu mesmo preparo o cha para os fantasmas. (p.174)

Estabelecendo-se um dialogo entre esse quartetpoema “Do mal da velhice” (p.
226), tem-se um contraponto, pois este sujeitoigmdemonstra maior dificuldade em aceitar
0 peso da idade. Desde o titulo, torna-se evidediesprezo com que ele aborda a questao da
velhice, vista como uma fase em que as pessoasndetle viver e passam apenas a
encompridar “ainda mais” a “doenca’ que a velhmgresenta. Em outras palavras, entende-

se que para esse sujeito lirico a longevidade &mati a ser “combatido”:

Chega a velhice um dia... E a gente ainda pensa

Que vive... E adora ainda mais a vida!

Como o enfermo que em vez de dar combate a doenga
Busca torna-la ainda mais comprida... (p.226)

Quintana também concede bom humor ao tema daceelhiilizando a ironia como
recurso para “expressar um conceito positivo masadesubentendido outro, negativo”
(BECKER, 1996, p. 141), como mostra ao compor estdo de “Reflexos, Reflexdes...” (p.
543): “Velhice € quando um dia as mogas comecaosdratar com respeito e 0s rapazes sem
respeito nenhum” (p.543). Nota-se nesse fragmethionoor ferino que € uma das marcas da
producéo literria do poeta, mas, apesar de sétecgwcoso, o trecho ndo deixa de denunciar
0 preconceito das gera¢cdes mais novas em relagaatem que é taxado de impotente e, por
consequéncia, improdutivo.

Outro assunto relacionado a maturidade que recglad atencdo por parte da lirica
quintaniana é a questao “Da experiéncia” (p. 288)quarteto assim intitulado, o acumulo de
conhecimentos que o eu-lirico faz com o passarados vem novamente ligado ao campo

semantico da palavra doenca. Segundo o poema,esiéxpa de vida é tdo util ao velho

4. Neste trabalho, todas as citagfes da obra do fram retiradas da seguinte edi¢cdo: QUINTANA,rida
Poesia completaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005.
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guanto é, para o “doente perdido”, a receita farjpelo “médico tardio”. Tem-se aqui, mais

uma vez, a aproximacéao da figura do velho a imaggenfermo em fase terminal:

A experiéncia de nada serve a gente.

E um médico tardio, distraido:

Pde-se a forjar receitas quando o doente
Ja esta perdido... (p. 229)

A proposito, a idéia de que a espera pela mortéréca coisa que resta ao velho tem
destaque em “Cadeira de Balanco” (p. 448). O poetada a rotina de algumas avozinhas
que passam seus dias “na velha cadeira em queta asocembala”. E a estereotipada imagem
de velhas inuteis que aparece no poema, ao ladoodceito de ociosidade que lhes é
creditado; elas que tém como Unico compromissoaa‘lila sesta”. Uma vez que “seus
pensamentos ja ndo tém sentido”, resta-lhes somaeiga “deste lado do mundo”, a qual se
da por meio do sonho, talvez uma forma de estarerntampor pelo menos alguns instantes,
ou quica, a Unica forma de estarem vivas em meaidliddo da “deserta sala onde o relégio

marca a nenhuma hora”:

Quando elas se acordam

do sono, se espantam

das gotas de orvalho

na orla das saias,

dos fios de relva

Nnos negros sapatos,

quando elas se acordam

na sala de sempre,

na velha cadeira

em que a morte as embala...

E olhando o reldgio

de junto a janela

onde a Unica hora,

que era a da sesta,

parou como gota que ia cair,
perpassa no rosto

de cada avozinha

um susto do mundo
que esta deste lado...

Que sonho sonhei

que sinto inda um gosto
de beijo apressado?

- diz uma e se espanta:
Que idade terei?

Diz outra: - eu corria
menina em um parque...
e como saberia

o tempo que era?

Os pensamentos delas
ja ndo tém sentido...

A morte as embala,
as avozinhas dormem
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na deserta sala
onde o relégio marca
a nenhuma hora

enquanto suas almas
vém sonhar no tempo

o sonho vao do mundo...
e depois se acordam

na sala de sempre

na velha cadeira
em que a morte as embala... (p. 448)

Na obra de Mario Quintana, ha ainda um soneto elag¢ara surpresa do eu-
lirico ao deparar-se com sua imagem refletida pelbe:

Por acaso, surpreendo-me no espelho: quem é esse
Que me olha e é tdo mais velho do que eu?

Porém, seu rosto... é cada vez menos estranho...
Meu Deus, meu Deus... Parece

Meu velho pai — que ja morreu!

Como pude ficarmos assim?

Nosso olhar — duro — interroga:

“0 que fizeste de mim?!”

Eu, Pai?! Tu € que me invadiste ,

Lentamente, ruga a ruga... Que importa? Eu sodaain
Aquele mesmo menino teimoso de sempre

E os teus planos enfim 14 se foram por terra.

Mas sei que vi, um dia — a longa, a inutil guerra!

Vi sorrir, nesses cansados olhos, um orgulho trigfe410)

Admirado por constatar ali um “rosto onde escortempo” (p. 392), o sujeito lirico
questiona: “quem é esse/ Que me olha e éntdis velho do que i Cabe comentar que a
parte grifada neste verso, transcrito de “O velboedpelho” (p. 410), acaba lembrando a
estrutura sintética, ritmica e sonora da pergunéaagmadrasta de Branca de Neve faz tantas
vezes diante de seu Espelho Magico (este é o titulom dos livros de Quintana): “existe
alguém no mundmais belo do que &U. De certo modo, pode-se dizer que o espelhaiab g
0 sujeito poético se observa também €& magico, ptiayés dele, consegue estabelecer um
encontro imaginario com o “velho pai que ja morreatjora fundido em seu proprio perfil.
Essa fusdo € expressa no verso “Como pude ficaamsin?”, por meio da proposital
discordancia entre o sujeito na 12 pessoa do singub verbo conjugado na 12 pessoa do
plural. Outra marca linguistica que denota a cgattados descendentes numa sO imagem
pode ser encontrada no seguinte trecho: “Nossa ellturo — interroga: ‘o que fizeste de
mim?!”". Essa pergunta, dirigida de pai para fikoice-versa, é respondida pelo “mesmo
menino teimoso de sempre”, que se defende: “E@) Hai € que me invadiste,/ Lentamente,
ruga aruga...”.

“Quem disse que eu me mudei?” (p. 760) é outron@ogue ecoa a voz de um sujeito

poético envelhecido, conforme nos indica a expoessélha casa”, presente no segundo
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verso: “Nao importa que a tenham demolido:/ A gergetinua morando na velha casa em
gue nasceu” (p. 760). Ao que parece, o disticoeenidh a “velha casa” como uma metafora
para a transfiguracdo que o corpo do sujeito poéafre com a chegada da velhice, pois,
assim como “a velha casa demolida” ainda € capaabdigar a infancia do eu-lirico, a
carcaca gasta pelo tempo também continua acolh@ndesma alma imutavel de sempre.
Além disso, o eu-lirico demonstra ter preservada gapacidade lidica que se apresenta de
forma acentuada na infancia, quando se € capagsiigcdr-se no tempo e no espaco por meio
do imaginario.

Entre os textos liricos de Mario Quintana, queresferem ao tema da morada
encontra-se, ainda, “A casa grande” (p. 479), glaga a vontade frustrada do suijeito lirico de

ter como berco “uma dessas casas de meia-aguaézev'um solar de ledes”:

... mas eu queria ter nascido

numa dessas casas de meia-agua

com o telhado descendo logo apds as fachadas

s6 de porta e janela

e que tinham, no século, o carinhoso apelido

de cachorros sentados.

Porém nasci em um solar de ledes.

(...escadarias, corredores, sotéos, pordes”, 8sdo. )
N&o pude ser um menino da rua...

Alias, a casa me assustava mais do que o munfimala
A casa era maior do que o0 mundo!

E até hoje

- mesmo depois que destruiram a casa grande —

Até hoje eu vivo explorando os seus esconderijgs.479)

Com base nas construcdes que o0 poema apres@oissigel afirmar que a singeleza e
a simplicidade do “cachorro sentado” — a casa eengyeria ter nascido — se contrapde a
grandeza esmagadora e assustadora, mas que taadoéma,fda casa de lebes em que de fato
nasceu. A protecdo paradoxalmente ameacgadora daledsdes tirou do eu-lirico a chance
de explorar “o mundo la fora”, de ser “um meninorda’, condicdo, alias, muito diversa da
do “menino de rua”, alguém explorado por aquelemeesundo externo. Esse menino, a
exemplo do eu-lirico de “Quem disse que eu me MideEimbém se desloca no tempo e no
espaco, a fim de continuar vasculhando os “escgosteda casa antiga, que agora nao existe
em outro lugar sendo em sua memoria.

Mas, se nesses dois casos a ludicidade € encamaeatgo positivo, capaz de fazer o
sujeito poético ultrapassar as fronteiras fisicesygorais a seu préprio gosto, por outro lado,
ela pode representar um fardo pesado demais pgué&nal maduro, conforme é possivel

verificar em “Das llus6es” (p. 214):

Meu saco de ilusdes, bem cheio tive-o.
Com ele ia subindo a ladeira da vida.
E, no entretanto, apds cada iluséo perdida...
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Que extraordinaria sensacao de alivio. (p. 214)

Destaca-se, nesse quarteto, a metafora do amaderdoicomo uma estrada ingreme
sobre a qual o eu-lirico deixa cair suas iluséespse que se depara com a realidade. Ao que
parece, a decepcdo € encarada com resignacaoupsto poético, como algo necessario a
sua evolucao enquanto individuo, o que, de cerionmem ao encontro das teses freudianas
sobre a repressao do principio do prazer pelo ipimala realidade, compensada, no caso
acima, pela “extraordinéria sensacgdo de alivio” &jaeexperimenta.

Ja o eu-lirico presente no “Soneto XVII” (p. 10&)embra com certa melancolia as
frustracbes que sofrera, pois, a partir delas,querdio s6 o “jeito de sorrir que tinha”, mas
também a confianca no outro. Esse receio em rekg@ttencdes alheias é generalizado pelo
emprego do sujeito indeterminado, que se liga &lsog “assassinaram”, “mataram”, bem

como a locucao verbal “foram levando”, encontrateste primeiro quarteto:

Da primeira vez em que me assassinaram
Perdi um jeito de sorrir que eu tinha...

Depois, da cada vez que me mataram,

Foram levando qualquer coisa minha... (p. 101)

Tomado pelo desamparo, o sujeito lirico senteaggobrecido, conforme se constata
no seguinte fragmento:

Hoje, dos meus cadaveres eu sou

O mais desnudo, 0 que nao tem mais nada.
Arde um toco de Vela amarelada,

Como Unico bem que me ficou. (p.101)

A linguagem do soneto remete, inicialmente, aalayruma vez que os quartetos sao
repletos de significantes relacionados a violérgiaorte e a sensacao de perda. Porém, a
medida que se prossegue a leitura do poema, acsyjeético passa a demonstrar uma
surpreendente confianca na salvagéo:

Vinde! Corvos, chacais, ladrdoes de estrada!
Pois dessa mao avaramente adunca
N&o haverdo de arrancar a luz sagrada!

Aves da noite! Asas do horror! Voejai!
Que a luz trémula e triste como um ai,
A luz de um morto ndo se apaga nunca! (p.101)

Se, por um lado, “arrancaram-lhe” toda a crenchumanidade, por outro, resta ainda
a fé na “luz sagrada”, um “bem” que ninguém lha tia “mao”. Essa parte do corpo ganha
destaque no poema intitulado “As méos de meu pai491). Por meio de uma linguagem
metaforica, 0 sujeito poético vai esbocando a immgea mao de um velho, na qual as
manchas marrons da idade fazem o “fundo” e as @ssas, que mais parecem “cordas

azuis”, surgem em primeiro plano.
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Para o sujeito lirico, o belo se encontra na eamarcada pela experiéncia, uma vez
gue a luz que surge das “maos do velho pai”’ reptasesta “beleza que se chama vida”. A
propdésito, o0 poema apresenta o vocalthamaem diferentes circunstancias, fazendo-o
variar de classe gramatical de acordo com cadadefas. No trecho a seguir, bem como na
expressao “essshamade vida”, a palavra exerce funcao de substanti@enedida em que da

nome a luz que parece vir daquelas maos:

Porque ha nas tuas maos, meu velho pai, essa loglez® chama
simplesmente vida.

E, ao entardecer, quando elas repousam nos bragoa dadeira predileta,

uma luz parece vir de dentro delas...

Vir4 dessa chama que pouco a pouco, longamenste\aémentando
na terrivel soliddo do mundo,

como quem junta uns gravetos e tenta acendé-lasaconento?

Ah! Como os fizeste arder, fulgir, com o milagres tiaas maos! (p. 491)

Ao aparecer nos versos “Porque ha nas tuas maosyelt® pai, essa beleza que se
chamd simplesmente vida”, a palavra assume papel d®ysituacdo que volta a ocorrer na
dltima linha do poema, quando apresenta desin&eiaimero e pessoa, além de estar
conjugado no tempo futuro do modo indicativo: “Eada, a vida que transfigura as tuas
maos nodosas/ ... essa chama de vida - que tralesegpropria vida/... e que os Anjos, um
dia, chamarao de alma”.

A freqiéncia com que a expressao “chama” faz-esepmte no poema, seja na
condicdo de nome ou de verbo, acaba salientandetafora da vida que ela representa.
Constata-se, também, que o sujeito lirico do poereacionado vé a velhice como uma
“transfiguragcéo” e, ao falar de transcendénciadelaonstra entender que “a luz de um morto
ndo se apaga nunca”’, mesma crenca na ressurrei@naada pelo sujeito poético do
“Soneto XVII". Dessa forma, a “luz” que emana delho representa sua prépria alma, a
beleza interior que sobressai ao involucro querdéoo, idéia confirmada pelo eu-lirico de
“Os velhinhos” (p. 901):

Como os velhinhos — quando uns bons velhinhos —
séo belos, apesar de tudo!

Decerto deve vir uma luz de dentro deles...

Que bem nos faz sua presenca!

Cada um deles é o préprio avd

Daqguele menininho que durante a vida inteira

N&o conseguiu jamais morrer dentro de nés! (p. 901)

Com base no que fala o poema, pode-se concluimegbie a frase dita pelo poeta —
lembrada no inicio deste trabalho — parece ecoaonalo sujeito lirico de sua obra, pois este
também acredita que, ao nos tornarmos velhos, passa ser avos “daquele menininho que

durante a vida inteira/ ndo conseguiu jamais makeetro de nés!”.
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3 Em frente ao espelho: as varias faces do velho

Diante do exposto, fica evidenciado que a velhitecélizada pelo sujeito poético de
Mario Quintana sob distintos pontos de vista. $&,adguns momentos, privilegiam-se 0s
aspectos negativos do envelhecimento e os pretoscpie incidem sobre o velho; em outras
situacdes, ganham destaque as recompensas qubriccepode obter e as (re)descobertas
que pode fazer enquanto sofre as metamorfosesategso. De acordo com o enfoque, o
poeta lanca méao de diferentes recursos, confeandmgem do velho nuancas que denotam
ironia, lirismo e melancolia. Os poemas analisagdiE®monstram que envelhecer é, antes de
tudo, trilhar um caminho que leva a adquirir exgecia, ora considerada algo positivo; ora,
dispenséavel. Envelhecer, as vezes, equivale a abtrdonado, esperando a chegada da
morte; até porque, de acordo com o sujeito poéti&o,ha diferenca entre o velho e o doente
terminal. Além disso, aquele que sofre do mal climmada longa, ao perder a utilidade,
torna-se um individuo improdutivo, impotente e, i38p, descartavel.

Em compensacdo, a lirica de Quintana revela quellegner € manter viva a
lembranca da casa em que se nasceu, e vasculhescosderijos da propria memodria,
desejando de volta os brinquedos que ja ganhoudeyweE ser “ainda 0 mesmo menino
teimoso de sempre” e ndo perder a capacidade dearsorem de imaginar s6 porque
“envelheceu, um dia, de repente”. Tornar-se velhwreservar a fé na “luz sagrada”, na
“chama”, apesar da descrenca na humanidade qua passtrir com 0 passar dos anos.
Envelhecer é, ainda, encontrar uma imagem ancestrespelho onde reflete o préprio rosto,
e ver nesse mesmo rosto “o tempo escorrer’, senessHitos. E reconhecer que foi invadido,
“ruga a ruga”, pelo “velho pai que ja morreu”, sigaar-se, afinal, a uma transfiguracdo que
o leva ao reencontro com sua prépria historia, soas proprias raizes. Ficar velho significa
ir se desiludindo e com isso obter uma “extraomingensacao de alivio”. Envelhecer para o

sujeito lirico da obra de Quintana €, enfim, torsmmais leve.
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