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Ecos de Quintana na poesia
contemporanea gaucha
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Resumo: Por ocasido do centenario de Quintana fAbstracts: On the occasion of Mario Quintana's
convidado a escrever uma reportagem para o Jaanatentennial, | was invited to write a report for the
Universidade sobre a influéncia de Mario Quintandniversity Journal about the influence of Mario
nos poetas gauchos contemporaneos. For@uintana on contemporary poets from the Brazilian
entrevistados oito poetas, todos radicados em Patate of Rio Grande do Sul. Eight poets were
Alegre, e suas respostas foram muito semelhaniegerviewed, all of them living in Porto Alegre, én
sete dos oito havia lido toda obra de Quintanaadi@ their answers were very similar: seven out of eight
esporadicamente, mas nenhum soube apontar condividuals had read all of Quintana's works and
essa leitura havia influenciado na sua obra, taogowvould re-read them every now and then, but none of
apontar essa influéncia em algum dos seus paresh€ke poets was able to point out how such a rgadin
presente trabalho parte das respostas destes pd@dsinfluenced their own work, nor could they point
para analisar as semelhancas de trés poemas: 6Ots such an influence in any of their peers. The
degraus”, de Mario Quintana, e dois poemas sgmesent paper sets off from the answers given éseth
titulo, um de Fabricio Carpinejar e outro de Paybmets so as to analyse the similarities among three
Taitelbaum, ambos publicados em livros do sécyieems: 'Os Degraus' by Mario Quintana, and two
XXI por poetas porto-alegrenses da novissinmtitted poems, one by Fabricio Carpinejar and
geracdo. Se ndo poderemos concluir, devido amother one by Paula Taitelbaum, both published in
pequena amostra, que Mario Quintana é decisivo paid century books by brand-new generation Porto
0S novos poetas, também ndo poderemos deixarAdlegre poets. If we, due to the reduced number of
sentir nessa comparacao ecos de Quintana na possmples, cannot come to the conclusion that Mario
contemporénea. Quintana is decisive for the new poets, we also may
not forget to feel in such a comparison some echbes
Quintana in contemporary poetry.

Palavras-chave Mario Quintana, Fabricio CarpinejarKeywords: Mario Quintana, Fabricio Carpinejar,
Paula Taitelbaum, poesia contemporénea, poeBrula Taitelbaum, contemporary poetry, poetry from
porto-alegrense Porto Alegre

Poucos escritores confundem-se de tal maneira coist@ia de uma cidade, poucos
poetas representam com tamanha fidelidade o seio,gfbucos homens transformam-se em
personagem e projetam sua existéncia além-mortetaoto sucesso. E o caso de Mario
Quintana.

Poeta que dispensa apresentacfes, Quintana éndidfpoética da chamada segunda
geracdo [modernista], que brotou nos anos 193@, geflase no lirismo, pela liberdade de

praticar o soneto e sem pedir licenca escrever asgrada e poemas em prosa” (FISCHER
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& FISCHER, 2006). Nao alcancou, entretanto, a ds&emacional imediata de um Carlos
Drummond de Andrade, um Vinicius de Moraes ou uregil@ Meireles, mas o tempo

correu a seu favor, e depois de ter se consolidadm nome obrigatorio das letras gaudchas,
apenas comparado a Erico Verissimo, tem sido recitith como expoente da poesia

nacional pelos académicos e goza de grande papad@mesmo depois de sua morte.

A poesia de Mario Quintana, como ja notaram vafimpsintanélogos”, tem uma grande
penetragdo popular. A prova estatistica dissoudcesso de venda alcangado pelos seus livros,
em especial a antologia Os cem melhores poemasade Ruintana, que se encontra entre as
mais vendidas da colecdo Os Melhores Poemas, aeghnipela Global. A comprovacdo
empirica dessa popularidade esta no fato de Quairtarfcaido na boca do povo”. E a colegial
gue escreve no caderno de lembrancas da colegaa ‘Wa ndo basta apenas ser vivida:
também precisa ser sonhada”. E o advogado queavilisparar: “O futuro é uma espécie de
Banco, ao qual vamos remetendo, um por um, os eSed@ nossas esperancas. Ora! Néo é
possivel que todos os cheques sejam sem fundog’oSalunos de Letras que andam com
uma camiseta do curso ostentando os dizeres: ‘#erkeve a frase... E esquece... Nada /
Convém que se repita... / S6 em linguagem amorgsada / A mesma coisa cem mil vezes
dita”. (YOKOZAWA, 2006, p. 68)

Sintomatico dessa popularidade é o Decreto nunm&&il@, de 24 de maio de 2005,
do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, qué&uhst ano de 2006 como o "Ano do
Centenario de Mario Quintana”, abrindo caminho parmaa série de atividades que
movimentou a midia e a populacdo galucha numa déareonstracdo de vitalidade da obra do
poeta.

E natural, diante disso, que escritores das gesesg@guintes a Quintana, pelo menos
agueles nascidos na cidade que de tal forma sermmicom o poeta, Porto Alegre, tenham
alguma influéncia deste, hipétese que serve deopdetpartida para este ensaio. Nossa
pesquisa comecou, na verdade, como busca de rhata@auma reportagem em que deveria
se levantar o legado de Quinthn&la ocasido, foram entrevistados alguns poeta®-por
alegrenses contemporaneos — Ricardo Silvestrig, Hdsardo Degrazia, Amir Feijo, Sérgio
Napp, Mario Pirata, Paula Taitelbaum, Jaime VazsBr&onald Augusto e, posterior a
publicacdo da reportagem, Fabricio Carpinejar e @gestionou se haviam lido, e ainda
reliam, a obra do poeta. ApGs esta questdo, penuas se de alguma forma Mario Quintana
os havia influenciado, e se sentiam essa influémeipoesia de outros poetas da atualidade.

Os oito poetas responderam que leram a obra ddaa@aire sete dos oito afirmaram
reler esporadicamente suas poesias, mas quase t@doslificuldade de encontrar essa
influéncia em seu trabalho. Ricardo Silvestrinmafirque sua obra se construiu e se constroi
também a partir de tudo o que I&, mas “ndo ha agotespecifico, e sim um dialogo criativo

com a tradicédo literaria”. José Eduardo Degrazigpméca influéncia direta de Quintana em
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sua poesia, “mas a maneira de ver o cotidiano potado meio fantastico, o dominio do
soneto de uma forma mais moderna, tudo iSSO mesgs#BU € me interessa muito”. Amir
Feijo — que assim como Degrazia chegou a conviessqgalmente com o poeta — também vé
semelhanca na forma de tratar o cotidiano, “asriake@ dissabores dos momentos insossos
da realidade”. Respostas semelhantes dao Jaim&Msa#, que se diz envaidecido por um
critico ter-lhe apontado “ecos de Quintana”, masne&onhece nem rejeita tais tragos; Sérgio
Napp, que se diz inicialmente influenciado por Dmwnd, mas relendo sua obra, descobre
“tracos do Mario”; e Mario Pirata, que lembra o f@oenesmo na forma de negar a
semelhanca: “o anjo do Mario tinha as asas na bangsmva em circulos; o meu, bundéo e
bobalh&do, voa em circulos ao redor de suas prégses’.

Ronald Augusto é o unico que nega qualquer trafiopando ter sido Manuel
Bandeira quem o jogou para a poesia. E € Paulalfaim, em sua resposta, quem sem
querer da uma pista do porqué dessa dificuldadeaugmporaneos em encontrar tracos de
Quintana em suas poesias: “todos os verdadeirdagpee parecem de algum modo, sempre
buscando dizer muito através do pouco, sempren@nteriar uma imagem e uma fantasia,
sempre tateando o mundo através das méaos da emecgéariclui que “ndo deixamos de ser
um pouco da soma dos poetas que amamos, e eu mealameo a voz de Quintana, mas seria
arrogante da minha parte dizer que minha obra tlgometraco dele. Se alguém tem que dizer
iSs0, ndo sou eu”.

A situacdo de constrangimento e indecisdo se axeguando 0s poetas sao
convidados a apontar colegas seus que trouxesseamagada essa influéncia de Quintana.
Amir Feijo lembra “Armindo Trevisan, Walmir Ayal@aom seus versos maravilhosos para
criancas, Glaucia de Souza, Maria Dinorah, as é&tip@esias infantis de Carlos Urbim,
Ferreira Gullar, Celso Gutfreind e Ana Maria Maabiadaime Vaz Brasil, ainda dizendo que
“vai demorar algumas geracdes para surgir algurtepmen a obra e o carisma de Quintana”,
aponta Luiz Coronel como seu herdeiro natural. 8agrpensa em “Paulo Hecker Filho, mas
ele era contemporéaneo de Quintana”. E o prOpriordxg arremata com uma frase que
poderia ser pronunciada por todos os outros esteglos: “no meu entender ninguém tem a
pretensdo ou quer ser influéncia de Quintana pomjeeera Unico, uma voz particular
cantando o mundo a sua maneira”.

Fabricio Carpinejar (2006), que chegou a ser coadimaa Mario Quintana pela critica
nacional, ndo destoa da opinido de seus colegesnhrece influéncia, mas sorri quando

fazem comparacoes:
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Ja ouvi comparagdes, mas quem sai perdendo é da@QainO poeta me influenciou pela

duplicidade e ambiglidade de seus poemas. Aquednteggo de acomodacdo e suspiro, 0
diminutivo cheirando a elogio, as reticéncias ihacalo os versos... Tudo aparéncia para o
leitor chegar perto e descobrir uma meditacéo mtalsobre a ordem das relagdes familiares.
(Email)

Esta dificuldade de identificar influéncia de forolara parece ser inerente ao trabalho
de qualquer poeta. O proprio Quintana, questioradacerta entrevista de 1989 sobre suas
influéncias, afirmou que “ndo h& propriamente i@flcia literdria de um autor na gente, ha
confluéncia. [...] Este pessoal [é que] tem mamiadescobrir influéncias na gente. Imagina
que chegam a dizer que as obras de Shakespeaferadioescritas por ele!” (VERISSIMO,
2006, Online).

Indo além da pesquisa jornalistica, suficiente apgrara a reportagem, cabe de fato
ao pesquisador aceitar a provocagao de Paula argrax “voz de Quintana” na poesia — e
nao sO na palavra — dos poetas contemporaneose ldgente que aceitar tal provocacgao e
procurar influéncias definitivas de Quintana naaothestes e outros poetas é tarefa herculea e
requer uma vida, ou pelo menos uma tese, ndo seadt® momento, N0Sso objetivo. Mas a
partir da leitura da poesia de dois destes poéialricio Carpinejar e a prépria Paula
Taitelbaum, procuramos tracos que indicassem umalkanca, ou melhor, um eco, algo que
nao ocorre de forma totalmente proposital, tamp@sté sempre presente, mas faz-se sentir a
partir de uma andlise mais profunda.

Esta comparacdo, por limitacdes de espaco, sdeadepartir de trés poemas: “Os
Degraus”, de Mario Quintana, publicado originalneesin Bau de Espantos, livro de 1986 em
que “ha poemas de grande tristeza, quem sabe @lbiaesque se instalara, mas sempre com
aquela verve que o caracterizara (FISCHER; FISCHERG, p. 78), e dois poemas sem
titulo, um de Fabricio Carpinejar e outro de Paidaelbaum. Antes de os reproduzir vale a
pena ressaltar que tanto o poema de Fabricio codeoRaula foram publicados em livros do
século XXI (ela em O mundo da lua, de 2002; eleLarmo de visitas, de 2005) por poetas
porto-alegrenses nascidos na viragem dos sessaatap setenta (1969, ela; 1972, ele) e que
estrearam na literatura em 1998 (Eu versos euAslapolas do sol, ele), ou seja, depois da

morte de Mario Quintana.

Os degraus

N&o descas os degraus do sonho

Para néo despertar os monstros.

N&o subas aos sétdos — onde

Os deuses, por tras das suas mascaras,

Ocultam o préprio enigma.

N&o descas, ndo subas, fica.

O mistério esta é na tua vida!

E é um sonho louco este nosso mundo... (QUINTAN®O] p. 93)
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N&o me venha falar das guerras e catastrofes

N&o quero saber das bombas e cataclismos

Temo descobrir que sou cardiaca

Ou personagem de ficgao cientifica. (TAITELBAUM,020 p. 59)

N&o quero ter escolhas para escolher errado.
Sou o que nao sera cobrado.

Meu armério é a mala entreaberta. (CARPINEJAR, 20083)

Em um primeiro olhar percebemos a construcdo eroselivres e a brevissima
extensdo dos poemas, caracteristicas que os cartamps tém nao apenas adotado como
acentuado em relacdo aos modernistas (sintomatesie sentido, o fato de o poema de
Quintana ter oito versos e 0s demais, quatro ¢ tE#s todos eles o verbo projeta uma acéo
futura, na verdade uma negacao — inclusive osctdgecando com “ndo” — seguido em dois
deles por um verbo no imperativo, € no terceiro por verbo em primeira pessoa que
também indica, se ndo uma ordem, um pedido pargeddcutor.

Esse pedido €, na verdade, uma rejeicdo ao liligriarmoderno, livre arbitrio que
exige do sujeito decisdes constantes sem dar-ttezeados caminhos a seguir: “O deus, dono
do pensamento uno, tem a liberdade de desprezar-despiedar-se de nds por causa dessa
dualidade, cuja responsabilidade nos atribui” (BIGOT, 2001, p. 139). Aquilo que para
toda uma geracéo foi uma grande conquista, o pwiele¥scolha, tornar-se-ia nas maos do
sujeito contemporaneo e descrente uma responsatsldemasiada e até perigosa.

O primeiro verso de Carpinejar, "ndo quero ter kssopara escolher errado”, torna-se
assim a sintese dos trés poemas. E no fundo oeguesentam também as imagens "n&o
descas, ndo subas" e "ndo me venha falar": a pnefier pela ignorancia. Ou o temor pela
cobranca do que estd errado, que desestabilizgeibosa ponto de ele ndo ter sequer um
armario, leia-se um lar. Armario e mala, desta fgrfancionam como metominias cotidianas
para a existéncia.

O uso de termos cotidianos na construcdo de matifyéticas € uma caracteristica
marcante de Quintana e também dos dois autoresrapataneos escolhidos. Mario ja dizia
que “as idéias andam pelo ar e pousam na cabecgewi® [..] como passarinhos”
(VERISIMO, 2006, Online), concepcdo que contribargpo tom coloquial e cotidiano de
seus versos. Mas também nos dois poemas conterspsraqui reproduzidos temos imagens
cotidianas como cardiaca, armario, mala (bem cam®aintana tinhamos degraus, s6taos).
Talvez no poema de Paula Taitelbaun essa idéia afidiano esteja mais ligada a

coloquialidade, mas em outros poemas de sua olmacbmo na de Carpinejar, veremos que
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o dia-a-dia € uma constancia. Em reportagem, asRe¥intre Livros chegou a comparar
Fabricio Carpinejar com Quintana, exatamente rpste: "Caso raro de poeta que imprime
lirismo popular sem ser piegas, Carpinejar lemieta ®@nterraneo Mario Quintana — 0 que
talvez indique o futuro de sua recepcao criticiNT®, 2005, p. 31).

J& Paula Taitelbaum inicia o poema com elementogersais e hiperbdlicos como
guerras, catastrofes, bombas, cataclismos, pararrado com um termo destoante,
“personagem de ficcdo cientifica”, dando leveza enesmo tempo profundidade aos versos.
Ao criar uma figura tdo ingénua e tdo propria dduca de massas contemporanea: “a
personagem de ficcdo cientifica”, o sujeito poétsssume sua alienacdo atual e refor¢a o
pedido para que néo o tirem dela, ndo venhamdalguestdes cruciais, bombas, guerras.

Bombas e guerras é também o que deve haver alémedosus de Quintana, onde
acima ou abaixo do lugar do sujeito poético vivemusets mascarados ocultando o grave
enigma da existéncia, enigma feito ndo para sefradés, mas ignorado. Por isso ndo subas,
ndo descas, fica. Imobilize-se, aliene-se, tamhérarem os sujeitos poéticos de Carpinejar e
Paula Taitelbaum. Feche-se em sua propria vidaalafiosso mundo nada mais é do que um
“sonho louco”.

Evidentemente é preciso ver nessa postura aliemadi@nante dos sujeitos poéticos
uma ironia fina da posicdo do sujeito perante #fisutllades, perante as graves questbes
contemporaneas. Uma ironia sem rancor, nada caustioa ironia a Quintana, a quem o

termo mais adequado sehamour

Mais do que pelo fato de propor uma separacédo estiduas categorias criticas, a diferenca
estabelecida por Quintana e outros escritoresesgar aqui na medida em que revela uma
preocupacdo ética e estética desses artistas: wldeslembrados como ironistas, fazem

qguestao de observar, em Ultima instancia, que adarsliferentes ao seu objeto de derrisao;

[...] destino que os obriga a se voltarem ironica@aobre o seu mundo, com o qual néo lhes é
possivel estar em estado de graca, de fusdo, &emeso com isso, uma vez que amam O

mundo por eles ridicularizado. (YOKOZAWA, 2006,96)

Assim, tanto a op¢ao do sujeito de Paula Taitelbguemto o de Fabricio Carpinejar
pela alienacdo € uma forma de conviver com o mupudoamam, este mundo ridiculo: por
causa das bombas, guerras, e mesmo das maladbertigaassim como a opc¢ao dos poetas
pelo humor é a sua forma de conviver neste “soobeol’.

Em outra diregcdo, mas com ponto de chegada sentellpaxalemos ver o humor como
fuga do sentimentalismo. Quintana afirmou, na eigta supracitada de 1989, que “0 meu
humor, também nos meus poemas, € uma coisa péaecdiso sentimentalismo. A gente tem

pudor de ser sentimental, de ser muito romantintgoerecorre ao humor” (VERISSIMO,

6 Marcelo Spalding



Vol. 03 N. 02 ** jul/dez 2007

2006, Online). Desta forma pode-se ler “Os Degraosiio o lamento de uma desilusao, e o
poema de Carpinejar como a proximidade de maisdesi#dusiao amorosa.

Ao humor, os compéndios de literatura brasileirgatwmam associar uma fina
melancolia como caracteristica fundamental da der&uintana (PICCHIO, 2004, P. 567,
BOSI, 1997, p. 463), melancolia esta sentida dadoevidente nos versos aqui reproduzidos
dos contemporaneos.

Em Carpinejar, toda carga melancdlica é lancadéinah com a imagem da mala
entreaberta simbolizando mais uma relacdo, posséree amorosa, desfeita, e sugerindo que
essa seja uma sucessao na vida do sujeito podticando transparecer uma melancolia que
perpassa toda a obra de onde retiramos este pdblagooesia de Carpinejar, 0 rancor
comedido das pequenas coisas perpassa lembrangadldis: na poesia de Carpinejar,
surpreende-se o0 sentimento do perdao que naotfdopb companheirismo que foi negado, a
solidariedade que chegou tarde, a perda que néeitd’a(GONCALVES, 2005, Online). J&
em Paula Taitelbaum a melancolia é a fusdo do pdatpartida catastréfico com o final
quase infantil, ludico, capaz de tirar o peso dasgiros versos e deixar no leitor uma leve
sensacao de desajustamento do mundo.

Verdade que estas semelhancas apontadas ndo sdented para se falar numa
influéncia clara, nem mesmo esse tom melancélicirdrico é préprio dos poetas
contemporaneos gauchos. Calvino ja associava nudiarecironia a leveza, um dos valores
do terceiro milénio (em que Fabricio Carpinejaael® Taitelbaum escrevem): “Assim como
a melancolia é a tristeza que se tornou leve, mhén cdmico que perdeu o0 peso corpéreo e
pde em duvida o eu e 0 mundo, com toda a redelages que os constituem” (CALVINO,
1990, p. 32).

Também a sensacdo de desajustamento do sujeitanquisno no mundo
contemporaneo € tema recorrente na literatura, mpeloos desde o modernismo, quando o
tema fundamental passou a ser a crise de unidadejeito (REIS, 2003, p. 458). Tal crise é
potencializada ao longo do século XX que culminagne Jameson (1996) chama de vazio
pos-moderno: “é isso entdo, num sentido amplo, @ é&yos-moderno em Simon: 0 vazio
evidente do sujeito, para além de toda fenomerml®yia capacidade de adotar um outro
estilo como se fosse um outro mundo” (p. 151).

Sendo assim é preciso ponderar, antes de falarmasfliéncias ou tragcos, que as
questbes suscitada por Quintana em “Os degraus’ feitamente alinhadas a
contemporaneidade. Porém, ndo parece dificil ermonta obra da geracdo leitora e

admiradora do poeta, como aqui tentamos demonsitas de sua estética e tematica. A

Ecos de Quintana na poesia contemporanea gaucha 7



NMl.z s .

coloquialidade das palavras, a leveza das imaget@tjdiano dos conflitos, a melancolia das
sugestdes, a liberdade do verso, o desajustamersojeito: tracos modernos trabalhados por
Quintana de tal forma que o tornaram dono de umesipopessoalissima e de dificil
caracterizacdo. Poesia que € fonte inesgotavelqua parece inevitavel irem seus
conterraneos mais jovens beber, originando dai producgdo interessante e ainda nédo

estudada de poemas a Quintana (ndo confundir candimeros poemas para Quintana).
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