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Resumo: A proposta poética desenvolvida por Lil#@bstract: The poetical proposal developed by Lila
Ripoll alcanga conciliar o escapismo neo-simboléstaRipoll conciliates the neo-symbolist escapism dral t
veiculagdo da problematica social, ou seja, pwopagation of the concern about social problehst, t
intimismo e o engajamento politico. O presentedsstus, the subjectivism and the political engagemehts
investiga as relacbes estabelecidas entre o suje@search investigates the relationships betweejecub
lirico e 0 seu espaco, atentando para as formasadd space, attempting to highlight the represemsati
representacao do meio urbano e do ambiente rucdl.the urban space and the countryside. It also
Sao ainda discutidos o0s recursos empregados discusses the resources used in the approach to the
abordagem as tematicas do estranhamento, da soliti@mes of strangeness, solitude and death, retimren
e da morte, recorrentes na estética simbolista.te symbolist aesthetics. The construction of the
construcdo da perspectiva feminina sobre os cosflifeminine perspective on the human conflicts and on
humanos e as probleméticas sociais perfaz utha social problems makes a trajectory of persandl
trajetéria de amadurecimento pessoal e artisti@stistic maturity, configuring the transit betwetre
configurando o transito entre o subjetivismo do esubjectivism and the social positioning, and aitiig
poético e o seu posicionamento social e atribuindotable singularity to Lila Ripdk poetry.

notavel singularidade a poesia de Lila Ripoll.

Palavras-chave:Lila Ripoll; intimismo; engajamento; Keywords: Lila Ripoll; subjectivism; engagement;
Simbolismo Symbolism

Enquanto aos romancistas e contistas dos anode3@ssava discutir a problematica
social através da veiculacdo de determinada cammntgional, os poetas desta época,
persistindo na tradicdo simbolista inaugurada pardélo Gama, em 1902, dedicavam-se a
apreensdo sensorial do mundo degradado, oscil@mlcsuas tematicas, entre a busca da
morte e a busca da pureza original da infancia.

Nos anos 40, uniu-se aos neo-simbolistas a profess® musica e pianista Lila

Ripoll, presenca feminina marcante naquele medodlito, ao qual acresceu, segundo aponta
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Bordini (1987, p. 19), uma forma de representag&sqal: a temética da negatividade sob a
perspectiva da mulher.

Para a maior parte dos simbolistas, conforme das#iiberman (1992, p. 23-24), a
intolerancia com relacédo a realidade associavaiseompatibilidade entre o sujeito e a sua
circunstancia espaco-temporal, devida a perdaa@intia infantil. Ja na proposta poética de
Lila Ripoll, os mesmos sentimentos de desconfarioedacdo ao mundo presente e a ansia de
recuperar a pureza original apdiam-se, consoargerad Bordini (1987, p. 20), na condicéo
real de inferioridade do trabalhador e da mulhesowedade ruralista e patriarcal dos anos 30
e 40, no Rio Grande do Sul. Neste sentido, a ayt@race ter forjado a conciliagdo entre o
escapismo neo-simbolista e a veiculacdo da probiessocial que o motivava, associando a
atitude intimista ao engajamento.

Um breve olhar sobre a vida da poeta € capaz dahecer este duplo carater da sua
postura, a0 mesmo tempo voltada ao proprio “eu”sulgetividade — e a realidade social,
através do ativismo politico. Nascida em Quaral2ade agosto de 1905, Lila viveu sua
infancia na terra da Salamanca do Jarau, pacaapeaficie, mas sacudida pelo contrabando
e pelas disputas politicas nos subterraneos. Em ‘& mundo em agosto...” (RIPOLL,
1987, p. 29), Lila recupera o episédio do préprasaimento, atribuindo sua tristeza “sem
remeédio” ao comportamento da natureza que, naguaheento, anunciava a desgragada vida

qgue nascia

Sou triste de nascenca e sem remédio.
Vim ao mundo no triste més de agosto:
O més fatal das chuvas e do tédio,
E nasci quando o sol estava posto.

Vim ao mundo chorando... (O meu pressagio!)
Um vento mau marcava ha vidraca

O plangente compasso de um adagio,
Anunciando, agoirento, uma desgraca...

[.]

Em 1927, a autora deixa a cidade natal para coanat formacdo em Porto Alegre,
onde se forma pianista, ingressa no magistériogpiinestadual e passa a integrar o grupo de
escritores gauchos conhecidos como a Geracado d®i30ps quais estabeleceu contato apds
ter publicado alguns poemas na Revista Univeraitda Conservatorio de Musica (hoje
Instituto de Artes da UFRGS).

O violento assassinato politico do seu meio irmadémar Ripoll, a quem devotava
entusiasmada admiragdo, impeliu a poeta, de fginao e retraido, a engajar-se na luta
politica. Liderando a Frente Intelectual do Part@omunista no Sul, dirigiu, apés a sua

legalizacdo, aRevista Horizonteorganizou o 4° Congresso Brasileiro de Escritorpse
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trouxe a Porto Alegre muitos nomes representatieoarte literaria do Brasil; colaborou com
A Tribuna,6rgdo do PC; e associou-se aos Partidarios dagBazap6s a Segunda Guerra,
empenhavam-se em evitar a proliferacdo do belicisnotear.

A intensa vida publica da poeta foi pontilhada gwentos dolorosos na esfera
particular, tais como a morte subita do marido pereda de dois jovens admiradores em
circunstancias tragicas. Em meio as exigéncias ddidp e aos constantes reveses
emocionais, Lila nunca deixou de escrever e publiEanbora subordinando sua obra ao
partido, a poeta raras vezes a transforma em metrto de sua luta social, conservando,
assim, sua inclinacéo para o lirismo intimista.

Lila publicou, em vida, sete obras poéticasas quais é evidente o distanciamento
entre a pratica cotidiana de luta pela igualdadel&a paz e sua producéo lirica, que converge
para a criacdo de uma figura feminina atormentatiamporte e pela auséncia de perspectivas.
Segundo Bordini (1987, p. 22), os atributos damesia, “que olha para a vida e para o real
apenas para senti-los e neles desvelar algum isaphif indizivel”, situam a autora entre os
representantes da estética simbolista, de londg@#@no Rio Grande do Sul.

As tematicas do estranhamento e desencanto cormdoneuda busca da morte como
refugio, recorrentes na proposta do Simbolismo, sf&tomadas por Lilaque parece
estabelecer uma relagcdo de consequiéncia entre ionerge exterior e o estado interior do
sujeito lirico. Esse aspecto evidencia-se, pomgke em “Carta a um amigo morto”
(RIPOLL, 1987, p27), poema em que o eu-lirico manifesta ndo so6 inquietasem resposta
acerca da transcendéncia humana, mas também (@rdpaseu estado desencontrado ao do
amigo) o desejo de encontrar na morte a cura engeasacao para a vida:

Meu amigo. Fizeste boa viagem

ou ficaste perdido nos caminhos?

Isso ai ndo é um sonho, uma miragem,
para enganar criangas e velhinhos?

As vezes desconfio, meu amigo,
certas cousas gue tiram 0 meu sono:
Que nao existe nada nesse abrigo

e partiste sozinho. Que abandono!

[.]

Eu também, como tu, ando perdida.
Nao encontro ninguém para querer.
A minha alma é uma chaga, uma ferida
Que ndo mata ninguém, mas faz sofrer.

! De maos postagl938),Céu vazio(1941),Por qué?(1947),Novos poemagl951),Primeiro de ma (1951),
Poemas e can¢6ed957), Coracdo descobert¢1961). Postumamente, sdo publicados poemas asedin
Aguas méveisl965).
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Vago triste, (e eu rezava com 0s crentes!)
O meu corpo emagrece, pouco a pouco...
— A cidade, ainda tem aqueles poentes
que olhavas, dia e noite, como um louco!

Tudo esta bem igual: como deixaste!
A vida: duas linhas paralelas:

Ai! daquele que fuja, que se afaste!
Que dirdo os vizinhos, nas janelas?...

[.]

Vivo aqui como pobre alma penada,

que alguém talvez amasse de passagem...

Que a resposta ndo seja demorada.

—Quem sabe se eu ndo fago a mesma viagem!...

Ao relatar suas vivéncias ao amigo, 0 eu-poétidereea propria imutabilidade,
acenando para a persisténcia da sua postura ratidieinte do ambiente. Os poentes, que
continuam sendo “aqueles” contemplados pelo amigerde, podem ser entendidos como
um ponto de correspondéncia entre a realidadei@xtro cotidiano intimo repetitivo, de
maneira que, tanto externa quanto internamentegdsuc-se indefinidamente a luminosidade
e a escuriddo, associadas, no poema, a posicdoAaidade é percebida, por sua vez, como
um espaco que pouco se move (apenas huma mesigaojlinema vez que a vida imita duas
linhas paralelas, a exemplo de uma rua, cerceadlndees vigilantes. Assim caracterizado, o
cenario urbano assume uma disposi¢do caracterigtiocaeio rural, onde aqueles que tracam
caminhos diferentes sao, via de regra, expostegravacao alheia.

Ao lado desse estranhamento com relacdo a cidddmalpercebe-se também o
distanciamento que se estabelece entre o eu-Hrigaeligiosidade caracteristica do espaco
rural, uma vez que, colocados em duvida os preceitos giaeféormulam a crenca no paraiso,
€ suposto unpost-mortenconstituido pelo eterno vagar num limbo. Como olas®&ordini
(1987, p. 24), a morte, termo da fuga do tempo,éi@iealizada como possivel reencontro, ja
que, geralmente, ndo ultrapassa o plano fisicoisméab ao transcendente. Essa perspectiva
também pode ser assinalada no poema “Piedade gparews mortos” (RIPOLL, 1987, p.
73):

[.]

Deve pesar a solidao,

para quem parte sem querer.
Fechado sempre no caixao

0 corpo imével deve doer...
—Pensar faz mal ao coragée!

[.]

Eu tenho pena dos meus mortos.
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Esta chovendo tanto agora.

Deve haver frio nos outros portos.
A chuva cai. Nossa Senhora
tenha piedade dos meus mortos!

A agua invade os outros portos.

A terra esta toda molhada.

A agua invade os outros portos.

S6 de pensar fico gelada.

— Estou mais fria que os meus mortos!

Nesse poema, delineia-se a negac¢ao da esferalsohesa, pois o sujeito feminino e
0s seus mortos partiiham a mesma condicdo, eqotealsos sentimentos de dor, frio e
solidao. Constituindo um plano que priva o eu-irita convivéncia com seus entes queridos,
0S “outros portos” repetem a circunstancia terremstabelecendo uma relacdo de
continuidade para com ela. O movimento da razaasilpittsa ao sujeito lirico acessar tal
plano, cujo sofrimento inerente leva-o a admitie §pensar faz mal ao coracao”. Tendo em
vista que se opde a apreensao sensorial e ing@énoaindo, a racionalizacdo desconstroi a
reconfortante idéia do paraiso, instaurando un@oessimista da vida e da morte.

Em “Deus quis assim...” (RIPOLL, 1987, p. 78-79), sujeito reafirma sua
transformacao subjetiva (“mudei de vida e de perisangora até sei enganar”’). AO mesmo
tempo, manifesta sua impoténcia diante da vidamafdo, nos versos, quainguém
transforma a propria sorte: /Deus quis assim...éelmais forte!”. A condicdo humana e
feminina, todavia, apresenta-se como uma escollau@ito capaz de relativizar o designio
divino. Nesse sentido, se a vontade divina se éatidade, o desejo de ndo ser santa
manifestado pelo eu-feminintkambém se impde ao real, equiparando-se ao podeodi

conforme se constata neste trecho:

Se alguém tecesse uma coroa,
eu era Santa, e pura, e boa.

Mas eu ndo quis. Pra que ser Santa?
Sofre-se igual. Nada se adianta.

[.]

E sendo Santa eu nem sequer
podia ser uma Mulher.

Assim sem manto e sem altar
meu coragdo pode pulsar.

Posso ter livre 0 pensamento,
gue é, quase sempre, 0 meu tormento.

Por mim ninguém esperara,
nem o meu nome invocara.
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Ninguém dira que me pediu
e gque depois morreu de frio.

[.]

O sujeito poético escolhe ter o pensamento livee aracao pulsante, rejeitando a
postura impassivel dos santos, os quais, emboKsitios de esperancas, ndo impedem o
sofrimento dos homens, pois ndo podem modificadeierminacdes divinas. A condicdo
humana revela-se, pois, mais completa que a sdatigmssibilitando, simultaneamente, a
vivéncia sensivel e a experiéncia racional.

Além do inevitavel ato de pensar — que, voltand@sealidade, torna-se fonte dos
males do eu-poético — outro meio de fuga do tempmpregado pelo eu-lirico: o sonho.
Como transparece em “Devia o sonho ser Eternida@®RIPOLL, 1987, p. 66)esse
mecanismo permite ao sujeito a superacdo provisi@xi@xisténcia terrena, cerceada pela

fixidez das paisagens e dos valores sociais imgosto

Dizem todos que estou muito magrinha
Que preciso sossego e que convinha
Procurar um lugar tranquilo e manso,
desses que 0 céu nos deu para descanso.
Que vontade de rir e de chorar!

[..]]

Tudo igual, sempre igual: o entardecer,
0 sol que morre, a lua que aparece,
velhos sinos tocando, (hora da prece)
a noite a madrugada... Tédio! Tédio!
Se 0 mal estd em mim, onde o remédio
gue possa me curar, me transformar?
Se eu pudesse sair, andar, viajar!

[...]

Sei que ha mocgas que vivem como eu Vivo:
olhando o mesmo poente pensativo,

a paisagem de sempre, imével, fria

de tanto ser igual — Vida vazia! —

As outras sdo sensatas. Tém juizo.
Rezam para obter o Paraiso

e aqui nada desejam mais que um lar.

[.]

Sinto inveja das aguas e do vento.
Coloco asas no meu pensamento,
€ viajo como 0s passaros: no ar...
E o que ndo posso ser, sei inventar!

Depois, quando regresso a realidade,
(devia o sonho ser Eternidade)

fico ainda mais triste do que antes:

corpo aqui, alma em terras mais distantes!

No poema mencionado, o0 eu-poético refere a vozlaopgue atribui poder de cura ao
contato com o meio natural, como uma forma de ssgreao estado primordial humano,

manifestando também seu sentimento de incompdtbié com relacdo ao ambiente que o
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cerca. Além disso, 0 sujeito expressa a consci@eique, estando o mal em seu interior, a
solucdo ndo pode residir no deslocamento atravéspkco fisico, mas sim no movimento de
saida de si mesmo, representado pelo sonho. Amhecer os efeitos paliativos desse
expediente, dado o for¢oso retorno a realidadey-lirieo explicita o desejo contraditério de
que o sonho, signo da efemeridade e da dissoltrg@sforme-se em eternidade. O “sonho”,
entdo, assume o carater de utopia, que produzaaibgo do sujeito em corpo (objeto fisico
preso ao tempo-espaco real) e alma (elemento edétado do potencial para o deslocamento
espaco-temporal).

Através da evasdo, o mesmo sonho pode restitugugeito lirico o momento e o
espaco ideais, correspondentes aos da infanciadperBara tanto, sdo evocadas, com
recorréncia, cantigas infantis e lembrancas queperam, na esfera da ilusédo, a inocéncia
original da crianca, imersa no espaco natural. Aesmo tempo, tais manifestacdes
contrastam com o instante presente e real do swgditlto, que vive em permanente conflito
com o mundo. No poema “Fita verde” (RIPOLL, 198749), evidencia-se a associagcao entre
a cor verde, relacionada a esperanca, e o pemnéatil:

[..]

Troquei de alma e de idade

E brinquei entre as criancas.
Meus pesares voaram longe...
E as minhas desesperancas!

[..]

Substituidas a alma e a idade, torna-se possivegresso a circunstancia desejada,
situada no passado do sujeito. Livre de tristezae engustias, a infancia € submetida a
idealizacdo do adulto e revisitada atraves do silgnfita verde.

Em uma fase posterior da producdo de Lila Ripolipartacdo do eu-poético esta
associada a sua participacao no Partido Comunisaal € percebido como possivel caminho
para ajustar o mundo, tendo em vista o inconformidaautora diante das injusticas sociais.
Nesse momento, a poesia de Lila muda de ritmotendeO olhar poético coloca-se a servi¢o
das convicgdes partidarias e, idealizando suasoptap e lideres, perde sua literariedade. A
esse respeito, Bordini (1987, p. 26) pontua queserodesfeito o0 distanciamento entre o
sujeito lirico e a prépria poeta, o texto rompe carficcionalidade, de modo que a sua
qualidade poética € destruida.

Em “A um poeta” (RIPOLL, 1987, p. 159 eu-lirico critica o fazer poético distante
da realidade, que se restringe a olhar contemplagnte o espaco. O poema encerra uma
proposicdo poética voltada aos homens e aos seese$a pretendendo, assim, que a

perspectiva sociaeja transformada em matéria de poesia:
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L]

Tu que és téo sensivel, por que te surpreendes?
Ama as claridades,

as vidracas frias,

ama o sol de outono

€ ama as aves tontas.

Mas além das flores, das estrelas bacas,
ama a vida pura,

ama o pdo sem manchas,

e ama aos homens, poeta.

Em Primeiro de maip obra de cunho social, um impeto épico perpassguaso
momentos do poema. “Festejo” narra a mobilizacgdoulas, num primeiro de maio, para
inaugurar a sede da “Unido Operaria”, correspongd@dmomento inicialque“foi como se
uma rajada / de vento encrespasse o méa’.segunda parte, “Passeata”, é focalizado o
conflito do povo com a policia, no qual emerge itogie “avante”. A terceira parte pde em
destaque a teceld Angelina, que maraetentativa de recuperar a Bandeira arrebatada pel
policia, em meio a massa inerme, alvo dos fuzide§decho do conflito, “Amanha”, expressa
0 sentimento de louvor que a poeta dedica aosshand@inimos, introduzindo, entre estes, a
figura de Prestes, “sem manchas”. Ao longo dessenppé evidente o0 compromisso com o
ideario marxista, nas palavras de ordem empregadas intuito politico que permeia a
utilizacdo da imagem de Prestes. No entanto, Biofil#87, p. 27) admite que o repudio a
violéncia dos grandes e a admiracao singela péla@gmbativa dos pequenos resgata o texto
de seus compromissos ideoldgicos.

Observa-se que o meio citadino transforma-se, aguipalco da luta social. Trata-se
de um cenario que ndo esta fechado em si mesmo,im&so no contexto mundial,
abrigando as diferencas de classe, os conflitaspgueder e a divergéncia de interesses. A rua,
antes considerada como lugar da exposicéo indesejagisualmente, como local propicio a
sociabilidades superficiais, € tomada pelo povoacom espaco de encontro e de transicao
social e coletiva. Ao contrario do meio rural, onde diferenciacbes classistas e as
desigualdades seriam menos evidentes, tendo emavigpendéncia de todos os homens com
relacdo a natureza, na cidade industrializada,raetprios dependem de outras pessoas, as
quais dispdéem do poder econdbmico e politico, detemdo, por vezes, autoritaria e
injustamente, a sorte dos menos favorecidos.

As obras seguintes da autora abandonam o compmmiss 0 projeto ideoldgico-
partidario e retomam as tematicas da solidao, gassibilidade do amor e da fuga do tempo,
incorporando algumas solu¢Bes advindas da poétiodemista. Verifica-se, ainda, a

retomada dos elementos naturais caracteristic@nténcia infantil, aos quais se impde o
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lamento do sujeito diante da irrecuperabilidade rdomento existencial perfeito. Tal
abordagem pode ser percebida no poema “Trés vagagbre um mesmo tema” (RIPOLL,
1987, p. 178):

[..]

Quintal grande,
pitangueiras.
— Que é da menina que colhia as flores?

Velha casa
sem tristeza.
— Papai passeando pelos corredores.

[.]

Noite a noite,
junto a mesa,
Longas conversas sem nenhum sentido.

Vida simples,
céu sem nuvens —
Ingénuo rio num deslizar perdido.

[.]

Campo verde,
chéo de trevo.
— Ninguém retorna, pelo tempo andado!

A circunstancia edénica de completude aproximasserdpria existéncia humana
primitiva, na pressuposta interacao gratuita camatareza e no predominio da simplicidade e
da ndo-racionalidade, esse ultimo aspecto explwitea alusdo as conversas “sem nenhum
sentido”. O momento presente do eu-lirico, a vidalta, desenvolve-se junto ao espaco
urbanizado, sobre o qual o sujeito lanca um olbharonal e reflexivo, e que corresponde,
segundo ja se viu, a causa principal dos seus maksm, a transformacdo do espaco
associada ao progresso, soma-se a modificacadositigmamento do eu-poético em relagédo a
esse lugar, configurando seu desconforto externtemo e assinalando o distanciamento dos
seus referenciais identitarios. Os elementos niatuecorrentes na producéo lirica da autora,
passam, posteriormente, a cercar-se de signosagbdentre os quais destacam-se a rua, 0
relégio, a janela, a fumaca, os muros, como podexoostatar no poema “Pared€$987, p.
229):

Estou cercada por paredes altas.
A frente, onde avistava o rio,
ergue-se um arranha-céu de vinte andares.

A direita, uma parede cinza
esconde arvores e frutos.

Lila Ripoll: intimismo e engajamento 9
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Um grupo de janelas superpostas,
abre-se a minha esquerda
na parede de chumbo e de fumaca.

[.]

Associadas a urbanizacéo, as paredes traduzemrambéhobilidade subjetiva e a
auséncia de horizontes do eu-poético. Contudodamtia as contraditoriedades da vida e a
transitoriedade das coisas, o sujeito lirico femirtende a aceitar a inevitabilidade do proprio
cerceamento e a assumir sua condicao solitaria éoma de libertacéo.

A discussao realizada demonstra que, ao longo dopsecurso de construcdo, o
sujeito poético feminino formulado por Lila Ripalbnstitui-se na impossibilidade de restituir
a estabilidade do seu mundo. Situado entre o a3 yé@no e rural, o tempo passado e o
presente, o eu-lirico mostra-se em permanente immbm o carater duplo da prépria
identidade. Nas impressfes subjetivas e negasviitameio hostil, predomina o desejo de
anulacéo do real, o qual, determinado por uma fimiggaelavel, acaba por se transformar em
alegoria dos conflitos sociais. A evasdo pela mamou pela fantasia torna-se, pois,
estratégia de resisténcia do sujeito lirico, aomeoesempo que sinaliza a imobilidade

feminina no Rio Grande da época.
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