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Henriqueta Lisboa: a morte
como florescimento do ser

Adriana Rodrigues Machado

Resumo: Partindo de um depoimento do poeta Maridbstract: This work aims at presenting some
Quintana, datado de 1945, versando sobre a poesiaahsiderations about the poet Henriqueta Lisboa,
Henriqueta Lisboa, na ocasiao do lancamento do livstarting from a comment made in 1945 by Mario
A Face Livida pretendo tecer algumas considera¢cd€siintana, during the release of the boakFace

a respeito da poeta, que, ainda que detentora de uimida (Livid Face). In spite of the fact that
obra extensa e bastante significativa, permanddenriqueta Lisboa’'s production is wide and
totalmente desconhecida do grande publicsignificant, the author is not usually known to the
Abordando um de seus temas fundamentais, a moptehlic. My focus lies on the theme of death, whigh
procuro mostrar o teor transcendente de seus versesurrent in her work. My point is that the note of
que, apontado pela critica, se aproxima da podtcatranscendence in her verses resembles the poetry of
Rilke, e de Emily Dickinson, entre outros. Henritgue Rilke and Emily Dickinson, among others. Besides
Lisboa, além de poeta, foi uma eximia ensaista, qy@ng a poet, Henriqueta Lisboa has also created
contribuiu com importantes estudos, enriquecendaeamarkable essays that highly contribute to the
historiografia da poesia brasileira. A intencdo dwiticism on poetry written in Brazil. With this
presente trabalho é lancar luz sobre tdo importaptesentation | hope to emphasize the importance of
poeta, que, nas palavras de Manuel Bandeira, raa dhis great poet, who has been rated by Manuel
Brief History of Brazilian Literaturede 1958, é tida Bandeira inBrief History of Brazilian Literatureas
como “um dos nossos mais fortes e perfeitos poetas‘one of our strongest and most perfect poets.”

Palavras-chave:Henriqueta Lisboa; transcendéncia; Keywords: Henriqueta Lisboa; transcendence; death.
morte.

Partindo de um depoimento do poeta Mario Quintgmatendo tecer algumas
consideragOes a respeito da poeta Henriqueta Lisp®a ainda que detentora de uma obra
extensa e bastante significativa, permanece bastagtiecida do grande publico.

Por ocasido do lancamento do livkoFace Lividaem 1945, diz o poeta na revista

Provinciade Sao Pedro

Nenhuma concessao ao convencional, neste livrdjumersentimentalismo facil. Um grande
tato na busca da expressédo, com belos achadosdgcei a exumacado da palavra trasflor.
Sentimento, ha muito, mas junto com ele, o pudosaddimento, que da em resultado poemas
densos e tensos como Elegia, um poema definititd NQANA, 1945, p.155).

! Uma primeira verséo deste trabalho foi apresentad#o capitulo integrante da monografia de fim desa
intituladaHenriqueta Lisboa e a Poética da Transcendéneta mim defendida ao final do Curso de Graduacao
em Letras sob orientacdo da Profe. Dr. Ana Mar&baa de Mello, no Instituto de Letras da UFRGSadigr o
primeiro semestre de 2006. Destaco ainda que cemeedrabalho foi realizado com o apoio do Conselho
Nacional de desenvolvimento Cientifico e TecnolégidCNPq — Brasil.

" Adriana Rodrigues Machado é mestranda em Litead@uasileira na UFRGS.
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1 Trajetoria poética e recepgédo da critica de Hengueta Lisboa

Henriqueta Lisboa nasceu em Lambari, — municipaaliazado ao sul do Estado de
Minas Gerais — , em 1901, e morreu ha capital, Beldzonte, em 1985. Foi poeta, critica,
tradutora, professora e a primeira mulher eleita paAcademia Mineira de Letras, em 1963.
Considerada pela critica como uma das grandes wviaepoesia brasileira moderna, é
comparada a Cecilia Meireles e a Manuel BandeimaAptonio Candidg no que se refere a
fluidez e ao carater etéreo de seus versos. AxBtunanime em apontar a perfeicdo com que
constroi seus versos e 0 poder sugestivo de suageim. Perfeicdo revelada nos versos
curtos, nas frases contidas, na eterna busca pkarg exata, concisa. Mario de Andrade,
com quem a poeta manteve longo e intenso convpigiatar, usou a expressao “contencao
antipalavrosa e sintética”(ANDRADE, [s/d], p. 220ara descrever o seu fazer poético, e
comparou a sua forga estilistica a de GabrielarMist- poeta chilena com quem Henriqueta
Lisboa desenvolveu uma profunda amizade.

Oscar Mendes, referindo-se a poética henriquetramajue concerne ao aspecto
conciso da sua linguagem, diz que “é tudo esseratab, definido. HA mesmo em alguns
poemas um excesso de sintese, que lhes da um toai-kigi japonés”, e complementa, “esse
despojamento vocabular nada tira entretanto a fargativa dos versos.”(MENDES, 1970, p.
99).

“Cancgao”, pequeno poema de quatro versos, quecsmtea emA face livida(1941-
1945), ilustra essa contencao vocabular, bem #do bat-kai japonés apontado por Mendes:

Noite amarga
sem estrela.

Sem estrela
mas com lagrimas.

Ou ainda, do mesmo livro, “Trasflor” — pequeno peggnreferido no depoimento do
poeta Mario Quintana, quando salienta a exumac@aldara “trasflor'—:

Borboleta vindo do alto
na palma da mao pousou.

Lavor de ouro sobre esmalte:
linda palavra — trasflor. (p. 130-31)

2 Cf. LISBOA, HenriquetaObras Completas | — Poesia Ger&ldo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1985, p. 561.

3 Cf. LISBOA, op. cit., p. 112. A partir desta cifa; quando mencionados os poemas desse livro, citadas,
no corpo do texto, as respectivas paginas e, quaeckssario, 0 nome do poema.
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A Face Lividafoi escrito durante o periodo da 22 Grande Gueria,poeta dedicou

seus versos a memoéria do amigo Mario de Andrade.

2 Tendéncias e influéncias literarias

A poesia de Henriqueta Lisboa, segundo Fabio L(2@81, p. 8), situa-se entre duas
vertentes: a simbolista e a modernista. Na avaliatg Merquior (1990, p. 294), a poeta
encontra-se junto aqueles que ndo foram moderrggtiatd sensucolocando-a ao lado de
Augusto Frederico Schmidt, um catdlico neo-romanticCecilia Meireles.

Henriqueta Lisboa, Augusto Frederico Schmidt e I@edleireles, entre outros ndo
citados, fazem uma poesia espiritualista, transaed menos nacionalista e mais universal,
contraria, portanto, ao que pregavam os mais raditaMovimento Modernista. Juntos eles
refutam, naturalmente, a tese de Mario de Andradgue “precisamos ser nacionais para que
possamos ser universais” (ANDRARBUdSALIBA, 2005, p. 81).

Massaud Moisés (1985, p. 18), em seu estudo soBmnloolismo no Brasil, sem citar
a poeta Henriqueta Lisboa, situa Cecilia Meirefasgusto Frederico Schmidt, Tasso da
Silveira, Murilo Araujo, Ribeiro Couto e Jorge démia, como representantes da ala
espiritualista do Modernismo. Critica a posi¢caooldgica do “grupo de espiritualistas”,
referindo-se a eles como “ndo raro passadistaglogieamente romanticos”, e que,
“assumem posicdes desvinculadas da realidade ib&st@ preconizam uma arte de
transparéncia ideal nem sempre isenta de posenobiss0®. Mas ressalva dizendo que essa
“arte de transparéncia ideal”, apesar do expogi@santava-se “muitas vezes concretizada
em pecas de superior quilate estétito.”

Importante examinarmos junto a Moisés as relacdsse eo Simbolismo e o
Modernismo, a fim de melhor entendermos a poé#caifuetiana, que, apesar de nao aderir
a padrdes fixos e a modismos, incorpora na suatdrag caracteristicas de ambos os
movimentos. Para Moisés, as raizes do Modernismmangram-se no Simbolismo. Segundo o
critico, “O verso livre, instrumento anarquizant@asdhostes modernistas, € legado

simbolista®. Ele diz:

Por vias subterrdneas, ou as escancaras, o Madermsanteve com o Simbolismo um
comeércio benéfico: o primeiro, continuando aspedossegundo, procurava pér em prética

*1dem, ibidem.
® |dem, ibidem.

®1dem, ibidem.
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ideais de arte que o outro, tendo-os apenas visagob se apressou a comunicar a geragao
subsequente, na esperanca de vé-los concretiZd@SES, 1985, p. 20).

Blanca Lobo Filho (1965, p. 11) menciona que, dipde A Face Lividaa poeta se

entrega por completo ao Modernismo, e complementa:

O verso agora € poderoso e impetuoso, dando corpoaavisdo lUcida e real. Isto marca o
comeco, em sua obra, de um propriamente dito realifo mesmo tempo, entretanto, o tom é
freqlientemente lirico e fundamente simbdlico (FILHOE5, p. 11-12).

Fabio Lucas (1973, p. 18), referindo-se a poes@ymida em Minas Gerais, e
detendo-se ao momento efervescente do Modernisazourfa analise que nos permite

compreender, um pouco mais, 0 pensamento e 0 sitique norteavam a poeta mineira:

Alguém ainda explicara por que estranhamente oagesmciais gritam mais entre os poetas de
Minas. Mas o0 que nos chama a atencao no momentdato ale que, quando a renovacgao
incendeiao pais, ali ela se mostra mais lenta, porém mafipda e duradoura. Foi assim no
Modernismo, quando as audacias, 0s poemas-piadfmrgess arbitrarias do movimento, a
gratuidade e a desorientacdo muito pouco durardra ans. Carlos Drummond de Andrade,
Henriqueta Lisboa, Abgar Renault e companheirosmidasam logo a essénciado
Modernismg deixaram de lado a sua face anedoética e derantmmduradouro de serenidade
aquilo que mais parecia onda de transitorio modidrtlCAS, 1973, p. 19-20) [grifo nossO].

Henrigueta Lisboa, em um ensaio intitulado “Da ithgrao sarcasmo”, dedicado ao
livro de poemas de Guilhermino César Sistema do Imperfeite—, definindo o que seja
‘arte’, reforca a idéia de fidelidade a essénc@,qae € perene, corroborando, em certa

medida, a analise de Lucas na citacdo acima:

Arte é renovagdo, sem davida, porém nao rupturaifide-se, deforma-se e transforma-se a
criatura, com o tempo; todavia conserva, no intimu@s faculdades essenciais. Ligam-se as
épocas e as geragOes através dessa Essencialidade qlefine por impulsos instintivos,
hereditarios; que se enriquece de fatores histire@ue se cumpre com novas opcdes, novas
aspiracdes e novos requisitos formais, em horaigeofLISBOA, 1979, p. 121).

3 Primeiras obras

Sua primeira obra publicada data de 1920 Fatug que, ironicamente, coincidindo
com a imagem sugerida pelo titulo, “extinguiu-s@s alhos do publico, pois foi obra
renegada pela autora. Conforme declarara em umevisth para um jornal carioca em julho
de 1966, Henriqueta Lisboa o considerava como ugartécio técnico” apenas, e, segundo
Durval (1972), foi obra pouco significativa, maraadpor influéncias parnasianas,
notadamente de Bilac, que sequer foi incluida peta naPoesia Geral 1° volume de suas
Obras CompletasPortanto, sua obra inicia coBEnternecimentoem 1929, livro que lhe
rendeu o prémio Olavo Bilac da Academia Brasildgd etras, em 1931.

Em 1936, a poeta publidzelério e Prisioneira da Noiteem 1941. Segundo o critico

Paschoal Rangel (1987, p.16) essas obras, juntdEobennecimentoencerram uma primeira
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fase da poesia de Henriqueta Lisboa. Referindo-eagsa primeira fase, Rangel reporta-se a
Mario de Andrade para chamar a poeta de “prisiargginoturnidadé’. E esclarece: “E isso
quer dizer, ao menos em parte, um voluntario dativdentro da tematica e mesmo dentro do
vocabulario de um neo-modernismo neo-simbolistaNi&L, 1987, p. 16).

Fabio Lucas, por sua vez, reforcando a mesma ieonjunto, situa a triade como
“um prolongamento da diccdo simbolista na vigéramaModernismo”(LUCAS, 1989, p.
191). E acrescenta uma outra vertente ao simbalisagoela dos poetas mineiros do século
XVIII, de certa expressdo rocodd'jue se caracteriza, segundo o critico, entraswiisas,
pelo gosto das miniaturas, pela descricdo de abjetbamentais, na busca dos espacos
silentes, sacralizados, e, sobretudo, pela sutderaque expressa os estados de alma, o que
Rangel, em obra ja citada, vem a destacar commgefldxos da “mineiridade fundamental”
da poeta.

Afranio Coutinho (1970, p. 180), no volume dedicaddviodernismo, situando a poeta
na segunda fase do movimento, ressalta que foi adwersos dé&/elario que Henriqueta
Lisboa transitou para a modernidade; e Drummond, s@seudénimo de “O observador
literario”, em julho de 1941, assim refere-se atpa® ocasido da publicacdo Rlesioneira
da Noite

Mais prisioneira de si mesma do que da noite omdondo exterior, Henriqueta Lisboa realiza
uma poesia concentrada, de expressdo cada vezsegug e diafana, revelando as grandes
caminhadas do espirito e da experiéncia poétiaan8me pode figurar, sem timidez, ao lado
dos de Cecilia Meireles e Adalgisa Nery, que mangé levaram, entre nés, a mensagem da
poesia feminina (DRUMMOND, 2000, p. 69).

4 A celebracdoda morte

Ainda que o escritor portugués, Jorge Ramos, térehaenferido o titulo de “poeta da
morte”, Henriqueta Lisboa ndo se considerava comhoReconhecia que o tema lhe era
constante, assim como a muitos poetas, pois ergemna “infinitamente sugestivo, aberto a
hipoteses e vbos incalculaveis”(LISBOA, 1979, p); i8zia té-lo “celebrado” no volume
Flor da Morte de 1949.

" Cf. ANDRADE, Mério de. Coracdo Magoado. In: __O Empalhador de PassarinhoObras Completas de
Méario de Andrade, [s.d], p. 219.

8 |dem. Ibidem.
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Assim como Rilke, — aproximacado apontada por Alir@bsP —, Henriqueta Lisboa
concebia a morte como um florescimento do ser,cecoéno um fim. Antes mesmo ddor
da Morte emA Facelivida (1941-1945), a poeta ja abordara a tematica daender uma
forma mais direta, e também nos seus livros amésria morte apresentava-se entrelacada a
outros temas; sempre, paradoxalmente, ligada dg&mnda propria vida.

A fim de elucidar essa aproximacao rilkeana, rexonas a Vinicius de Moraes, — a
quem Bosi também identificara como portador de gertt veio rilkeand®, na sua primeira
fase —, quando, referindo-se ao poeta austriaceuancronica “Relendo Rilke”, de 1959,

ressalta a sua concepcao de morte:

Sua simplicidade como poeta nasce dessa longaraolitica de ver a morte como um
amadurecimento da vida, huma total compensacake Rdreditava que a morte nasce com o
homem, que este a traz em si tal uma semente qtee faz-se arvore, floresce e frutifica ao se
despojar do seu alburno humano (MORAES, 2004, &6-6

Blanca Lobo Filho defendeu nos Estados Unidos, deass sobre a poesia de
Henrigueta Lisboa. Ambas foram traduzidas por Obbandes, e publicadas em 1966. Em
seus estudos, a autora destaca que a obra dametiaa ocupa um lugar na Literatura
Brasileira bem semelhante ao da poesia de Emilkimdon na América do Norte. Compara
0s poemas das duas poetas “na intensidade, nacdage ilusoria, e na harmonia organica”
(FILHO, 1966, p. 166).

E para finalizar, reportemo-nos a alguns versotkgia”, poema considerado pelo
poeta Mario Quintaneomo um poema definitivo:

Elegia

A principio os mortos
eram dois ou trés.

N&o mortos, sombras:
um velho, uma crianca,
mais alguém talvez.

Tranquilos corpos
sob umas lapides.
Em cima e em torno
flores e passaros.

Os mortos pertenciam a morte
como as pedras e as plantas
a seus reinos.

De entéo a vida

pertence a morte.

[.]

De entdo nas ruas

° Cf. BOSI, Alfredo Histéria Concisa da Literatura Brasileiral 994, p. 438.

9 1dem, ibidem.
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caminham soltos.
E tocam flautas
uns pelos outros.

Esse da esquina

de amplas espaduas
véde: estd morto.
Porém néo sabe.
Mas ja na sombra
secretos dedos

preparam certo
ramo de goivos (p. 154-56).
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