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Migracao, exilio e identidade

Poema sujo: da memoria individual
a memoria coletiva

Pablo Ramos Silveira”

Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar as
possiveis relagdes entre a memoria individual e a
meméria coletiva, a partir da leitura da obra Poema
sujo, de Ferreira Gullar. Ao longo do trabalho, sera
estudado como o eu poético pode representar um
acontecimento vivenciado por toda uma sociedade,
num determinado periodo histérico. Para isso, surge a
necessidade de avaliar os elementos textuais que
permitam a realizacdo da analise, por exemplo, as
referéncias espaciais e as marcas de temporalidade
presentes no texto.

Resumen: Este articulo tiene por objetivo analizar las
posibles relaciones entre la memoria individual y la
memoria colectiva, a partir de la lectura de la obra
Poema sucio, de Ferreira Gullar. A lo largo del trabajo,
se estudiara como el yo poético puede representar un
acontecimiento vivido por toda una sociedad, en un
determinado periodo histérico. Para eso, surge la
necesidad de evaluar los elementos textuales que
permitan la realizacion del anélisis, por ejemplo, las
referencias espaciales y las marcas de temporalidad
presentes en el texto.
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No Poema sujo, Ferreira Gullar consegue atingir um elevado grau de poeticidade, o que
0 situa entre os grandes poetas brasileiros do século XX. Sua experiéncia pessoal, associada ao
contexto sdcio-historico das décadas de 1960 e 1970, foi fundamental para a tessitura de um
dos poemas mais originais da literatura brasileira. Poucos autores fizeram de suas vivéncias
objeto de tdo elevada arte, ndo caindo no ataque facil ao opressor que, muitas vezes, transparece
um conteudo débil e panfletario, incapaz de transcender os limites da linguagem comum.
Felizmente, Gullar ultrapassa as fronteiras do revanchismo pernicioso, ja que sua poesia ruma
em direcdo ao compromisso com a palavra: matéria-prima em que o poeta sublima a linguagem.

O Poema sujo é uma obra, por exceléncia, mnemdnica, uma vez que o poeta relata a
necessidade de transformar sua massa existencial em poesia, devido ao estado emocional em
que se encontrava naquele momento. Por isso, FG! resolve emergir do passado todas as
lembrangas possiveis, materializadas pela palavra, presentificando os fatos transcorridos, de

acordo com o excerto abaixo:

* Licenciado em Letras Portugués/Espanhol e suas Respectivas Literaturas pela Universidade Federal do Pampa
(Unipampa). Participa do grupo de pesquisa GEBAP - Grupo de Estudos Bakhtinianos do Pampa desde o segundo
semestre de 2011. Atualmente, é aluno de mestrado em Literatura Comparada do PPG da UFRGS.

! Abreviatura de Ferreira Gullar, usada para se referir ao poeta.
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A parte qualquer juizo de valor, tinha nogdo de que, ao escrevé-lo, vivera uma experiéncia
poética Unica, por sua longa duracéo e pelo estado especial em que o fizera, de extraordinaria
liberdade interior, que tornava atuais, presentes, todas as palavras, todos os cheiros, 0s sons, 0s
afagos, as sensagdes experimentadas e as vozes ouvidas e lidas, da infancia, da familia, dos
amores, dos poetas. (GULLAR, 2013, p.12)

Desse modo, a memoria individual é fio condutor para a construcdo da obra, visto que
as sensacOes vivenciadas no passado pertencem a um dado periodo da historia, que abrange a
vida de toda uma coletividade. Essa relacdo entre memdria pessoal e coletiva permeia o texto
poético gullariano, que complexifica a tensdo do eu lirico com a sociedade da época, mesmo
que essa voz esteja apartada de seu ambiente de enunciacdo, isto é, a cidade de Sdo Luis.
Portanto, 0 Poema sujo nada mais € do que a evocacao do poeta a sua cidade natal, situando
espacial e temporalmente a existéncia de um homem marcada sob o signo da poesia.

No inicio do Poema sujo, j& que a obra é dividida em nove partes, o eu lirico procura
realizar uma tentativa de rememoracdo do passado. Nesse ponto, surge a dificuldade de
expressar, em linguagem poeética, a experiéncia vivida, que permanece presa a um estagio pre-
verbal, sendo preciso um grande esforco para trazer a tona toda essa realidade esquecida, que

contém o corddo umbilical para a desenvoltura do poema, segundo 0s versos a seguir:

turvo turvo
a turva
méo do sopro
contra 0 muro
escuro
menos menos
Menos que escuro
menos que mole e duro menos que fosso e muro: menos que furo
escuro
mais que escuro:
claro
como agua? como pluma? claro mais que claro claro: coisa alguma
e tudo
(ou quase)
um bicho que o universo fabrica e vem sonhando desde as entranhas
azul
era o gato
azul
era o galo
azul
o cavalo
azul
teu cu (GULLAR, 2013, p.31)

Consequentemente, a rememoracao do passado realizada pelo eu lirico exige um forte
empenho em recuperar os fatos esquecidos na memoria. 1sso mostra que o ato de rememorar se

diferencia da simples evocacao, ja que pode ser considerado um ato voluntario, que demanda

maiores esforcos. Ademais, a rememoracao (ou a reevocacao) permite ao eu lirico escavar as
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profundezas da memdria, a fim de buscar o material necessério para a tessitura do seu corpus
poético, que tende a revelar-se na forgca imagética contida nos versos. Para isso, vale a pena
recorrer ao conceito de rememoracao, proposto pelo teérico Paolo Rossi:
Voltar a lembrar implica um esforco deliberado da mente; é uma espécie de escavacdo ou de
busca voluntaria entre os contetdos da alma: quem rememora “fixa por ilagdo o que antes viu,

ouviu ou experimentou e isso, em substancia, € uma espécie de pesquisa; diz respeito somente a

quem possui capacidade deliberativa, porque deliberar também ¢é uma forma de ilagdo” [...]
(ROSSI, 2010, p. 16)

De certo modo, torna-se imprescindivel considerar o Poema sujo uma obra em que
perpassam marcas autobiograficas, ainda que se saiba da diferenca existente entre o eu pessoal
e eu lirico. Sabe-se que o eu lirico é o resultado da expressdo imaginativa do poeta, 0 que
legitima o processo de criacéo literario. Muitas vezes, confunde-se o individuo (a figura autoral)
com o eu criador, principalmente quando se trata de poesia, uma vez que alguns leitores tendem
a atribuir ao poeta as experiéncias descritas no poema, algo que pode levar a uma banalizagéo
da lirica enquanto produto literario de qualidade. Embora se tenha conhecimento dessa
distingdo, ndo se pode rejeitar a relacdo existente entre o eu individual e o eu lirico expresso no
Poema Sujo, pois o préprio FG afirmou que sua mais relevante obra seria uma espécie de
“testemunho final”: “Decidi, entdo, escrever um poema que fosse o meu testemunho final, antes
que me calassem para sempre” (GULLAR, 2013, p. 9).

A iniciacdo sexual do eu lirico € retratada, de modo que o sexo ilustra a imagem de uma
memoria corpOreo-sensorial, capaz de aflorar a qualquer instante, sobretudo, quando o passado
se transforma em uma realidade presente. Ademais, ha uma espécie de equilibrio temaético,
associada ao voyeurismo latente no texto, ou seja, “os cheiros de flor” sdo postos ao lado da
“bosta de porco”, o que demonstra a sublimagao do baixo tema; daquilo que aparentemente nao
merece ser conteldo da poesia. Assim, FG demonstra que a poesia alcanca todas as instancias
da linguagem, jamais desprezando aquilo que é considerado relativamente baixo ou sujo, uma
vez que cabe ao poeta ter a capacidade alquimica de transformar qualquer matéria poética no
mais reluzente ouro:

tua gengiva igual a tua bocetinha que parecia sorrir entre as
folhas de banana entre os cheiros de flor e bosta de porco aberta
como uma boca do corpo (hdo como a tua boca de palavras)
CcOmo uma entrada para
eu ndo sabia tu
n&o sabias
fazer girar a vida

com seu montdo de estrelas de oceano
entrando-nos em ti (GULLAR, 2013, p. 32)

No que se refere ao exilio do poeta, a clandestinidade é tratada por meio da relacéo entre
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espaco fisico e memaria individual, visto que a ocorréncia desse acontecimento também diz
respeito a uma época vivenciada por milhares de individuos durante o periodo da ditadura
militar. No Brasil, o golpe de 1964 foi responsavel pelo desaparecimento de inimeras pessoas
que lutavam contra os excessos provocados pelo novo regime, algo semelhante também ocorreu
em paises da América do Sul, como Uruguai, Argentina e Chile.

Dessa forma, FG consegue expressar, a partir de sua voz poética, um fato histérico
vivenciado pela sociedade brasileira, principalmente, nas décadas de 1960 e 1970, quando o
regime militar estava no auge do poder. O poeta maranhense utiliza seus versos para atacar ou
denunciar as atrocidades praticadas pelo governo da época, além de retroagir na histdria e firmar
um engajamento com a palavra, sem cair nas facilidades de um discurso demagogico, que

colocaria em risco a qualidade literaria de sua producao:

Né&o sei de que tecido é feita minha carne e essa vertigem
gue me arrasta por avenidas e vaginas entre cheiros de gas
e mijo a me consumir como um facho-corpo sem chama,
ou dentro de um 6nibus
ou no bojo de um Boeing 707 acima do Atlantico
acima do arco-iris
perfeitamente fora
do rigor cronolégico
sonhando
Garfos enferrujados facas cegas cadeiras furadas mesas gastas
balcdes de quitanda pedras da rua da Alegria beirais de casas
cobertos de limo muros de musgos palavras ditas a mesa do
jantar,
voais comigo
sobre continentes e mares

E também rastejais comigo
pelos tdneis das noites clandestinas
sob o céu constelado do pais
entre fulgor e lepra
debaixo de lencdis de lama e de terror
VOS esgueirais comigo, mesas velhas,
armarios obsoletos gavetas perfumadas de passado
dobrais comigo as esquinas do susto
e esperais esperais
que o dia venha (GULLAR, 2013, p.33-4)

Como se pOde denotar nos versos anteriores, a passagem do tempo ocorre pela
deterioracdo dos objetos que caracterizavam o cotidiano do poeta, além do vinculo de afeto
estabelecido com o ambiente familiar. “Garfos enferrujados”, “cadeiras furadas”, “mesas
gastas”, “balcdes de quitanda”, “beirais de casas/cobertos de limo”, “muros de musgos” e
“palavras ditas a mesa do jantar” sdo elementos constitutivos de eventos mnemonicos, os quais
retratam a vida desse eu lirico em pleno dialogo com o passado, na tentativa de revivificar as

experiéncias de um cotidiano familiar perdido no tempo, ja que o presente se revela um &mbito
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hostil, impregnado extremamente de inseguranca.

Nesse instante, surge outra vez a presenca da memoria coletiva, quando o eu poético
recupera o contexto historico da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), vivenciado pelos
moradores de S&o Luis do Maranhdo. Além disso, 0 menino de outrora esta entrelacado a sua
realidade e nédo se aparta do poeta enquanto adulto:

Era a vida a explodir por todas as fendas da cidade
sob as sombras da guerra:

a gestapo a wehrmacht a raf a feb a blitzkrieg catalinas torpedeamentos a quinta-coluna
os fascistas 0s nazistas 0s comunistas o repérter esso a discussdo na quitanda o querosene o sabao
de andiroba o0 mercado negro o racionamento o blackout as montanhas de metais velhos o italiano
assassinado na praga Jodo Lisboa o cheiro de p6lvora os canhdes alemdes troando nas noites de
tempestade por cima da nossa casa. Stalingrado resiste.

Por meu pai que contrabandeava cigarros, por meu primo que passava rifa, pelo tio que roubava
estanho a Estrada de Ferro, por seu Neco que fazia charutos ordinarios, pelo sargento Gonzaga
que tomava tiquira com mel de abelha e trepava com a janela aberta,

pelo meu carneiro manso

por minha cidade azul

pelo Brasil salve salve,
Stalingrado resiste. (GULLAR, 2013, p.35-6)

Vale ressaltar, ainda, uma possivel relacdo intertextual, mnemdnica que o texto
gullariano mantém com os poemas Carta a Stalingrado e Canto a Stalingrado, de Carlos
Drummond de Andrade e de Pablo Neruda, respectivamente, que se referem a histérica Batalha
de Stalingrado, na qual as tropas soviéticas lutavam contra o avanco do exército nazista,
tornando-se simbolo de luta e de resisténcia em posicdo ao regime opressor de Hitler. Desse
modo, FG dialoga com dois importantes nomes da lirica do continente americano, o que mostra
a complexidade de seu poema, por meio da diversidade de vozes que circulam em seu interior.
Mesmo assim, Gullar retoma a tradicdo sem realizar maiores consideracfes a respeito do
assunto, apenas se irmanando ao clamor dos referidos poetas, ja que ndo aprofunda seu olhar
sobre os efeitos causados pela Segunda Guerra.

Cabe agregar que a poesia possui uma forte ligacdo com a historia, visto que o poeta, ao
escrever 0 seu poema, consagra, por meio da palavra, a sociedade de sua época. No entanto, o
poema nao se limita aos cercos da historia, pois qualquer leitor, independentemente do periodo
historico em que viva, atribuira novos significados ao texto, o que ndo quer dizer que a historia
ndo seja fundamental para dar sentido a sua existéncia, como assegura 0 poeta e ensaista

mexicano Octavio Paz:

O poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a histdria ndo esgota o sentido do poema;
mas 0 poema ndo teria sentido —— e nem sequer existéncia— sem a histdria, sem a comunidade
que o alimenta e a qual alimenta (PAZ, 2012, p.52).

A grande dificuldade em tornar coletiva a memoria individual resulta da passagem de
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um eu para um nos, capaz de expressar 0s anseios e as experiéncias de uma coletividade. Para
que isso acontega, 0 poeta precisa ter consciéncia dessa necessidade, que acarreta em assumir
a condicdo do outro a partir da sua condicao, tarefa esta que nao é facil, conforme as palavras
de Paul Ricoeur: “A consciéncia transcendental de fluxo designa entdo a si mesma como a de
um eu sozinho, e a dificuldade consistird em passar do ego solitario a um outrem capaz de se
tornar, por sua vez, um nés” (RICOEUR, 2007, p. 124). Assim, a memoria passa de individual
a coletiva, sendo o poeta o grande mediador desse processo, no instante em que o eu lirico se
transforma em um nos social.

Entretanto, o filsofo alemao Theodor W. Adorno especifica que toda obra de arte nao
se resume a mera expressao de sentimentos e experiéncias individuais, mas esta relacionada
diretamente com o meio social, a partir do momento em que essa comunidade se veja
representada no poema. Dessa forma, poesia e sociedade sdo duas substancias inseparaveis,
sendo desnecesséria a transformacgédo de um eu para um nds poético, como sugere Ricoeur; ao
contrério, todo poema ja é a expressao de uma emocao coletiva, desde que faca sentido e tenha
um propasito estético:

A relacdo com o social ndo nos deve afastar de obra de arte, mas, ao contrario, inserir-nos mais
profundamente nela. Pois bem: a mais simples reflexdo basta para mostrar que este
aprofundamento deve ser esperado. Pois o conteido de um poema ndo é apenas a expressao de
emoc0es e experiéncias individuais. Mas estas ndo chegam nunca ser artisticas a menos que

consigam participagdo do geral por meio, precisamente, da especificacdo da esséncia de sua
forma estética. (ADORNO, 1979, p. 343)

Outro ponto a destacar diz respeito a espacialidade, uma vez que o corpo é visto como
um objeto que ocupa lugar no espaco. Com isso, a materialidade corporal é tomada como ponto
de referéncia; é a partir dela que se configura tudo aquilo que esta ao redor do poeta, ou seja, 0
eu lirico encontra-se no centro do universo, possuindo a percepcao sobre si mesmo, segundo
afirma o filésofo francés Henri Bergson: “Meu corpo ¢ o que se desenha no centro das
percepgdes; minha pessoa € o ser ao qual se devem relacionar tais agdes” (BERGSON, 1990,
p. 34). Por fim, a percepc¢éo sobre o proprio corpo ndo deixa de ser a porta de entrada para o
mundo, problematizada na relacdo mundo/sujeito, em que o eu lirico vé a si como “massa de
hidrogénio e hélio/que se desintegra e reintegra/sem se saber pra qué”:

Meu corpo
que deitado na cama vejo
como um objeto no espaco
que mede 1,70m
€ que Sou eu: essa coisa
deitada

barriga pernas pés
com cinco dedos cada um (por que
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ndo seis?)

joelhos e tornozelos
para mover-se
sentar-se
levantar-se

meu corpo de 1,70m que é meu tamanho no mundo
meu corpo feito de dgua
e cinza
que me faz olhar Andrémeda, Sirius, MercUrio
e me sentir misturado
a toda essa massa de hidrogénio e hélio
que se desintegra e reintegra
sem se saber pra qué (GULLAR, 2013, p.38-9)

O comego da segunda parte do poema contrapde a primeira. Ou melhor, o “turvo” —a
memoria individual em resisténcia — acaba sendo vencido pela clareza que o poeta possui tanto
da consciéncia quanto da linguagem poética. Por conseguinte, o eu lirico parece ter
compreensdo ¢ dominio sobre as experiéncias vividas, quando um “relampago clareia os
continentes passados” e permite ao leitor viajar pelos tineis da memoria, em que se podem

ouvir “vozes perdidas na lama”, na solidao de “domingos vazios”:

claro claro
mais que claro
raro
o0 reldmpago clareia os continentes passados:
noite e jasmim
junto a casa
vozes perdidas na lama
domingos vazios (GULLAR, 2013, p. 42)

E importante observar que ha uma variedade de tempos coexistentes no interior do
poema, 0 que resulta na fragmentacdo da memdria, algo tdo presente na formacdo do sujeito
p6s-moderno. Isso prova que a acdo do tempo nunca € Unica, homogénea, uma vez que 0 ser
humano demora a perceber os movimentos céleres do tempo, proporcionando a segmentacéo,
por exemplo, de uma manha ou de uma tarde. Além disso, o tempo se relaciona diretamente
com o espago fisico, que se torna o termémetro dessa passagem no instante em que a tarde

avanca sobre o corpo e a vida da cidade:

Quantas tardes numa tarde!
e era outra, fresca,

debaixo das arvores boas a tarde

na praia do Jenipapeiro
Ou do outro lado ainda

a tarde maior da cidade
amontoada de sobrados e mirantes
ladeiras quintais quitandas
hortas jiraus galinheiros

0u na cozinha (distante) onde Bizuza
prepara o jantar
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e ndo canta
ah quantas s6 numa
tarde geral que cobre de nuvens a cidade
tecendo no alto e conosco
a histdria branca
da vida qualquer (GULLAR, 2013, p.45)

Um aspecto interessante observado na obra de Gullar diz respeito ao eu lirico situar-se
espacial e temporalmente, a partir da mencao do lugar e do horario, como uma forma de o leitor
acompanhar o itinerario realizado pelo poeta durante os dias passados no exilio, a fim de reviver
essa experiéncia poética. Esta localizagdo no tempo e no espago proporciona um
reconhecimento daquilo que permanece como memdria individual, sem dissociar-se do periodo
historico, visto que Buenos Aires se converte no locus de enunciacdo poético, do qual se
extraem os fatos necessarios para tecer um cenario convidativo a rememoracéo:

dias que vazam agora ambos em pleno coragéo
de Buenos Aires

as quatro horas desta tarde
de 22 de maio de 1975 (GULLAR, 2013, p. 52)

Dessa maneira, a datacdo permite a localizacdo no tempo, bem como se torna um
facilitador para a rememoracdo dos fatos, uma vez que a memdria estd vinculada
intrinsecamente a passagem do tempo, isto €, sem memdria, ndo ha o tempo. Por isso, a
inscricdo da data no poema demonstra a qualidade reflexiva desse eu lirico, que ndo apenas
descreve sua acdo poética, mas se encontra consubstanciado com a memoria e o tempo, frutos
do empenho que se tem para transmutar essa viagem lirica num testemunho digno de
reconhecimento e de potencial poético. Assim, o esforco mnemodnico em registrar as
experiéncias vividas pela datacdo dos fatos, sempre havera de suscitar algumas interrogacdes,
como sugere Paul Ricoeur:

A data, como lugar no tempo, parece assim contribuir para a primeira polariza¢do dos fendmenos
mnemanicos divididos entre habito e memaria propriamente dita. Ela também € constitutiva da

fase reflexiva ou, como dizem, declarativa da recordagdo; esforco de memoria é, em grande
parte, esforco de datacdo: quando? ha quanto tempo? quanto durou? (RICOEUR, 2010, p. 58)

Com relagdo a memoria coletiva, FG tece uma critica a historia brasileira, quando se
trata da representacdo do indio no imaginario popular. Sabe-se que o processo de colonizagdo
foi responsavel pela morte de milhares de indigenas, provocando uma verdadeira hecatombe
em solos recém-descobertos. Por conseguinte, 0 autor maranhense resgata o periodo historico,
jaque a cidade de Sao Luis foi ocupada pelos franceses no final do século XVI, o que culminou
na sua fundacdo, em 1612. O retrato da época, desenhado pelos versos de Gullar, revela uma

Sao Luis que se imiscui com o presente, com seu cheiro, que “apodrece o Anil/ao leste”, e com
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sua miseria de espirito, sendo que homens se tornam escravos de outros, iguais em suas
condi¢cBes humanas; porém, desiguais pela truculéncia econémica e social que assola a
populagdo. Em resumo, o passado e o presente se misturam “quase diariamente no porto” da
cidade, que retém os sinais de um tempo em que o homem era medido pela etnia a qual
pertencia. Ou melhor, sera a representacdo do indio apenas uma tela de fundo para expressar a
vida de um passado que se faz, ainda, presente? A resposta estd na interpretacdo de cada um

dos leitores; daquilo que se pode absorver dos versos a seguir:

Assim apodrece o Anil

ao leste de nossa cidade
que foi fundada pelos franceses em 1612

e que ja o encontraram apodrecendo

embora com um cheiro

que nada tinha

do 6leo dos navios que entram agora
quase diariamente no porto

nem das fezes que a cidade

vaza em seu corpo de peixes

nem da miséria dos homens

escravos de outros

que ali vivem agora

feito caranguejos.

Apenas os indios vinham banhar-se
na praia do Jenipapeiro, apenas eles

ouviam 0 vento nas arvores

e caminhavam por onde

hoje sdo avenidas e ruas,
sobrados cobertos de limo,

cheios de redes e lembrancas

na obscuridade.

Mas desses indios timbiras
nada resta, sendo coisas contadas em livros
e alguns poemas em que se tenta
evocar a sombra dos guerreiros
com Seu arco
ocultos entre as folhas
(o que ndo impede que algum menino
tendo visto no palco da escola
“I-juca pirama”
saia a buscar
pelos matos de Maioba ou da Jordoa
— o corag¢do batendo forte —
vestigios daqueles homens,
mas nao encontra mais
que o rumor do vento nas arvores (GULLAR, 2013, p. 67-8)

A imagem do indio s6 permanece viva por meio da literatura. Nao seria pouco provavel
gue FG estivesse assumindo um posicionamento critico a forma como é abordada a figura
indigena nas paginas das obras literarias. E confiavel a sagragdo do indio como o valoroso

guerreiro das matas, segundo a mitologia criada a sua sombra, principalmente, pelos escritores
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romanticos? Infelizmente, a forca do indio tende a desaparecer ante os olhos da histéria. Com
iSS0, 0 poeta parece observar, com atengdo, o espelho construido em torno do mito, no qual o
indio reflete o braco forte e a beleza perfeita, sendo os filhos promissores de uma terra tropical
chamada Brasil. Por fim, Gullar busca romper com a efigie romantizada do indio, embora essa
idealizacdo ainda possa ser observada na memdria literaria do pais, como nos romances de José
de Alencar e nos poemas de Gongalves Dias (especialmente, em I-juca pirama).

A memoria social de Sdo Luis é contada por meio de seus personagens, por exemplo, as
trés filhas de “seu Cunha”, o barbeiro, que representam a sociedade patriarcal da época, em que
a figura feminina ndo passava de um ser assexuado, totalmente desprovido de vida sexual, além
de zelar pelos “bons costumes” e pelo nome da familia. Camélia, a que “caiu na vida”, ¢
revelacdo de uma conduta em pleno estado de ebulicdo, ja que a maioria das mulheres ndo tinha
o direito de escolher os rumos de sua existéncia, ficando presas ao pseudomoralismo burgués
que dita/va as regras sociais, na tentativa de manter a hegemonia da classe dominante. E a filha
mais velha, “a mais sonsa”, que ia tomar inje¢ao de Eucaliptina todo o santo dia?! O que dizer?
Diante dessa situacdo, observa-se uma sociedade arraigada a valores arcaicos, que contrasta
com o puritanismo religioso da terceira filha, que “ficou séria”, abandonando a vida pregressa

de descaminhos; agora, ela “virou filha de Maria”:

Camélia caiu na vida

porque ainda ndo existia a pilula
Pagou caro aquele amor

feito com dificuldade

detras do jirau de roupas

em pé junto a cerca

enquanto a familia dormia

(0 mesmo gosto de hortelad

das pastilhas de aniversario)

Seu pai, seu Cunha, o barbeiro,
quase morre de vergonha,

ele que fazia a barba

de todos os homens da rua

(e o curi6 na gaiola,
nem-seu-souza).

Por que vai um homem ter filhas,
meu Deus? E ele tinha trés.

A mais velha, que era mais sonsa,
foi ao Josias tomar

uma injecdo de Eucaliptina

e 0 enfermeiro aconselhou:

“D6i muito. E melhor num lugar
que tenha mais carne.”

E desde esse santo dia

era injecdo toda tarde.

(e o curi6,

nem-seu-souza)

A terceira ficou séria

e virou filha de Maria
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(e o curio,
nem-seu-souza) (GULLAR, 2013, p. 73)

A ironia do eu lirico é externada por meio da reacdo do curid, que estd “nem-seu-souza”,
frente ao escandalo moral provocado pelas filhas do barbeiro. Nesse ponto, o autor do Poema
sujo investe numa critica a memdria social desse tempo, ainda que fosse um refugio perante a
soliddo e a iminéncia da morte no coracdo do exilio. Isso ndo deixa de ser uma resposta ao
passado, que sempre merece um olhar aprofundado, meditativo, capaz de gerar a reflexao de
uma sociedade anestesiada pela inércia de preceitos e conjuracdes morais, de acordo com a
tradicdo dos homens. Assim, nada melhor que a sensibilidade poética para escavar os tuneis
sombrios da memoria de um povo, ndo com o intuito de colocar histéria no banco dos réus,
decretando a sua condenacédo definitiva; mas devido a preméncia do conhecimento histérico
que tdo bem proporciona os textos literarios.

Na sua relagcdo com a cidade de S&o Luis, FG demonstra grande afeto pelo lugar em que
nasceu. Esse sentimento teldrico, o qual suscita a emersdo de tempos remotos, € oriundo do
“cheiro da terra” e do “cheiro do mato verde”, que invade o corpo do poeta e produz a sensagdo
de retorno ao passado, de modo que a memdria do individuo permanece entrelacada ao espaco

de origem:

No capinzal escondido

naquele capim que era abrigo e afeto
feito cavalo sentindo

o cheiro da terra o cheiro
verde do mato o travo do cheiro novo

do mato novo da vida

viva das coisas

verdes vivendo
longe daquele mobilia onde s6 vive o passado
longe do mundo da morte da doenca da vergonha
da trai¢do das cobrangas a porta,

ali
bebendo a salde da terra e das plantas,
buscando

em mim mesmo a fonte de uma alegria

ainda que suja e secreta

0 cuspo morno a delicia

do préprio corpo no corpo

e num movimento terrestre

no meio do capim,

celeste o bicho que enfim alca voo

e tomba (GULLAR, 2013, p. 83)

A partir dos versos citados anteriormente, pode-se inferir que o principio da afeccao esta
na percepcao daquilo que o corpo humano absorve da exterioridade, mesclando-se com o seu
conteddo interior, 0 que resulta na redescoberta de uma pureza imagética, segundo atesta

Bergson: “A afeccdo é portanto o que misturamos, do interior de nosso corpo, a imagem dos
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corpos exteriores; é aquilo que devemos extrair inicialmente da percepgédo para reencontrar a
pureza da imagem” (BERGSON, 1990, p. 43).

Na parte final do poema, percebe-se nitidamente a relacdo da espacialidade com a
memoria individual, quando o eu lirico equaciona esse estreitamento entre 0 homem e a sua
cidade, por meio de uma “formula poética”, muito proxima as utilizadas pelo poeta
pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto, em que condensa pensamento e objetividade,
engendrando, assim, um elo de encaixe entre os versos, como se fosse um verdadeiro problema
matematico:

O homem estz_él na cigdade
COMO uma colisa esta em outra

e a cidade esta no homem
gue esta em outra cidade (GULLAR, 2013, p. 99)

E evidente que a construcao poética dos versos mencionados anteriormente esté atrelada
ao fato de que o ser humano carrega consigo a identidade do local de origem, mesmo que esteja
longe de sua cidade natal. Em resumo, o homem se perpetua pelo espaco, e cabe a memoria
registrar esse acontecimento, visto que a condicdo humana nunca é plena. Dessa forma, torna-
se primordial a completude do individuo, que esta em outra parte, na exterioridade e no
deslocamento do ser pelo espaco.

Em decorréncia disso, Octavio Paz propde o conceito de outridade, justamente, para
designar a relagdo do homem com o outro, seja com 0 espago que ocupa, seja com aquele que
o torna semelhante. Na certeza desse encontro, 0 homem € capaz de redescobrir a sua parte na
outra que desconhece, sem deixar de ser aquilo que realmente é: “[...] a outridade € antes de
mais nada a percepcao de que somos outros sem deixar de ser 0 que somos e que, sem deixar
de estar onde estamos, nosso verdadeiro ser estd em outra parte. Somos a outra parte” (PAZ,
2012, p. 107).

No que diz respeito, ainda, ao tema da memdria, compreende-se que o poeta FG, a partir
de suas proprias experiéncias, soube expressar, mediante a acdo do eu lirico, os fatos de um
periodo historico marcante na vida da populacédo brasileira. Da individualidade ao coletivo, o
poeta de S&o Luis extraiu de sua massa existencial uma interpretacdo para 0s acontecimentos
ocorridos no Brasil e no mundo, como a Segunda Guerra e a implantacdo do regime militar.
Né&o utilizou a memoria como instrumento de ataque, mas de aprofundamento sobre a historia
e 0s homens de sua época. Ademais, a relacdo do espaco com 0 homem e do homem com o
tempo demonstra a potencialidade filosofica desse poema; pois, na sua simples aparéncia

testemunhal, como propusera seu autor, habita o sentido poético em suas ultimas instancias.
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Finalmente, 0 Poema sujo néo deixa de ser um texto de identidade, uma vez que a fungéo
da memoria excede a simples recuperacdo de eventos ocorridos, mas possibilita o reencontro
do homem consigo mesmo, assim como da histéria com seu proprio passado, no instante em
que se tenta resgatar o contexto de uma época. Isso leva a crer que a “memoria € um elemento
essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou colectiva, cuja busca € uma das
actividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre ¢ na angustia” (LE
GOFF, 1994, p. 46).
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