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Resumo: Este trabalho tem por objetivo oAbstract: The objective of this study is to analyse
levantamento e a analise de poemas do poeta Mdiario Quintana’s verse poems, examinating elements
Quintana. A intencdo das reflexdes é examinas the city, modernity and lyric memory. The work
elementos como a cidade, a modernidade e a memfo@ses on Quintana’s feelings about the irrecera
lirica. O enfoque escolhido consiste em observarpast and an identification of the poet’s perplexity
sentimento do poeta em relacdo ao passatwut the changes in urban scenary. It intends to
irrecuperavel e a sua perplexidade face #&sveal his worries about times and his relationship
transformacBes do espaco urbano, revelando swdth Porto Alegre city.

inquietacbes a respeito da temporalidade e a sua

intima relacdo com a cidade de Porto Alegre.

Palavras-chave:cidade; modernizagcao; memdria  Keywords: city life; modernization; lyric memory.
lirica.

Na vida de Mario Quintana houve dois fatores gue/graram mudangas no seu
cotidiano e no seu olhar sobre a cidade. O primeigosua transferéncia para Porto Alegre,
deixando a pequena cidadezinha do interior — Ategre para viver no centro da capital,
onde tudo acontecia. O segundo, o fato de elecmnpanhado as mudancas da cidade de
Porto Alegre que se foi tornando grande, moderdiaae, com direito a arranha-céeus,
bondes elétricos, novas e largas avenidas, fabettasA transformacdo da cidade de Porto
Alegre, que foi deixando tracos de cidade pequ@navoca no poeta tristeza e melancolia.

Donaldo Schuler (1987), em seu estudo sobre aggasicha, integra Mario Quintana
e os poetas Paulo Corréa Lopes, Francisco Machilig Fedro Wayne, Ovidio Chaves,
Reynaldo Moura e Lila Ripoll no capitulo denomind@wasionismo”. O estudo feito sobre
Quintana vem com o subtitulo “convergéncia e reg@va Para o estudioso, os evasionistas
seriam aqueles poetas que estrearam em 30 e glifereen dos liricos de 20 por mostrarem
que “a terra ja ndo é o Unico valor’ (SCHULER, 1987207), abandonando o projeto

nacionalista e localista, o que faz emergir “umeaag& sem vinculos com a dominacao
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territorial ou em desacordo com ela” (SCHULER, 198206). O sonho e a utopia sdo
exemplos das novas possibilidades tematicas ddssa. |Schiler observa a notével

contribuicdo de Quintana a poesia brasileira aaliar o cotidiano, mostrando a magia das
coisas simples, aparentemente corriqueiras, atrdgésma percepcdo aguda e propria do
poeta. Ele observa o mundo e evade-se dele, prdgtama imagem utdpica da cidade
imaginaria e negando conscientemente a realidaglelguqueria diferente.

Em 1940, aos 34 anos, Mario Quintana publica olsea inaugural, A rua dos
cataventos Trata-se de um conjunto de 35 poemas sob a folenaoneto, dedicado aos
irmaos Milton e Marietta. O titulo da obra j& revedaracteristicas evasionistas do poeta,
sendo que a rua aludida é produto da imaginacao plar livro, 0 poeta personifica a cidade
com a qual dialoga. Ele ja adverte que a cidadesqueapresentada dentro da obra € a cidade
que ele proprio pintou: um cenario urbano que fazepde sua criacdo, distanciando-se do
real e aproximando-se do mundo dos sonhos. Segbndaldo Schiler (1987, p.238) “a
evasdo abriu a Quintana a distdncia necessariasarvaeigdo continuada. Por ndo se
comprometer, pode observar atentamente e deteetturals proibidas a comportamento
apaixonado” Destaforma, o estudioso afirma que os escritores e pogte alcancaram
melhores resultados em compreender o mundo sensiehqueles que dele conseguiram se
distanciar, como € o caso de Quintana.

Podemos perceber, na obra de Mario Quintana, quent& oposicao fortemente
marcadaa cidade de antes (Alegrete ou Porto Alegre dos 2Ace 30), motivo de saudade
para o poeta, e a cidade dos anos 50 e 60 (PoegréAem processo de modernizacado ou
outras capitais progressistas). A cidade de antefugar onde o poeta busca conforto, uma
cidade que nao existe mais, porém, esta presersigan@emoria e faz parte do seu mundo de
fantasias. Ela, a cidade da memodria, € constantemapresentada na sua obra,
principalmente, no primeiro livro do poetaA rua dos cataventosO siléncio sobre a
emergéncia da nova cidade, sobre a vida moderalgpé&evelador nessa obra. Esse siléncio
permanece nas duas publicacbes seguCaesdeq1946) eSapato Florido(1948). Todavia,
nessas obras, 0 poeta nao se refere a cidadeanmzmoria tdo enfaticamente como o faz
emA rua dos cataventos.

Solange Yokozawa (2006) aponta para o fato de quet&ha assume uma postura
poético-politica afastada da engrenagem sociagéndiz nada entender da questédo social —
Eu nada entendo da questao social / Eu faco pelde simplesmente.../ (QUINTANA, 2005,
p.89), associando-se a uma poesia puramente itdiongle ele canta o seu proprio mal. Por

anunciar essa postura, Quintana é tachado pelzaaiét poeta alienado. Ele é menosprezado
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pela critica, pois ndo é ostensivamente engajadiicamente. Essa tendéncia da critica
ocorre também pelo fato de o poeta apresentar plisidade em seus poemas. Um estilo
proprio, uma simplicidade verbal, uma estruturaigetpda por reticéncias e diminutivos, que
geram a falsa impressdo de um “poeminha” facilaterf. Porém, Yokozawa observa essas
conclusbes como apressadas e equivocadas, pomptaopor ndo falar da questdo social,
Quintana j& mostra uma rejeicdo reveladora. Par, igsestudiosa afirma que Quintana é
engajado sem sé-lo, “vivendo em um determinadcegtmtsocial, imprime, na sua poética, a
sua politica, ou seja, a sua cosmovisao” (YOKOZARAO6, p.43).

Armindo Trevisan (2006) afirma que o poeta naonseréssava por politica e parecia
nao gostar dos politicos. Entretanto, julga a fdkabom senso daqueles que imaginam o

poeta como um alienado:

Toda a poesia de Quintana contém virus antiburguggesantiestablishmentantitudo o que
induz o homem a indiferenca social e a hipocriBidste nos seus poemas, em geral, uma
secreta antipatia a qualquer coisa que humilhenosehg que o prive de sua liberdade, que o
torne explorador de outros homens, que o submetaisisio mercado e dmarketing O
“defeito” de Quintana foi ndo ser retérico, foi weriza a palanques, ndo encher pulmdes de
empafia, de certezas duvidosas sobre a distribuled®nda e dos direitos humanos. Quando
lemos o poeta, topamos, em cada um de seus vemsnsy murmurio da inocéncia, o grito —
sufocado — dos injusticados, a dor anestesiadengesaveis. (TREVISAN, 2006, p.20)

Yokozawa (2006) cita Adorno e seu estudo sobrealiei sociedade. Para entender a
poesia de Quintana, esse embasamento tedrico aniemtial. Adorno (1983) observa que a
lirica ndo é apenas uma individualizacdo perargecéedade, e sim uma manifestacéo lirica
como forma de comunicacdo entre os homens: “obeaari#, todavia, tém sua grandeza
unicamente em deixar falar aquilo que a ideolog@ede” (ADORNO, 1983, p.195). Alguns
criticos apontam Quintana como um romantico tardinsistindo na idéia de morte,
preocupando-se com o que lhe é particular e denamwist subjetivismo. Recorrendo a rede
de interligacdes de Adorno, percebemos que eseacnido se edifica. O subjetivismo de
Quintana - a experiéncia especifica do poeta - jétieddo pelas palavras, concretizado
através da linguagem — meio palpavel -, e novamauitgetivado pelo leitor, que contribui
com a sua experiéncia particular. Dessa forma, nskg\dorno, quanto mais subjetivo o
poeta se mostra, através da sua individualidadeaesuh percepcdo profunda dos
conhecimentos, mais universal e amplificada se naastsua obra. (Cf. ADORNO, 1983,
p.193-208).

Yokozawa faz a sua leitura de Adorno e relacioma ambra de Quintana, concluindo

que:

A poesia nao é apenas uma soma feliz do texto ocnaantexto. A poesia auténtica se quer
libertadora e por isso é 0 avesso do seu contaxadp este tende a denegrir ou extinguir o
humano do homem. Assim, dar de ombros para asG@sesbciais e seguir para um vago pais,
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deixar falar a morte, um dos maiores interditossdeiedade ocidental moderna, preferir o
siléncio de uma cidadezinha cheia de graca aoHmamés grandes cidades, refugiar-se na
infancia indireta a um contexto que se queria difer. (YOKOZAWA, 2006, p.44).

Fizemos um levantamento de poemas que mostrantidssiezinha da imaginacao do
poeta evasionista, a sua preferéncia pelo siléacexaltacdo da cidade pequena, de coisas
gue o poeta sente saudade e recusa-se esque@eimeisos poemas compdem a oraua
dos cataventosSegundo Fischer & Fischer (2006, p.71), “a cideoimeca pelo titulo, que
nem por ser aparentemente delirante — afinal, géemoe ja imaginou uma rua cheia de
cataventos, sendo o poeta mesmo? — deixa de seuamam espaco da cidade”. Os autores
observam que a cidade é “vista como ambiente stezd e melancolia [dizendo que essa €] a
cidade suburbana que estd morrendo, ou a cidademaa solitaria que serve para lembrar o
passado” (FISCHER; FISCHER, 2006, p. 72).

No “Soneto II", percebemos a maneira afetiva entensa com que Quintana se refere
a cidade pequena. Ele dialoga com a cidade trapquiim tom leve, deixando pistas de que
essa € a imagem da cidade que nao existe maiagque é fruto de sua memoéria. Aqui ainda
€ a cidade dos lampibes e dos jardins, cidade deego, nhum espaco de tempo onde
certamente ndo havia os altos indices de crimaddice violéncia. Segundo Becker (1996,
p.49), Mario Quintana desenha “um cenario e um tempdpicos, aparentemente
impermeaveis as mazelas e contradi¢coes da vidarmaide

I

Dorme, ruazinha... E tudo escuro...

E 0s meus passos, quem € que pode ouvi-los?
Dorme o teu sono sossegado e puro,

Com teus lampides, com teus jardins tranquilos...

Dorme... Nao ha ladr@es, eu te asseguro...
Nem guardas para acaso persegui-los...
Na noite alta, como sobre um muro,

As estrelinhas cantam como grilos...

O vento esta dormindo na calcada,
O vento enovelou-se como um cao...
Dorme, ruazinha... Ndo ha nada...

SO 0s meus passos... Mas tao leves sao
Que até parecem, pela madrugada,

Os da minha futura assombracé&o...
(QUINTANA, 2005, p.86)

J& no “Soneto XXIII”, o sujeito lirico coloca-se pasicao de alguém que vem de fora
e contempla, afetivamente, a cidade pequena, dentinnostalgia do mundo que néo lhe

pertence mais e o desejo de ficar no lugar pequéovamente, a oposicao entre a cidade de
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antes e a cidade atual € marcada, e a relacévoa#etiorosa do eu poético com a cidade de

antes é explicitamente revelada nos seus poenzagsiia memoria:
SONETO XXIII

Cidadezinha cheia de graca...

T&o pequenina que até causa do!
Com seus burricos a pastar na praga...
Sua igrejinha de uma torre so0...

Nuvens que venham, nuvens e asas,
N&o param nunca nem um segundo...
E fica a torre, sobre as velhas casas,
Fica cismado como é vasto o mundo!...

Eu que de longe venho perdido,
Sem pouso fixo (a triste sina!)
Ah, quem me dera ter la nascido!

L& toda a vida morar!
Cidadezinha... Téo pequenina
Que toda cabe num sé olhar...
(QUINTANA, 2005, p.107)

Segundo Solange Yokozawa (2006, p.214), a memdida He Quintana é uma forma
simbdlica de negar uma época que se queria diter€nipoeta recorda um tempo passado
para “sobreviver em um meio hostil para o poéti&dsi @pud YOKOZAWA 2006, p.214)
afirma que essa € uma das faces assumidas pela pusderna, desde o Romantismo, para
resistir ao desencantamento do mundo.

Ao escrever sobre memoria e modernidade, Yokozagsaxiena Mario Quintana a
Marcel Proust. Para a autora, ambos escritoresatériacao literaria fundada na recordacao
do passado: pelo sujeito-lirico, na poesia de @Qoate pelo narrador, na séim busca do
tempo perdidp de Proust. A memodria como nucleo da criagdo naaméprivilégio da
modernidade, afirma Yokozawa, notando que, apasso,dnessa época o0 aparecimento dela
ganha destaque:

a recorréncia a memaria como impulso primeiro dkecao liga-se também a assaz comentada
fratura que se opera entre o artista e a época rmaddlao conseguindo se integrar na
sociedade burguesa, ndo encontrando ressonanadiasspa arte na cidade modernizada,
desacreditado do progresso técnico e cientificesdo as conseqiiéncias dessas e de outras
fraturas tais que, o artista busca insistentememtesua criacdo, recuperar um tempo em que
ainda ndo houvesse se manifestado essa cisdo @néte e o mundo. Floresce assim,
abundantemente, a recriagdo poética de um passadtagdamente a infancia — em que é
possivel viver em estado de graca, com o qual éiymsmanter uma relacdo de fuséao.
(YOKOZAWA, 2006, p.213)

Mesmo nado tendo o interesse de discutir a infl@édel Marcel Proust na obra do
tradutor deEm busca do tempo perdid¥okozawa aponta para a confluéncia tematica

existente entre ambos: a meméria:

Porto Alegre, a “pequena cidade grande” de Mario Quintana 5



NMl.z s .

Ha uma confluéncia tematica entre tradutor e triadiyznas esta parece assinalar antes uma
reacdo artistica solidaria a uma angustia da huladei e aos tempos modernos do que
necessariamente uma influéncia. Assim, a obra deisPre a de Quintana, malgrado as

diferencas entre elas, ao se voltarem para a remgfmeartistica do tempo perdido, afirmam-se,

por um lado, como reacdo a fugacidade da vidargafavassaladora da morte e, por outro,

como negacao indireta da modernidade. (YOKOZAWA&@. 222)

A passagem do tempo esta presente no “soneto @AIfoeta fala sobre “um vento de
Desesperanca” que veio de repente, referindo-saeualencas, a modernidade. O primeiro
verso enfatiza a importancia do ato de recordata maais importando. Nas entrelinhas desse
quintanat, os sentidos que aparecem sdo aqueles sempratpsegaando o assunto é o novo
cenario urbano: a saudade e a vontade de voligassado. Percebemos o tom de desagrado e

de tristeza no poema que vai revelando o poetaafacedernizacao:

Recordo ainda... E nada mais me importa...
Aqueles dias de uma luz t&o mansa

Que me deixavam, sempre, de lembranca,
Algum brinquedo novo a minha porta...

Mas veio um vento de Desesperanca
Soprando cinzas pela noite morta!

E eu pendurei na galharia torta

Todos os meus brinquedos de crianca...

Estrada fora ap0s segui... Mas, ai,
Embora idade e senso eu aparente,
N&o vos iluda o velho que aqui vai:

Eu quero os meus brinquedos novamente!
Sou um pobre menino... acreditai...

Que envelheceu, um dia, de repente!...
(QUINTANA, 2006, p.92)

No “soneto IX”, percebemos a mesma tematica e tinsento de impoténcia que se
mostra diante do mundo contemporaneo e das mudguoeascorrem. Com a emergéncia da

modernidade, muitas coisas consideradas boas pela gesapareceram:

E a mesma ruazinha sossegada,

Com velhas rondas e as cancdes de outrora...
E os meus lindos pregdes da madrugada
Passam cantando ruazinha em fora!

Mas parece que a luz esta cansada...
E, ndo sei como, tudo bem, agora,
Essa tonalidade amarelada

Dos cartazes que o tempo descolora...

Sim, desses cartazes ante os quais
NGs as vezes paramos, indecisos...
Mas para qué?... Se ndo adiantam mais!...

Pobres cartazes por ai a fora

1 O termo “quintanares” é uma criacdo do propri@gujue aparece pela primeira vez na “Cancéo dmleade
olvido”, do livro Can¢desO neologismo sera citado em referéncia aos podmgxaiintana.
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Que inda anunciam: - ALEGRIA — RISOS
Depois do Circo ja ter ido emboral...
(QUINTANA, 2006, p.93)

O poeta exalta o simples, @ partir dai faz a sua poesia. Um cartaz cheio de
representacdes e em tom amarelado é referido pasmanque o tempo tira a cor das coisas.
O tempo passou, e 0 sentimento melancélico diaot@rdcesso de mudanca é fruto da
rejeicdo do poeta frente ao novo. Vemos aqui asegfiiéncias dessa nova cidade em que a
alegria e o riso parem ter ido embora com o circo.

Em Canc¢6eg1946), segundo livro publicado de Quintana, erreombs um numero
menor de poemas que se referem a cidade da medwnymeta. Porém, ndo poderiamos
deixar de mencionar o poema “Cancéo da ruazinheodbecida”, onde o poeta refere-se a
essa ruazinha desconhecida e perdida como o séw gEguro; é o local do seu futuro

reflgio, “quando tudo estiver perdido”:

Ruazinha que eu conheco apenas
Da esquina onde ela principia...

Ruazinha perdida, perdida...
Ruazinha onde Maria fia...

Ruazinha em que eu penso as vezes
Como quem pensa numa outra vida...

E para onde hei de mudar-me, um dia,
Quando tudo estiver perdido...

Ruazinha da quieta vida...
Tristonha... tristonha...

Ruazinha onde Marta fia
e onde Maria, na janela, sonha...
(QUINTANA, 2006, p.153)

Esse mesmo mistério que vimos em “Cancéao da ruaziebconhecida” e que encanta
Quintana, percebemos, também, em “Topografia”, wimtgnar presente no livr8apato

Florido, onde o poeta diz:

Meu bonde passa por ali. Pela sua esquina, apenas.

E uma ruazinha tdo discreta que logo traz uma cavalhar ndo pode devassa-la. Ndo lhe sei
0 nome, nem nunca andei por ela.

(QUINTANA, 2006, p.181)

Notamos que a tematica da modernizacdo, em Qujnégsacia-se a sentimentos de
perda, de abandono, de soliddo e de melancoliaogbapnostra essa negatividade face a
cidade presente, atual, pois conheceu uma cidéekemntie, anterior a essa, e carrega consigo

uma dor nostalgica.
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Quando a cidade moderna dos anos 70 estd em padéscontentamento do poeta
fica evidente. A cidade progressista é uma cidaa sstrelas, sem tranquilidade, sem
harmonia, com barulhos excessivos, com violénciza uidade “cacofbnica”, metalica, sem

0s antigos atrativos. Enfim, uma cidade que s&freoaseqiéncias da modernizagao:

ANTES E DEPOIS

Porto Alegre, antes, era uma grande cidade pequena.
Agora, é uma pequena cidade grande.

(QUINTANA, 2005, p.647)

URBANISMO
Para as nossas cidades metdlicas, que melhor arteg@e que os cactos? Se ndo por outros

motivos, ja bastava o seu préprio nome — cacto ad&quadamente cacofbnico.
(QUINTANA, 2005, p.277)

BARULHO E PROGRESSO
O progresso € a insidiosa substituicdo da harnmeiacacofonia.
(QUINTANA, 2005, p.236)

Em “Arquitetura Funcional’o poeta confessa ndo gostar da nova arquiteturaczdv
da modernidade — a funcional. A casa velha temaah@idria, a sua memoariata abriga o
sonho, o mistério. Permite a brincadeira das caisnem seus “longos interminaveis

corredores” e em seus “sotéos e pordes”:
ARQUITETURA FUNCIONAL

N&o gosto da arquitetura nova

Porque a arquitetura nova néo faz casas velhas

N&o gosto das casas novas

Porque as casas novas nao tém fantasmas

E, quando digo fantasmas, ndo quero dizer essas
assombracdes vulgares

Que andam por ai...
E n&o-sei-qué de mais sutil
Nessas velhas, velhas casas,
Como, em nds, a presenca invisivel
da alma... Tu nem sabes

A pena que me d&o as crianc¢as de hoje!

Vivem desencantadas como uns 6rféos:

As suas casas ndo tém pordes nem sotaos,

Sao umas pobres casas sem mistério.

Como pode nelas vir morar o sonho?

O sonho é sempre um héspede clandestino e é
preciso

[.-.]

E as casa novas ndo tém ao menos aqueles longos,
interminaveis corredores

Que a Lua vinha as vezes assombrar!

(QUINTANA, 2005, p.397)

Em “Tempo Perdido” o poeta apresenta a nostalge dacidade que ndo existe mais.

E a cidade de antes, um tempo diferente do atumalt&impo de cadeiras na calgada” onde as
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pessoas conversavam e conviviam mais entre sidtias linhas e as entrelinhas”, de acordo
com Fischer & Fischer (2006, p.16-17), “vamos etresrvarios contrastes: no tempo de sua
infancia, havia menos luz artificial, mais seguemais familiaridade, menos pressa na vida.
Era certamente uma vida de que se poderia ter mautdade”. Um “tempo perdido” porque

nao existe mais, passou, ficou para tras:
TEMPO PERDIDO

Havia um tempo de cadeiras na calgada. Era um tempgue havia mais estrelas. Tempo em
que as criancas brincavam sob a clarabdia da lua. dachorro da casa era um grande
personagemE também o reloégio de parede! Ele ndo media o tesipplesmente: ele
meditava o tempo.

(QUINTANA, 2005, p.323)

Sandra Pesavento (1994) observa as caracteridgigasdernidade mostrando que ela
desperta sentimentos antitéticos, como a atrac@orepudio, no sujeito que vive essa
experiéncia historica:

Experiéncia historica individual e coletiva, a modéade caracterizar-se-ia pela atitude de
celebracdo e combate, de atracdo e repudio emdfageerda de um universo de valores e
certezas, ante a inquietude e a seducdo do ndvBAPENTO, 1994, p.200)

Mario Quintana também se mostra, muitas vezes,zgdapelo “novo”. Apresenta,
em suas poesias, essa perplexidade face a mod@imida cidade. S&o dois sentimentos
contraditorios, resultantes da modernizacdo. Eme&uwevi um poema triste”, o poeta revela
uma tristeza que vem “das mudancas do Tempo”, aeepso de modernizacdo, da passagem
do tempo. Esse percurso temporal, “que ora tragraspas” ao sujeito-lirico, também da

incerteza e desperta a tristeza, porém, apesastie € um poema belo:
EU ESCREVI UM POEMA TRISTE

Eu escrevi um poema triste

E belo, apenas da sua tristeza.
N&o vem de ti essa tristeza
Mas das mudancas do Tempo,
Que ora nos traz esperangas
Ora nos da incerteza...

Nem importa, ao velho Tempo,
Que sejas fiel ou infiel...

Eu fico, junto a correnteza,
Olhando as horas tao breves...
E das cartas que me escreves
Faco barcos de papel!
(QUINTANA, 2005, p.878-879)

Mario Quintana joga com as palavras e mistura teramtitéticos, deixando o leitor,
num primeiro impacto, na davida. Através dessawidade, Quintana mostra-se fascinante e
desconcertante, o que, segundo Friedrich (1978pyrdma a dissonancia que caracteriza a

lirica contemporénea. A poesia torna-se dissonarst@é, “juncdo de incompreensibilidade
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e de fascinacao” (p.15). A tensado dissonante quaatude sdo colocadas pelo autor como um
objetivo das artes modernas, assim como a surpresastranheza face a absurdidade e ao

desejo inexistente de compreensao:

Quando a poesia moderna se refere a conteddos eottas e dos homens — ndo as trata
descritivamente, nem com o calor de um ver e sgiiinos. Ela nos conduz ao &mbito do ndo
familiar, torna-os estranhos, deforma-os. A poedia quer mais ser medida em base ao que
comumente se chama realidade, mesmo se — como genpartida para a sua liberdade —
absorveu-a com alguns residuos. A realidade dedpuese da ordem espacial, temporal,
objetiva e animica e subtraiu as distingdes — riepiad como prejudicais -, que sdo necessarias
a uma orientagdo normal do universo: as distined&® o belo e o feio, entre a proximidade e
a distancia, entre a luz e a sombra, entre a doalegria, entre a terra e o céu. (FRIEDRICH,
1978, p.16-17)

“O Mapa” - célebre e conhecidissimo poema - mostrujeito-lirico seduzido pelo
novo e por seus mistérios. Novamente, a cidadeanpesenca na obra de Quintana. Essa €
uma cidade nova, em processo de modernizacdo, udaaec que estd crescendo e
apresentando maior numero de ruas e limites expasidO poeta lamenta ndo ter mais o
dominio da cidade e de seu espaco, e de certa,farmagina todas as coisas que ele ainda
ndo viu e ja sabe que jamais vera: as mocgas bpagassquinas esquisitas, algumas ruas de
Porto Alegre.

Segundo Becker (1996, p.52), a idealizacdo preseot poema em analise, é
“pressuposto sem duvida indispensavel para queraeolidentificacdo entre o poeta e a
cidade”. Dessa forma, Becker aponta para o faigude embora o poeta deixe explicito que a
cidade a qual ele se refere € Porto Alegre, ele fad mencédo a nenhum aspecto real ou
caracteristica tipica da capital gaucha” (BECKE®9GL p. 52). Ele imagina a sua cidade e
“acredita mesmo que a cidade esconda ‘uma rua EmENquUe ultrapassa sua propria

capacidade de fantasia-la” (BECKER, 1996, p. 52):
O MAPA

Olho o mapa da cidade

Como quem examinasse

A anatomia de um corpo...

(E nem que fosse o meu corpo!)
Sinto uma dor infinita

Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarei...

Ha tanta esquina esquisita,
Tanta nuanca de paredes,

Ha tanta moca bonita

Nas ruas que ndo andei

(E ha uma rua encantada

Que nem em sonhos sonhei...)
Quando eu for, um dia desses,
Poeira ou folha levada

No vento da madrugada,

Serei um pouco do nada
Invisivel, delicioso
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Que faz com que o teu ar
Pareca mais um olhar,
Suave mistério amoroso,
Cidade de meu andar
(Deste ja tdo longo andar!)
E talvez de meu repouso...
(QUINTANA, 2005, p.453)

O mapa também é uma metafora utilizada para o épesel na cidade”, assim como 0s
diagramas, os sonhos, os labirintos, como obsargarSSontag (1987, p.90). Ela diz que os
meios de espacializacdo do mundo — as idéias esi@ncias vistas como ruinas — sao
temas recorrentes de Benjamin. Portanto, “comperealtjuma coisa € compreender sua
topografia, saber mapea-la. E saber como se p€8feNTAG, 1987, p. 90).

Yokozawa (2006, p.213) relaciona a memdria lirita, invocacdo poética do
pretérito”, com a “angustia ancestral da humanidestgte a irreversibilidade do que passou,
a transitoriedade do tempo, frente, em ultima m8& a fugacidade da vida, a morte”. A
autora afirma que Quintana encontra na memoriatérimanuclear de sua poesi® passado
nao reconhece o seu lugar: esta sempre prese(@@JINTANA, 2005, p.285). Verificamos
que o sentimento do poeta, em relacdo ao passemboiperavel, revelando por vezes um
sentimento melancélico, mostra-se nostalgico eatcée ao tempo que ndo existe mais, uma
vez que nega indiretamente o presente, a modemidad

NOTAS DA CIDADE

O mais triste da arquitetura moderna € a resigt@&seu material.

Havia, ndo me lembro agora se no Pais das MarayiltaaAlice, ou se na Cidade de Oz, uma
velha que morava num sapato... E nds que moramesieas de sapato!

Esses tetos baixos me abafam... De modo que sibresi casas antigas. Acontece é que as
casas velhas tém proprietarios velhos, muito ve#tids e por isso mesmo muito morredores.

E seus herdeiros resolvem sempre vendé-las a atmss de edificios. Resultado: ha anos que
venho me mudando: sou uma pobre vitima do surfraigresso e do clamor publico.

Em todo caso, como vocés ja devem ter reparadesgas épocas de mudanca arquitetdnica
que se da a maior instabilidade social e individual

E quando pdem abaixo, entdo, a velha casa em guemas?!
(QUINTANA, 2005, p.331, 332, 333)

A intencdo desse trabalho foi estudar o adventanddernidade, o processo de
transformacdo das cidades — especificamente PdegréA -, a relacdo do poeta Mario
Quintana com a capital do Rio Grande do Sul e cofiriga contemporanea, e seus
sentimentos em relacdo ao novo cenario urbano.n8egirevisan (2006).16,“Quintana foi
um urbancauto-exilado fora dos padrdes tradicionais”. O amigo lembra qupoeta “vivia
na cidade, gostava dela, amava-a [porém] ndo seessava por ela. Queria uma cidade de
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outros tempos, arcaica, feita de lampides, de emlale cacimbas em patios e de goiabeiras
junto aos galinheiros” (TREVISAN, 2006, p.16). Idstvez explique uma davida que possa

ter ficado ao longo deste trabalho: como o poet&idade, conhecido por todos pela sua

relacdo afetiva com Porto Alegre, apresenta unta oegatividade perante a mesma? Ainda
com as palavras de Trevisan, Quintana “ndo aprecmlades que teimavam em evoluir, que

se tornavam falsamente adultas, que viravam maasiaritle amava a sua capital, escolhera
viver nela, caminhava pelas suas ruas e acompawhseta desenvolvimento. A relacdo entre

ambos sempre foi muito forte, o poeta gostava dessag simples que a cidade podia oferecer.
Ele era um individuo cosmopolita, como nos alergviBan, ele “estava vacinado contra o

provincianismo! A ironia e o humor nédo lhe pernaitir enredar-se nas frivolidades da

sociedade burguesa, nem aderir a um sistema déhata’ (TREVISAN, 2006, p.18).

Quando Trevisan pede aos leitores de Quintana dei@m novamente, €, em outros
termos, uma solicitacdo para que deixem o poetaeagnvolver. Ressaltamos que a obra de
Quintana carrega tracos contemporaneos, como odamaorte, da passagem do tempo, da
metafisica, da realidade aparente, da singularjdasndo a ironia e a lirica com humor.
Repleta de ritmo, rimas, aliteracdes, coloquialiseutidiano, a sua obra envolve o leitor,
mantendo viva a exploragdo sonora da lingua. Quanfaz da poesia a sua vida e da sua vida
a poesia. Em cada poema confessa um pouco deedamdo aos poucos, de forma suave, 0s

multiplos Quintanas sob a fisionomia daquele mesranino azul que ele era na infancia.
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