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A ficcdo brasileira contemporanea tem problematzad experiéncia urbana na
modernidade, acentuando temas como vivéncia do uehoffagmentacdo do sujeito,
indiferenca como forma de defesa em relacdo a @lsi$mexternos, imagem da rua como
simbolo da excitacdo e da animacao urbanas decacord Renato Cordeiro Gomes (2000).
A isso se acrescenta a representacdo da cidade womespaco onde se evidenciam
contradicdes do mundo moderno, o choque e a desgatgdo do individuo, a instabilidade
urbana, que atinge ndo soO a paisagem geografe@uéetura e a economia da cidade, mas
também a interioridade do sujeito.

O romanceOnde andara Dulce Veiga?le Caio Fernando Abreu - classificado por
Antonio Hohlfeldt como um romance “curioso” vistoaprar a “tradicdo dos textos anteriores
do escritor” (1996, p. 120) - é representativo de Uiteratura que discute a vida moderna e
suscita uma leitura da realidade urbana. Estagaiao sublinha Renato Cordeiro Gomes,
mostra que “o0 presente turbulento por onde campeiaoléncia circunscreve a cidade
enquanto morada incerta e inevitavel” (GOMES, 2(2068). O personagem principal do
romance, um jornalista que assume um papel deidetpara encontrar uma cantora

desaparecida, € também o narrador da histéria. ddorda cidade de S&o Paulo, a maior

" Doutoranda.
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metropole brasileira, ele parece sintetizar a isgfie corrente dos grandes espacos urbanos,
pois, para ele, Sado Paulo é uma “cidade inferr’lBREU, 1990, p. 11) e a vivéncia neste
ambiente o sufoca e o faz buscar a sua proprididdele. Uma busca que estd camuflada na
procura por Dulce Veiga, a artista que ha temposahsumido e deixado seus fas sem
noticias.

O narrador-personagem acentua ndo s6 a precariedadxperiéncia pessoal na
cidade e as dificuldades de sobrevivéncia que assolcotidiano do individuo moderno que
vive nas metrépoles e que o colocam em posicaoinargnas também evidencia um espaco
urbano que condensa movimentos antagonicos déicreagesconstrucdo, os quais atingem a
subjetividade. Por isso, € possivel perceber umimento duplo na constru¢cdo do romance,
ja que a cidade é apresentada e projetada atravéticd do protagonista, que, por sua vez,
incorpora e expde as fragilidades e ambigilidadesrdnente urbano. Nessa perspectiva, este
ensaio discute a possibilidade de se reconhecerarrador-protagonista de Caio Fernando
Abreu um leitor da cidade e também um tipo humamonddernidade representativo do ser
que vive nas cidades. Assim, parte-se do prinapique, por ser um leitor do espac¢o urbano
e vivenciar as incertezas da cidade, o protagoaidtxioriza um mal-estar que acarreta crise
da subjetividade e melancolia. E tais consequénsdas observadas via enredo e forma
narrativa no sentido de que a perspectiva melarecélia crise do sujeito encontram eco na

estrutura e linguagem literaria, as quais se caniaaim pela fragmentacéo do discurso.

1 O leitor da cidade

A caracterizacdo da cidade como um espaco propi@ia a marginalizacdo e a
exclusdo social ja é sugerida na abertura do roed@hgornalista inicia seu relato. contando
um “milagre” que acontecera em sua vida: tinha egaslo um emprego (ou melhor, um
“subemprego”) “capaz de trazer alguma paz aqueia dé solavancos sem rumo nem ritmo”
(ABREU, 1990, p. 12) que ele estava habituado anehale sua ‘vida’, uma vida, que como
sera destacado mais adiante, é repleta de sentsnémiperda e melancolia. Esta perspectiva
ja pode ser identificada no modo como o narradéinel@ sua condicao vital, pois o termo
“solavancos”, no contexto da narrativa, assume igmfi&ado maior, deixando de se limitar
apenas aos trancos ou socos bruscos a que se aadtiimuir ao vocabulo para indicar os
percalcos por que passa 0 personagem. Isso faalus#o as dificuldades de sobrevivéncia
gue encontra, ja que ndo vem de familia abasta@atam grande patrimdnio nem dinheiro

gue propicie uma vida confortavel.
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Além das dificuldades de ordem material, o prot&anenfrenta a soliddo e a
experiéncia de viver numa cidade sombria, cujo mewmito inquietante e constante €,
segundo o préprio narrador-personagem, cortads peliedes do prédio de seu apartamento.
E como se houvesse uma separacéo entre espageoc@eala cidade) e espaco privado (o da
moradia do protagonista), da qual parece estamaceiie uma hierarquia que valoriza o
ambiente interno como um ambiente alheio a euferté desorganizacdo da cidade e que
desprivilegia o contexto externo a casa. Tal coaci® pode ser exemplificada no comentario

do narrador-personagem sobre a conquista de unaaneagiercado de trabalho:

Acontecera um milagre. Um milagre a toa, mas baga@ quem, como eu, ndo tinha pais
ricos, dinheiro aplicado, iméveis nem herangca enapdentava viver sozinho numa cidade
infernal como aquela que trepidava la fora, alémashela ainda fechada do apartamento.
(ABREU, 1990, p. 11).

O “la” sugere a existéncia de um espaco longinque apntrastaria com o lugar de
“dentro” da janela. Talvez por ser a cidade “inédtna janela esta “fechada”. Seria esta uma
forma de o jornalista se auto-proteger dos atrgpeéorealidade externa ou de fugir dela? A
janela fechada pode, nessa linha de raciociniogseptar a resisténcia e a dificuldade do
personagem em fazer parte do mundo da cidade. tdatenuma analise mais detalhada da
visdo do narrador sobre a cidade aponta que aquirsgp sombria sobre o lugar em que vive,
aos poucos, vai se entrecruzar com a propria pairgpale vida do personagem, indicando
que, na verdade, ndo ha separacao entre espagmpiplivado.

Uma passagem interessante do romance sinalizairebseamento entre os planos
externo e interno, ja que é também pelo olhar necdo apartamento, que o protagonista

descreve a cidade como um cenario caético, nebydotido e contaminado:

Atras da mesa dele os vidros imundos filtravaneacinza da Nove de Julho. A cidade parecia
metida dentro de uma cupula de vidro embacada perv&umaca, halitos, suor evaporado,
monoxido, virus. (ABREU, 1990, p. 16).

O jornalista, ao destacar o carater desorganizguuugdo da cidade, evidencia uma
das facetas da metrépole moderna, a qual, seguads Blumenfeld (1972), trouxe varios
avancos a vida social e econémica, como 0 aumentaichero de alternativas de emprego e
variedade na mao-de-obra, mas também propicioldgmas, como a poluicdo do ar. Assim,
a metropole pode ser vista sob dois aspectos: witiyioe outro negativo, pois a0 mesmo
tempo em que provoca o crescimento, colabora pdestauicdo, tal como aponta a visao de
Marshal Berman (1990) sobre a modernidade.

E interessante destacar ainda que, ao sinalizantarainacéo e o virus da cidade, o
protagonista ndo esta restrito somente ao esphgoaenquanto materialidade concreta. Esta

também antecipando a idéia de que a contaminagQadras atingem o ser humano, o que se
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confirma na sequéncia do romance quando o leitecalee a opcédo sexual do narrador-
personagem e a sua doenca. O jornalista € um heruzdsque se deixou contaminar pelo
virus da AIDS.

A homossexualidade, alids, € um dos temas recesard producao final de Caio
Fernando Abreu, num periodo em que o escritor e@arava mais suas inquietacdes pessoais
decorrentes da sua prépria contaminacao pelo #HPsiem ocultava sua op¢do sexual aos
leitores. Além disso, é possivel relacionar a oEgaal “ex-céntrica” ao contexto moderno,
como o faz o pesquisador Bruno Souza Leal (20023seBdo no eixo triadico
“metropole/identidade/sexualidade”, que, segundal,Leingulariza a producéo literaria de
Caio Fernando Abreu, o ensaista afirma que a i@sedp sujeito numa metrépole,
caracterizada como um espaco das multiddes, eno quaividuo entra em conflito consigo
mesmo e especialmente com sua identidade, € tamip@mfator propicio para o
desenvolvimento da homossexualidade. Assim, osit@sijdomoerdticos criam espacos
flexiveis e estranhos ao ambiente heterocentradmam-se marginalizados, o que implica a
dificuldade de construcéo de identidades fixas.

Tal caracterizacdo do sujeito homossexual margaadi torna-se evidente na relagéo
estabelecida entre o protagonista do romance de Eznando Abreu e Saul, homem que
mantinha um romance com Dulce Veiga, mas que tamb&mmostrou interessado pelo
jornalista, beijando-o. E ainda se evidencia noamee do jornalista com Pedro, tal como o

proprio narrador descreve em carta enviada a unigaam

Quase dormi, ndo lembro. Quando acordei, ele navaei

O beijo de Pedro ndo era desses de amigo bébadbareado de alcool e solidariedade
masculina, caréncia etilica ou desespero cumplice.

A lingua de Pedro dentro da minha boca era a lidguam homem sentindo desejo por outro
homem.

Ele era bonito. Todo claro, quase dourado.

Tentei afasta-lo, repetindo que nunca tinha fejpoila. Eu gostava de mulher, eu tinha medo.
Todos os medos de todos os riscos e desregram@hBREU, 1990, p. 113).

A forma como o jornalista vé seu envolvimento coad® sinaliza ao mesmo tempo
um certo desconforto e estranhamento diante deatitode desviante e também uma tensao
motivada pelo descumprimento de regras de orderalraaromportamental. Nesse sentido, €
possivel relacionar o temor do personagem as reggastes na sociedade moderna, visto
gque, mesmo sendo a metrépole um lugar favoravelexuafidade ex-céntrica e a
modernizacdo que atinge também o plano comportaieat que garante unstatus
revolucionario ao contexto moderno, ainda ha cemaslerismo nas relacdes pessoais e na
aceitacdo da diferenca ou da “conduta desviantetamopo da sexualidade. E novamente a

afirmacdo de um antagonismo social. Isso também depensar a cidade tal como propde
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Sandra Pesavento (1999) ao afirmar que “a cida#edestinada a ser centro de conflito”
(1999, p. 8), apontando a multiplicidade de olha&assgnificados propiciados pela leitura da
cidade.

A existéncia do “medo” e a certeza dos “riscos’ude“desregramento” condicionam
a desestruturacao do sujeito, cuja identidade passa “mdvel”’. Nessa perspectiva Bruno
Leal afirma que a definicho de uma identidade dexuaomplexa para o individuo
contemporaneo porque este passa a carregar consigestranhamento, um sentimento de
inadequacao, como se toda a certeza estivessegmaypl@ por uma transitoriedade” (LEAL,
2002, p. 40). Nessa perspectiva, 0 assumir-se dwmmmwssexual € um desafio, e viver na
metropole é conviver com um descentramento doteujei

O personagem central do romance, por manter umadampento discreto em relacéo
a sua sexualidade e ter consciéncia do espacoreadse em que vive, ndo se mostra
engajado ou militante na defesa da sexualidadeinahrdas também né&o é indiferente aos
principios que norteiam a construcdo de uma idadéidexual. Sabe diferenciar vida publica
e vida privada, sinalizando a possibilidade deietpt menos a violéncia social contra si
mesmo ao hao se chocar com a “norma” sexual. $ef@nalista um exemplo do que
Silviano Santiago (2000) chama de “homossexualcasta’, aquele que ndo se expde a
agressao nem manifesta comportamento mimético aerferginalizacdo” proveniente da
cultura norte-americana.

A caracterizacdo do personagem como um ser marginatelacdo a sexualidade,
somam-se as descricdes de outros “personagenstiqgedfas cidades e mais comuns nas
metropoles. Sdo também seres marginalizados, apdxefaflaneuridentificado por Walter
Benjamin ao discutir a poesia de Charles Baudel@mecomo na poesia do escritor franceés,
0s sujeitos reconhecidos na narrativa também sars tnapeiros, como indica o excerto a
seguir, no qual o protagonista constroi um retredbal dos seres que compdem um dos

cenarios da cidade de Sao Paulo:

Até encontrar um taxi, passei por dois anfes, uroucadla, trés cegos, quatro mancos, um
homem-tronco, outro maneta, mais um enrolado epos$ra&omo um leproso, uma negra
sangrando, um velho de muletas, duas gémeas mashemldle braco dado, e tantos mendigos
gue ndo consegui contar. A cenografia eram sacodixdecom cheiro doce, moscas
esvoacando, criancas sem volta.

Na esquina estava um homem vestido com um macégi&io,ade chapeuzinho verde, tocando
realejo para um periquito desses que tiram a SGBREU, 1990, 21-22).

Os tipos humanos encontrados pelo personagem narmsaas andancas pela cidade
permitem reconhecer um trago proprio das metrépalpsbreza e a condicao indigna de vida

daqueles que ndo tém o seu lugar nem em relac@vaalian nem quanto a reconhecimento e
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atencdo. Além de estarem em espaco periférico, @edados, sdo também periféricos.
Talvez sejam tratados assim por viverem numa cidadena visdo do protagonista, € cadtica
e ndo mantém equilibrio entre progresso e decamléachem esta preparada para o
crescimento que a atingiu. Nesse cenario onde wemvijornalistas, artistas e intelectuais,
também sdo presentes os seres “subalternos” emiabrepmo destaca o narrador, todos
experienciem o caos, especialmente se o dia faroslouou acontecer um temporal, momento
em que as ruas ficam “alagadas, intransitaveigjade em estado de calamidade, como em
todas as tardes de verdo” (ABREU, 1990, p. 31) egeense imaginam “favelas desabadas,
carros levados pela enxurrada, congestionamentedifiicio evacuado” (ABREU, 1990, p.
36).

A cidade como um macrocenario cadtico encontranésxia hum microespaco, o do
edificio onde mora o protagonista do romance de Earnando Abreu. Tal como a cidade, o

prédio esta “contaminado”, desestruturado, decadé&amil:

Era um edificio doente, contaminado, quase termMak continuava no mesmo lugar, ainda
ndo tinha desmoronado. Embora, a julgar pelas dacha do concreto, pelas falhas cada vez
mais largas no revestimento de pastilhas de cafimida, como feridas, espelhando-se aos
poucos sobre a pele, isso fosse apenas uma questieses.

Velha e querida espelunca, pensei com carinho, tggsele carinho por um cachorro velho,
cego e sarnento, enquanto passava a mao na etaoaadgem conssertgpendurada pelos
porteiros nordestinos na porta do elevador quebrado

Novamente subi pelas escadas meio alagadas, queesere faziam lembrar de um hospital
onde nunca estivera. Um hospital em quarentenidisgor alguma peste desconhecida e
mortal. (ABREU, 1990, 37).

Os termos usados para caracterizar o edificio g@ressdes que, indiretamente, fazem
alusdo ao estado emocional do personagem e tambgua a&ondicdo fragil de sujeito
contaminado pelo virus da AIDS. S&o todos vocabotoe carga semantica negativa que
colaboram para a construcdo de um contexto nasratvnbrio. O protagonista, como um

membro da “cidade infernal”, € um ser melancélice give numa metropole sombria. A

cidade, nesse sentido, pode ser vista como unxoedle@ condicdo humana.

2 O homem melancoélico

O protagonista d®nde andara Dulce Veiga@xpressa uma angustia e um mal-estar
nao sO por viver numa cidade em caos, mas também&oose sentir ajustado socialmente.
Tem razbes para isso: sua vida é repleta de avpal melhor, “solavancos”, sua posicéo
social ndo é aquela desejada, encontra dificuldaéesobrevivéncia e de conquista de
emprego, mora num apartamento sombrio, a cidaddegrial”’, e ele ainda se afasta da regra

sexual, vive sozinho, ndo tem mais fé, convive eotioenca da AIDS. Todas essas situacdes
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proporcionam ao personagem uma descrenca em réagéda, um sentimento de perda em
relacdo ao passado e uma necessidade de busaaeanso, de construir uma identidade, de
reencontrar uma paz interior.

Para o personagem, o momento atual de sua vidstand do passado, que era um
tempo “em que tinha fé. Bons tempos aquele” (ABRER®0, p.11). Um tempo que contrasta
com a realidade atual, com um cotidiano marcada f@ina de néo ter o que fazer, pela falta
de uma vida digna, pelo fato de ser um jornalistadividado, amargo, solitario e desiludido
de quase quarenta anos” (ABREU, 1990, p. 13), pwlaisténcia de um emprego. Este,
embora seja conquistado pelo protagonista, néo tovanoem restabelece a sua dignidade,
nao o faz “emergir do pantano de depresséo e adtage onde refocilava ha quase um ano”
(ABREU, 1990, p. 12). Além disso, o0 emprego é apema “trabalhinho de repodrter no
Diario da Cidadetalvez o pior jornal do mundo” (ABREU, 1990, p)12

O trabalho como reporter do jornal lhe é famili@mgs n&o propicia uma “sensacéo
agradavel” (ABREU, 1990, p. 14) e a contaminac¢dlm p&rus o fragiliza. O narrador-
personagem teme sua fraqueza: “vou pegar um m@sfr@ensei — e ndo, eu nao podia, o
jornal, a entrevista, a febre outra vez no apanmameazio, as pontas dos dedos buscando
sinais malditos no pesco¢o, na nuca, nas virilfdBREU, 1990, p. 32). Sua condi¢éo fisica
e emocional sdo sintomas da desestruturacdo donagesm, de seu estado singular.

Essas angustias do narrador sao indicios de umanoodla, compreendida em seu
sentido moderno, uma vez que o conceito de melanéalecebeu muitas definicdes ao longo
do tempo e entre 0s autores que se voltaram pemaa nem sempre € possivel apontar um
ponto convergente pois a discussdo sobre o assunto depende donpemsavigente da
época. Partindo desse principio, Moacyr Scliar $208firma que as acepcdes sobre
melancolia sdo elaboradas por haver uma “espécieodigio psiquico” que emoldura o
pensamento de uma época e de um lugar, condicioremepresentacdo da melancolia nas
artes e na literatura.

Para compreender a perspectiva melancolica sulbga@rconstrugdo narrativa do

romance de Caio Fernando Abreu, € possivel recaogrensamento de Walter Benjamin,

! Na Antigiiidade ou periodo classico, Hipdcratesstateles e Constantinus Africanus formularam psigiies
acerca do conceito de melancolia. Durante a Idagidid/ as teorias dos arabes ganharam forga, eamcoéa

foi vista sob a influéncia maléfica do planeta 8aiuTal associacédo é abordada por Raymond Klilyaiiskvin
Panofsky e Fritz Saxl em obra sobre saturno e mela@n O cenéario do Renascimento foi marcado por
profundas modificagdes psicoldgicas e tecnoldgicssreativaram a reflexao sobre a melancolia. No
Romantismo, o estado melancdlico passou a serr@xjgigor poetas e prosadores, que viam na expexidac
perda do objeto amado um impulso para a meland®lm século XX pensadores como Walter Benjamiig Ju
Kristeva e Sigmund Freud apresentam reflexdes madesobre o tema que possibilitam pensar uma celaca
entre obra de arte e melancolia.
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gue, ao analisar o drama barroco alemao, apontewadonpossibilidade de conciliar termos
antitéticos determina a articulacéo do conceitmd&ancolia. Além disso, segundo ao autor, a
miséria da condicdo humana acarreta a melancaie@atem no procedimento alegdérico uma
forma de representacdo eficaz no sentido de queaira face "doente” da histéria. A
fragmentacdo formal, que € um trago da alegoriaggse sentido, um sinal da perspectiva
melancolica. A melancolia na concep¢do benjamin&eatendida como uma manifestacao
de uma consciéncia acerca da sujeicdo do homerewadestino, pois “as acdes humanas
foram privadas de todo valor. Algo de novo surgm: mundo vazio.” (1984, p. 162).

O pensamento do tedrico alemao pode ser aproximasiovivéncias do personagem
de Caio Fernando Abreu através da identificacdoadléter vazio da vida do jornalista, uma
vida “sem graca”, com uma seérie de “solavancos’a wida sem “forca e fé”, na qual o
personagem se mostra preso ao seu destino, imilitedtbde encontrar uma saida para as
suas proprias angustias, de buscar um equilibgpiritesal e também de fugir do seu
descentramento. Um trecho que permite tal afirmégdigue relata a aproximacdao, atraves de
cartas, do jornalista com Lidia, amiga, que, dife@mente dele, alcancou a paz e fugiu da

cidade cadtica:

Peguei a carta no chao, olhei o remetente. Era jjdovavelmente falando outra vez de todas
aquelas igrejas coloniais, paredes brancas, pajtatelas azul-marinho, montanhas e vacas de
Diamantina, Sabara ou Mariana. De como finalmelat¢itha descoberto a paz & o equilibrio
& do quanto estava feliz por cair fora de Sao P&ulw que afinal eu continuava procurando
nesta cidade poluida, maligna & amaldicoada? (ABRE90, p. 40).

O personagem, de certa forma, projeta-se na amiga, ter uma vida como a dela,
mas nao consegue porque antes precisa encontiamaseo, construir uma identidade,
procurar o “real”. Ao tomar ciéncia da vida que mpeer e da condicdo real de sua
existéncia, o personagem parece lamentar o sesstasago numa atitude caracteristica dos
sujeitos melancolicos apontados por Walter Benja(h®84). A melancolia € comum aos
seres ativos, para 0s quais o ato contemplativogad a criticidade.

Como um ser da metrépole, o jornalista tambémtasas desenvolvimento da cidade
e a proliferacdo de producdes culturais, as quaistantemente o narrador-personagem faz
referéncia, criando um romance repleto de intestexEstas sdo apresentadas através de
“colagens” que visam nao so a apresentar a cidaae fambém a indicar tracos significativos
da constituicdo do sujeito, que €, por exceléridgmentado como a cidade. Nas palavras de
Bruno Leal, “a metropole (...) é inscrita na nawatde Caio Fernando Abreu através de

referéncias a lugares reais como também de fragmel® suas realidades culturais, sejam
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elas intra ou internacionais” (2001, p. 40) e tafdke integracéo dos personagens revela “uma
paisagem urbana marcada pela fragmentagéao” (2062)p

A fragmentacao da cidade e a fragmentacao do marpeisonagem do romance sao
percebidas pelo jornalista, que tem consciénciecaaa sua condicdo de ser desintegrado, do
ser sem lugar algum, do seu descentramento. Eleedafsua vida como um conjunto de

“pecas”, com as quais, segundo ele, seria possivel

formar quase uma histéria, que interrompia-se lamsnte para continuar ou ndo em mais trés
ou quatro pecas ligadas a outras que nada tinhena@m aquelas primeiras. Outras restavam
solitarias, sem conexdo com nada em volta (ABREJQ156).

Pela descricdo, a vida do jornalista parece sdav&asem objetivo ou planejamento,
mais um motivo para justificar a sua melancolia.

A idéia de vazio existencial encontra respaldo pet@rteza do personagem, pela
fluidez de suas convicgOes, pela tentativa de fimm cidades por onde ela passava, pela
instabilidade decorrente do tempo, pela dificuldddeorganizar sua vida e criar lagos de

afeto:

A medida que o tempo passava, eu fugia, jamaisnama mesma cidade, eu viajava para ndo
manter lacos — afetivos, gordurosos -, para namivolinca, e sempre acabava voltando para
cidades que ja ndo eram as mesmas, para pessadasiéneares, ordenadas, em cujo tracado
definido ndo haveria mais lugar para mim (ABREWQ,%. 56).

E a representacdo de um mundo com o qual o pemonago se identifica, seu
deslocamento é inevitavel e sua angustia, insubalt E ainda o indicio de uma crise que
atinge a subjetividade do protagonista e condiceomaelancolia, jA que esta € constante em
tempos de crise, especialmente numa sociedade emsqtalores (sociais, sexuais, culturais,
morais, etc) estdo em conflito. Considerando qoafocme Julia Kristeva, em nossa vida
social ha uma “lista de desgracas que nos oprirodostos dias” (1989, p. 11), € natural uma
“existéncia desvitalizada” que conduza a um esf@@@ a morte e que a melancolia seja
resultante da ndo assimilacdo da auséncia de wtoabpado, outrora perdido. A melancolia,
nesse sentido, assinala que o sujeito nao saberperchdo consegue absorver uma perda.

Em Onde andara Dulce Veiga®, personagem central lamenta a perda de um “tempo
bom”, de forca e de fé e essa dificuldade de aceitanovo “tempo” é fator que impede o
protagonista de se sentir feliz e encontrar a ple.entanto, no decorrer da narrativa, é
possivel apreender que a recuperacao ou recorstiesde estdgio anterior e a consequente
reestruturacdo do personagem deve passar primeaagronstrucdo de sua identidade. Esta
pode ser alcancada no momento em que ele, ao esac@ntantora desaparecida (Dulce

Veiga), encontra a si mesmo. E nesse sentido queoBreal enfatiza que “Ao tomar para si a
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pergunta-titulo, o protagonista tenta resolver igec(social, sexual) em que se encontra e
restabelecer ligacées com o mundo a sua volta01(20. 43).

Enquanto o protagonista ndo encontra Dulce Veiga,d& remontar as ‘pecas’ de sua
trajetéria pessoal, formando uma narrativa de cuinagmentado, que, na verdade, tem
correspondéncia com o estado psiquico do persongges) além de uma intolerancia a
perda, o melancdlico expressa uma dificuldade deuoicacdo, que se assemelha a uma
problematizacdo da linguagem e que constitui, enmde de estrutura narrativa, a forma
fragmentada. Considerando isso, pode ser enteadddrutura do romance de Caio Fernando
Abreu. O modo como a narrativa esta disposta ngwesema sequiiéncia tematica de ordem
l6gico-causal porque o movimento da obra ndo @@onima organizacao linear.

Os capitulos com temas e formas distintos impedema identificacdo de uma
tendéncia estético-formal Unica em cada segmentvr® ndo busca tracar uma unidade
estanque entre as partes, mas, pelo contrarioygaracscitar no leitor a percepcdo de que a
pluralidade (de formas, temas e sentidos) é unrseastético que propde a “montagem” da
obra, ou seja, a articulagdo entre as suas partemigeqiientemente, uma interpretacdo. Essa
idéia de montagem, alids, esta interiorizada peplesantacdo da vida do personagem e
também pela forma como ele descreve a sua traggiéssoal, marcada pela experiéncia de
perda, pela melancolia. Talvez por isso, o subtitld obra sugere um “Romance B”, que
remonta ndo a busca pela cantora, mas a buscatgqgnista pelo seu proprio “eu”.

E possivel ainda formular a partir disso que anfragtacdo da forma narrativa
(evidenciada também na coexisténcia do romanaalligedo romance paralelo — o romance
B) em Onde andara Dulce Veiga® motivada por uma perspectiva melancdlica, cabend
linguagem e estrutura narrativa a “traducao” dessalicio do narrador-protagonista. Cabe,
entdo, fazer uma leitura da condicdo melancélisaa@ada a fragmentacdo narrativa como
resultado de uma leitura na qual o narrador-pratiatep discorre sobre a sua vida, o seu
espaco, a sua cidade em contraposicdo a uma leiaisaexplicita, marcada pelo tom de uma
histdria policial concretizada pela trabalho dectie¢ que o jornalista faz para encontrar a
artista desaparecida. E a busca pela alteridadgetaga por Fernando Arenas (2003) como
um mote da criacdo de Caio Fernando Abreu. Pardtico¢c 0 escritor gaiucho recompde o
contexto socio-politico brasileiro do final do sk&cX, dando destaque para o sentimento de
desespero resultante do regime ditatorial e tamtna a esperanca de democracia, e insere
sua obra num grupo de expressodes artisticas eaisltjue registram o periodo dramatico do

processo de transicdo politica no Brasil.
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Essa perspectiva critica embasa a leitura progms@Onde andara Dulce Veiga?.
Fernando Arenas associa a trama do romance cotnag@&b sociopolitica do pais e com o
processo de “cultura transnacional” que atinge Fddo, espaco onde se desenvolve grande
parte da narrativa. Segundo Arenas, o reportersquem busca de uma cantora brasileira
famosa desaparecida acaba por descobrir a sudagod@mgem, uma imagem de soliddo e
medo, com sonhos ideoldgicos, pessoais e profaisidrustrados, assim como o0s de toda a
sua geracdo. No entanto, circunscrever a obra seeFeéanando Abreu como a representacao
de um determinado periodo histérico brasileiro pgigeificar a limitacdo do alcance da obra,
que pode ser lida também como uma representacatenhpos modernos, que tém inicio
muito antes do século XX, nos quais a cidade etedpwe assumem papel importante. Isso
porque elas condensam os elementos fundamentamdernidade, discutidos por Marshall
Berman (1990).

Em sua obra sobre a modernidade, Marshall Berm@®@0Jlassinala a existéncia de
uma ambiguidade caracterizada por movimentos anieg® de transformacdo e
desenvolvimento da sociedade e de desorientac@sistehracdo da vida moderna, o que
constitui, segundo ele, “o terror da vida que sfadeem pedacos” e “uma vida de paradoxo e
contradicdo” (1990, p. 13). Uma contradicdo — tambéhamada de ’dialética da
modernizacdo e do modernismo’ — evidenciada nuntegtim que se caracteriza ao mesmo
tempo por ser revolucionario e conservador, por anespécie humana e provocar a sua
“desunidade”, por propiciar alegria e angustiaagsgdernidade, dividida pelo autor em trés
fases — do inicio do século XVI até o século XXalganca o apice do desenvolvimento
tecnologico e a industrializacdo que deveriam dalhar qualidade de vida ao homem, mas
este se sente aprisionado, perde sua identidage ®ubjetividade fragmenta-se. Como se Vé,
Berman acrescenta a descricdo dos tempos moderregsténcia de um certo ‘mal-estar’
coletivo diante de uma época marcada pelo paradoxo.

Nessa perspectiva, os desconfortos vividos pelsopagem central do romance
assinalam um imaginario do espaco urbano reprekermpar uma cidade que, segundo
Laymert Garci dos Santos, “explode implodindo, st@lleaca como cidade fundindo num
magma cadtico cada um de seus fragmentos” (2002,19). Os desconfortos também
motivam a melancolia, o que autoriza a leitura @mance de Caio Fernando Abreu como
uma representacdo da cidade moderna e do homemmadigta, numa alusdo a reflexdo
exposta por Reinaldo Marques (1998) ao reconhezgrroducéo de poetas mineiros uma
melancolia como “metéafora esclarecedora das retaddepoeta com o lugar problematico

que |lhe cabe no espago da modernidade” (1998, ). Caio, através da criacdo de um
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personagem melancdlico, sugere que a melancoliaodeem moderno resulta da situacao
cadtica da cidade, a qual ndo possibilita a unidddeser, mas, ao contrario, a sua
fragmentacdo. Uma fragmentacdo do sujeito a qualromance analisado, encontra um
paralelismo na forma literaria, pois o caos e tafdke linearidade marcam a trajetéria do

jornalista e a construcao narrativa.
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