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Resumo: O objetivo deste ensaio é apresentar édstract: Gaston Bachelar's main concepts from his
principais conceitos de Gaston Bachelard na dbravork The poetics of spaceare introduced. Such
poética do espagcexpandindo-os a alguns textos deoncepts are extended to some texts from Latin
literatura produzida na América Latina, ja quAmerica Literature since Bachelar included European
Bachelard utiliza autores europeus e norte-amescaand North Americans writers in his analisis. These
em sua andlise. Acredita-se que os textos tomadekected texts are believed to throw some light on
neste trabalho sao também apropriados para ilustradachelard's convictions, thus supporting the atghor
pensamento bachelardiano, comprovando assimuréversality of ideas.

universalidade das idéias do autor.
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Tomar o espaco “como umstrumento de andliseara a alma humana” (2005, p. 20).
Com essas palavras, ja enunciadas na introducastorG@8achelard deixa claro o que
pretende com o livroA poética do espagoA obra configura-se como um tratado,
extremamente poético, sobre as imagens desencadeagartir de diferentes espacos
recorrentes na literatura: casa, pordo, sotao,nealgmveta, cofre, armario, ninho, concha e
canto.

O autor afirma que através do espaco se pode rcleegena fenomenologia da
Imaginacéo, ou seja, conhecer a imagem em suanmgrig® sua esséncia, sua pureza. Com
essa afirmacdo, Bachelard, que é um fenomendlogistranse partidario dos estudos
interdisciplinares, unindo Literatura, Filosofi®@sicologia.

A fenomenologia tem origem por volta de 1900 corilésofo Edmund Husserl e,
segundo Jean-Francois Lyotard, é o

estudo dos fendmenos, isto &, daquilo que apareoasziéncia, daquilo que é dado. Trata-se
de explorar este dado, a propria coisa que selpireen que se pensa, de que se fala, evitando
forjar hipoteses, tanto sobre o lagco que une onfiem® com o ser de que é fendmeno, como
sobre o lago que o0 une com o Eu para quem é fer@r(fE909, p. 10).

A poética do espacesta dividido em onze capitulos que analisam, dmmpara o

" Docente UCS.
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menor, diferentes espacos. Na Introducéo, o aamalijumas consideracdes sobre a imagem
poética, dizendo que ela ndo é causada por impdtspassado, como afirmam os psicélogos
e psicanalistas, pelo contrario, ela tem “um sépmpo, um dinamismo proprio” (1993, p. 2)
gue merece a ontologia a qual se propde o livro.oHtras palavras, quando se |1é um texto
literario, a imagem construida através dele temmifsigdo em si mesma, no momento
presente e de maneira distinta em cada leitorsguerna neste momento também autor.

Bachelard, ao mesmo tempo em que se vale deeswliésr disciplinas para chegar a
fenomenologia da imagem, critica-as por ndo tomasemagem isoladamente. Conforme
dito anteriormente, a psicologia e a psicanalise eéticadas por darem demasiada
importancia a causalidade. Mas também por desgjaressantemente descrever 0s
sentimentos” (1993, p. 8), no caso do psicologopauintelectualizar, tentar compreender,
interpretar a imagem, no caso do psicanalista. i@carliterario também € alvo dos
julgamentos do autor, que o considera “um leitortansevero” (1993, p. 9), assim como o
filésofo que esta sempre tentando explicar o murmno um todo, sem perceber que o
mundo esta nas pequenas coisas. Percebe-se, @qssiBachelard € adepto da arte pela arte,
do entregar-se completamente ao momento da leiN&a. palavras dele, a arte € “uma
reduplicacdo da vida, uma espécie de emulacdaun@®sas que excitam a nossa consciéncia
e a impedem de cair no sono” (1993, p. 17).

Ainda na Introducdo, o fenomenodlogo textualizar sdbjetivo com esse livro:
“examinar imagens bem simples, as imagens do e$pko(1993, p. 19). Por isso a escolha
de espacgos intimos (casa, quarto...) que particiganvivéncia humana desencadeando
sentimentos e lembrancas.

O primeiro capitulo, intituladé casa. Do poréo ao sotdo. O sentido da caharzda
a casa como “um verdadeiro cosmos” que é “0 nosB@o universo” (1993, p. 24). A casa
€ o abrigo primordial do homem, ela o acolhe ezoslanhar; na casa ele pode desfrutar a
soliddo. Segundo o autor “a casa € uma das mdangss de integracdo para 0s pensamentos,
as lembrancas e os sonhos do homem?” (1993, pM&8mo quando ela é humilde e cheia de
defeitos, no devaneio torna-se reconfortante, t#iisade.

A partir dessa definicdo ndo ha como nao recoodeontoCasa tomadade Julio
Cortazar, no qual as personagens, dois irmaoszeetsuas vidas ao cuidado com a morada
que para eles certamente € o universo. Mais désgagna casa estdo todas as lembrancgas da
familia, a casa € uma metafora da familia, e no embonem que ela é tomada se acaba a vida
e a estirpe.

E é sempre a primeira casa que esta mais fortenagraigada no inconsciente. Ela
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congela as lembrangas da infancia, tornando-a memntiE essa casa “deve guardar sua
penumbra” (1993, p. 32), pois é através da penuyndlorindeterminado, que as imagens sao
criadas. Na casa natal descobre-se a funcao dahabe sera transplantada a todas as outras
moradas, quando essa casa inicial jA ndo maisrexist

Gabriel Garcia Marquez, emMemoria de minhas putas tristesia uma personagem
que faz questdo de passar toda a vida ha mesmeooasaconsegue ficar so, onde estdo as
recordacdes de sua familia e de sua infancia, @uensis importantes do que o fato de nao

ter sido feliz naquele lugar.

Vivo numa casa colonial na calgada de sol do padguan Nicolas, onde passei todos os dias
da minha vida sem mulher nem fortuna, onde viveeamorreram meus pais, e onde me
propus morrer s@, na mesma cama em que nasci eisuque desejo longinquo e sem dor
(2005, p. 9).

E a questdo da penumbra também é levantada, gmssanagem diz que “a Unica
coisa ingrata na casa € que o sol vai mudandondéagno transcurso do dia, e é preciso
fechar todas elas para tratar de dormir a segp@mambra ardente” (2005, p. 10).

Héa duas formas de se imaginar a casa: verticatnmntentralizadamente. Através da
verticalidade se chegard ao soOtdo e ao pordo. &b EHt4 mais perto das nuvens, da
racionalidade, logo vai gerar imagens claras. Eue qcontece, por exemplo, com a
personagem Licurgo Cambara, no segundo volum® dmntinentede Erico Verissimo.
Quando o estado de sitio impera no Sobrado, o Uigar em que ele consegue ter
pensamentos bons é na agua furtada, parte sugeritasaréo. E la que ele recorda Ismalia
Caré:

Curgo abre de par em par a janela da agua fusadtg-se num mocho junto dela e debruga-se
sobre o peitoril. A brisa imida da manha o envaemdo-lhe a impresséo de que mergulhou a
cabeca na agua fria dum acude. As faces e as siblhardem, e ele aspira com forga o ar que
cheira a sereno e a campo. Pensa no Angico e ealidstom uma saudade impaciente (2004,

p. 171).

O poréao € a parte mais obscura, irracional da t@aganoite todo o tempo, la se sente
medo. Voltando novamente@ continente sdo completamente diferentes as lembrancas de
Licurgo em relacdo ao pordo do Sobrado; foi |a egeenterrou a filha recém-nascida. O
poréo é o lugar dos mortos.

A outra maneira de imaginar a casa, através daatidade, levara para o sentido da
cabana. A casa é imaginada com toda a simplicidagemitividade, o aconchego de uma
cabana. Ali se da o encontro com a solidao, asrlmghs viram lendas. A cabana representa
a intimidade do refugio.

Ainda na primeira parte da trilogia de Erico Vsinso, pode-se encontrar este sentido

de centralidade quando o estrangeiro Carl Wintesesge acolhido pelo Sobrado: “Gostava
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[...] do Sobrado como dum velho amigo calado ehadur, que tudo da e nada pede. Era a
Unica casa daquela vila que lhe dava uma impressgonforto, de abrigo” (2004, p. 99).

Casa e univers@ o titulo do segundo capitulo do livro. E nessdepdo texto que
Bachelard apresenta alguns espacos construidos ggaordes escritores, dentre eles
Baudelaire, Rilke, Henri Bosco, Edgar Allan Poeaor continua tratando a casa como um
“centro de protecdo” que se torna o “centro de wwadeio” (1993, p. 56). E a casa pode
assumir dois papéis de protecdo: um em que eldutdce outro em que ela luta com o
universo.

O exemplo que Bachelard toma para a casa quegeratem lutar, retirado de
Baudelaire, € em uma situacdo de neve. A casaeaoditomem do frio como uma méae que
envolve um cobertor nos ombros do filho. Por issgundo o autor, “o inverno [...] € um
reforco da felicidade de habitar” (1993, p. 57ndSse momento que se sente a maior alegria
em ter onde abrigar-se do frio universal.

J& para tratar da casa que luta pela protecdiotoo vale-se de Henri Bosco. Em uma
tempestade, a casa embrenha-se em uma luta def@esimanter-se viva, protegendo assim
0 seu habitante. A imagem criada € novamente andentée que, “como uma loba” (1993, p.
61), ampara o filho contra a agressividade do usovenanifestada na tempestade. Passada a
tempestade e vencida a luta, “a choupana transiee@cem fortaleza de coragem para o
solitario que nela deve aprender a vencer o metl#g3, p. 62). Sendo assim, o heroismo da
casa passa a habitar o homem.

O padre Alonzo, no primeiro volume @econtinentetrata a igreja, que € a sua casa,
como a méae protetora que luta para protegé-lo: ,“8auela catedral lembrava-lhe a mae. No
verao seu ventre era fresco; mas como eram calm@sverno suas entranhas! E no dia em
gue os inimigos atacassem a reducéo [...] a cateeia uma cidadela invencivel” (2004, p.
46).

Na continuacao do segundo capitulo, Bachelard,@pbasa natal, a casa sonhada, que
seria a Ultima morada. Nessa casa caberia todafortm, a solidez e a comodidade néo tidos
na primeira casa. A casa final seria muito bemeyata, concreta, definitiva; seria também
mais triste, pois a realidade afasta o devaneiomBdida em que todas as fantasias da casa
inicial tornam-se reais, ndo ha mais porque sonhar.

Com esse pensamento, 0 autor propde “uma ritns@ndd funcdo de habitar” (1993,
p. 78) que seria exatamente dar um maior valorpagsienos ritmos da vida ao invés de
apenas deixar-se levar pelos grandes ritmos dersavAqui cabe aquela velha maxima de

gue o homem deve preocupar-se mais em Ser e mand®re Dessa forma, alguém pode
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habitar um castelo, mantendo a simplicidade eimitdde da choupana.

O capitulo trésA gaveta, os cofres e 0s armariamicia-se com uma critica ao
filésofo francés Henri Bérgson, que utilizou a pada‘gaveta” em sentido metaforico, como
sinbnimo de “conceito”. Segundo Bachelard, as patgvprincipalmente as da linguagem
mais usual, tém um sentido poético proprio querédige quando transplantado para uma area
cientifica ou filosofica. Exageros a parte, o ayiante dessa critica para distinguir “metéafora”
de “imagem”.

Para ele, “a metafora vem dar um corpo concretma impressao dificil de exprimir”

e acrescenta “a metafora é relativa a um ser psigliferente dela” (1993, p. 87), ou seja, €
uma transposi¢ao. A imagem, ao contrério, é “olr&nthginacdo absoluta, extrai todo o seu
ser da imaginacao” (1993, p. 87). Dito de outra@irana imagem é pura, € um fenbmeno em
si mesma, ja a metafora € uma “imagem fabricad@®31p. 88). Por isso somente a imagem
pode ser objeto de um estudo fenomenoldgico.

Seguindo no terceiro capitulo, Bachelard afirma tgom o tema das gavetas, dos
cofres, das fechaduras e dos armarios, vamos retmngato com a insondavel reserva dos
devaneios de intimidade” (1993, p. 91). Ele ajusfaco de analise da casa para os objetos
que a integram que sao espagos de maior intimigiagl@ propria casa e por isso retém tracos
psicolégicos, possuem uma poesia singular.

No armario, assim como na gaveta, ndo se guarda amisa qualquer, segundo
Bachelard somente um pobre de espirito poderialtaf€993, p. 91). Esses sdo espacos
profundos, que registram a vida de quem os poN®&gi.armarios e nas gavetas reina a ordem
e a harmonia adocicados pelo perfume de lavanda.

O cofre e a fechadura sdo ainda mais instigaptes,estdo envoltos pela neblina do
esconderijo, guardam irrevelaveis segredos. E quasdes espacos sao adentrados, nada é
conhecido; um novo mundo se abre, milhares de nowagens. Todos esses espacos internos
guardam os sonhos da alma humana: “guem entertasguro enterra-se com ele” (1993, p.
100).

Chama-sé@© ninhoo quarto capitulo d& poética do espac® autor toma a imagem
do ninho, bastante recorrente na literatura, e eoap com a casa. A casa humana ideal é
aguela tdo aconchegante quanto o reduto dos ani@diabitante de uma casa-ninho sonha
voltar para ela como o passaro sonha voltar paiahm (1993, p. 111), e nessa volta a alma
se abre para infinitos devaneios. E a imagem deoninsempre pueril, devolve a infancia, o
encantamento, o gosto pela simplicidade; aindaimaginado precario em sua estrutura o

ninho traz sempre um devaneio de seguranca. “Congnbbm buqué de folhas que canta”
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(1993, p. 115). Quando o homem consegue imagir@asda sua casa, mas 0 mundo como
um ninho, eles nunca se acabam.

Talvez o mais belo capitulo da obra de Bachelajd A concha A construcdo da
morada com o calcéario expelido pelo proprio organiga € uma poesia. Por isso, as conchas
passam uma imagem de vida que néo se lanca pate, fieesim gira sobre si mesma (1993, p.
118). A casa do molusco possui uma forma circula faz mais do que apenas protegé-lo: é
um espetaculo de beleza. Como a preocupacao doésdbogo de imagens € sempre a
simplicidade, a concha torna-se um fecundo objetestudo.

Na antiguidade, a concha foi simbolo do ser humaompleto: a carapaca
correspondia ao corpo; o molusco, a alma (199B82p). E essa imagem traz uma esperanca,
afinal, se o ser mais mole pode fabricar a conchia dura, por que o homem néo pode fazer
0 mesmo? Mas é quando aceita a soliddo que o hoesmente vive a imagem da concha.
O sonho de morar sozinho, que cedo ou tarde hamtiodos os seres humanos, nada mais é
do que o desejo de ser envolto pela sua proprieheon

Bachelard diz, ainda neste mesmo capitulo, quasa que cresce na medida exata de
seu hospede, é uma maravilha do Universo” logo éulshme motivo “de contemplacdo para
0 espirito” (1993, p. 129). E encerra afirmando gumagem da concha é tao forte que até o
bidlogo Leon Binet descreve-a literariamente: “oacal se retrai dissimuladamente em seu
quiosque, como uma menina contrariada vai choraenayuarto” (1993, p. 132).

Os cantos sdo o assunto do sexto capitulo do. l&les, mais uma vez, permitem
desfrutar a soliddo ao mesmo tempo em que abragaetes que neles se recolhem. E o que
ocorre com a personagem principal do romabdéne| de Ernesto Sabato. Em um ambiente
onde ndo conhece quase ninguém, e sentindo-seomedysa disso, a Unica saida encontrada
por Juan Pablo € “buscar refugio em algum canto0@2p. 18).

O que caracteriza o canto € o siléncio, a imadulél a seguranca. Nessa situacéao de
quietude e aconchego, a alma fica aberta ao deya@ed canto se torna “um armario de
lembrancgas” (1993, p. 151).

Finalizando o capitulo, Bachelard compara as pataas casas para explicar o oficio
do poeta. Os andares da habitacdo correspondenivais de interpretacdo das palavras. Na
pagina 155, |é-se:

As palavras [...] sdo casinhas com poréo e s6tdser@ido comum reside no rés-do-chéo,

sempre pronto para o “comércio exterior’, no mesrm&l de outrem, desse transeunte que
nunca é um sonhador. Subir a escada na casa daapélade degrau em degrau, abstrair.

Descer ao pordo é sonhar, é perder-se nos distemtegiores de uma etimologia incerta, é

procurar nas palavras tesouros inencontraveisr gutescer nas proprias palavras é a vida do
poeta.
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No capitulo sete, Bachelard ajusta ainda mais oo fde analise priorizando os
microespacos, que na verdade abrigam 0s macroespgagm o titulo dé\ miniaturg essa
parte do texto ressalta o quanto € comum na lilexrat narracdo de espacos pequenos para, a
partir deles, intuir os grandes; segundo o autgramde [...] esta contido no pequeno” (1993,
p. 165).

Para comprovar o pensamento de Bachelard estd Rablida, com sua®des
elementaresem que trata o vinho, o pao, o tomate, a cebmtaocverdadeiros universos.

Abaixo se |, na integra, pela beleza irresuma®ide a cebola

Cebola

Luminosa redoma

pétala a pétala

cresceu a tua formosura

escamas de cristal te acrescentaram
e no segredo da terra escura

se foi arredondando o teu ventre de orvalho.
Sob a terra

foi o milagre

e quando apareceu

o teu rude caule verde

e nasceram as tuas folhas como espadas na horta,
a terra acumulou o seu poderio
mostrando a tua nua transparéncia,
e como em Afrodite o mar remoto
duplicou a magndlia

levantando os seus seios,

a terra

assim te fez

cebola

clara como um planeta

a reluzir,

constelacdo constante,

redonda rosa de agua,

sobre a mesa

das gentes pobres.

Generosa

desfazes

o teu globo de frescura

na consumacao

fervente da frigideira

e os estilhacos de cristal

no calor inflamado do azeite

transformam-se em frisadas plumas de ouro.

Também recordarei como fecunda
a tua influéncia, o amor, na salada
e parece que o céu contribui
dando-te fina forma de granizo

a celebrar a tua claridade picada
sobre os hemisférios de um tomate.
Mas ao alcance

das méos do povo

regada com azeite

polvilhada
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com um pouco de sal,

matas a fome

do jornaleiro no seu duro caminho.
Estrela dos pobres,

fada madrinha

envolvida em delicado

papel, sais do chéo

eterna, intacta, pura
comosemente de um astro

e ao cortar-te

a faca na cozinha

sobe a Unica

lagrima sem pena.

Fizeste-nos chorar sem nos afligir.

Eu tudo o que existe celebrei, cebola.
Mas para mim és

mais formosa que uma ave

de penas radiosas

és para os meus olhos

globo celeste, taca de platina

baile imovel

de nivea anémona

e vive a fragréncia da Terra
na tua natureza cristalina.

Nesse poema, Neruda utiliza uma miniatura, a eglpalra alcancar a magnitude do
universo. Como ele mesmo diz nos ultimos versoge“ai fragrancia da Terra na tua natureza
cristalina”.

E a explicacdo para que os grandes narradoresmadotiescricdo da miniatura € que
“Todas as coisas pequenas exigem vagar. [...] Eisoreamar o espaco para descrevé-lo tdo
minuciosamente como se nele houvesse moléculasutkelon para enclausurar todo um
espetaculo numa molécula de desenho” (1993, p. 1@®gicamente um autor que presa o
vagar na narracao também vai esperar o mesmo deigguque ele leia sem pressa e entre
“no devaneio miniaturizante” (1993, p. 168). Atraxda miniatura, o escritor fala do mundo
“sem se arriscar muito” (1993, p. 168).

Os espacgos miniaturizados ndo podem ser vividmepca casa, 0 quarto. Eles sao
somente imaginados. Quando o escritor cria um esgpaginiatura ele apela para os sentidos
de seu leitor: ele vé, escuta, sente esse espagésatie seu devaneio.

Da idéia de miniatura, Bachelard passa para ataridade, no capitulo oito, que se
chamaA imensidéao intimaO autor afirma, basicamente, que o homem, aordepa com a
imensidao transforma-a em intimidade, pois o dewaéesempre particular. Nao € possivel
atingir o imenso sendo pelas experiéncias intineasadla um; “a imensiddo esta em nos”
(1993, p. 190) e “a grandeza progride no mundo didaeque a intimidade se aprofunda”
(1993, p. 200).
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No capitulo noveA dialética do exterior e do interipBachelard critica essa dialética
reafirmando o que vinha dizendo anteriormente: terex somente é entendido quando
transformado em interior, e ndo pensar dessa ftewaaa generalizacfes descabidas. Tudo é
valor humano; o espaco néo pode ser unicamenteaxteis € vivido, imaginado, recordado
interiormente. “O exterior ndo sera uma intimidatéiga perdida na sombra da memoéria?”
(1993, p. 232).

No ultimo capitulo, Bachelard apreseAtéenomenologia do redondque na verdade
esta diluida em todo o livro. As imagens circulacescentram, centralizam a vida, dao
unidade, em oposicdo as pontiagudas que ferentamfag\ssim as imagens que trazem
seguranca, aconchego, séao todas redondas, o quede2ousquet escrever: “Disseram-lhe
que a vida era bela. Nao! A vida é redonda” (199235).

Por fim, o livro de Gaston Bachelard constitui caso de amor pela literatura e mais
especificamente pelo espaco, levando Antonio Dimadirmar que o mais envolvente no
estudo feito pelo autor “é a juncao feliz entreorigientifico e experiéncia pessoal nunca
descartada, confluindo ambos os vetores para agfes surpreendentes e reminiscéncias

arquetipicas do ser humano” (1985, p. 44).
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