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Resuma Este ensaio pretende analisar a constituigAbstract: This essay intends to analyze the formation
do individuo moldado pelo espaco urbano, conformefthe individual shaped by the urban space in the
discusséo sobre o ser na modernidade iniciada povel Vastas emogBes e pensamentos imperféiyos
Benjamin, no romanc¥astas emocdes e pensament&ibem Fonseca, according to the discussion abeut th
imperfeitos de Rubem Fonseca; levando em contaodern human being started by Benjamin. The
aspectos comuns ao homem moderno como a solidispects taken into account were the ones commonly
a forma inovadora de ver a religido, a sua manegiaared by the modern men, such as loneliness, the
peculiar de manter um relacionamento amoroso énaovative way to see religion, their peculiar waly
sua atitude ao lidar com os diversos tipos de rultlkkeeping a love relationship and their attitude when
que o mundo da cidade oferece. dealing with different kinds of culture which are
offered by the city world.
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Toda a narrativa de Rubem Fonseca € caracterizddadentificacdo com a tematica
da cidade, principalmente com o amoral e o viole@@gersonagem construido arastas
emocdes e pensamentos imperfetimgesponde tdo completamente a essa idéia qaeepar
nos exemplar, pois vai se degradando ao longo dativa, ou seja, diante dos olhos do
leitor, e se aproximando cada vez de uma moral in@izada até atingi-la por completo.
Além disso, as inquietagfes, os conflitos e o ne@oque o0 personagem esta inserido estdo
intimamente ligados a esse espaco. Por isso, arati®s 0 romance através da Otica da
formacdo urbana, tanto sentimental quanto cultweate

O protagonista-narrador inicia seu relato no Rialdeeiro, vai a Europa e volta ao
Brasil, no Rio é sequestrado, e ao fugir do cativgiassa por cidades do interior de Minas,
por fim retorna a sua cidade de origem. O protagarque nos leva a esse passeio esta em
estado de total estagnacdo no ponto inicial daatnar Ele estd a parte da sociedade

capitalista, pois estd desempregado e nao desempeehhum papel produtivo. A
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personalidade deste homem foi gerada dentro dasegak parametros da cidade, ele vive
nela desde crianga, contudo o contato com o subordeontece no momento de abertura da
narrativa quando uma desconhecida bate a portanglartdiamantes. A partir desse momento
a decadéncia moral do personagem comeca a se @aideSao estes problemas que
gueremos analisar: a identidade do ser conformatkp @dade, seus valores morais e sua
forma de lidar com as relagcdes interpessoais, csetimentos, com as culpas e os traumas.
O protagonista € um homem urbano, suas mais remmasdrias de infancia sdo de
uma loja que o pai possuia. “No fim tinha um peguammarinho — sempre tivera lojas que
fossem frequentadas por mulheres — na rua SenlsoPdsesos” (FONSECA, 1988, p.12).
Logo, seu pai sempre teve uma profissdo urbanetadiente atrelada ao pequeno comercio,
tipico da cidade. Destarte nosso protagonista éarmariado na cidade, numa metrépole, pois
ao que parece nunca morou fora do Rio de Janeieociflade se modificou, ndo tem mais 0s
quintais com carambolas, mas continua com seu®ostragbanos e ele é totalmente
pertencente aquele meio. Fica muito evidente nto tgxe a relacdo do personagem com a
cidade é de perfeita integracdo. Segundo Park (1928), “A cidade é para 0 homem
civilizado o que a casa € para 0 camponés”. Issoplatente no cotidiano do protagonista, sua
alimentacédo se dé primordialmente na rua, sdo meadas sete refeicdes, todas preparadas
em restaurantes. Ele nunca cozinha em sua cas#& o desvincula daquela residéncia de
interior onde a cozinha € o centro da vida social ociedade brasileira); sua cozinha é na
rua, ele come principalmente em restaurantes,c Wez que ndo o faz, ele pede comida pela
tele-entrega. Assim a cidade entra em completaxé@neom seu espaco de vivéncia.
Segundo Berman (2006, p.352), o comportamento ¢ totegracdo com as
inovacdes modernas € um comportamento comum, “m@neemulheres modernos nao
pretendem resistir a modernidade”. O personagefRodseca esta completamente adaptado
ao meio moderno e as invencdes da modernidadas$tgras inquietacbes que o acometem
também sdo totalmente provenientes desse mundonégmo a doenca que possui é ligada a
forma da cidade: a Sindrome de Meniére, ou seja, dmenca que ataca o labirinto fazendo
com que a pessoa perca a nogcao de espaco e temoyele & uma metafora da cidade, ou
seja, até a enfermidade estd, de certa maneisgjaehda ao espaco fisico. A construcao das
urbes, na maioria das vezes, ndo segue modelesieads de organizacdo, ela parece se
estabelecer aleatoriamente a partir de um simglesnarado de moradias, algumas vezes ao
redor de uma praca e de uma igreja, que, partiedsedcentro, forma diversos caminhos
sinuosos e de dificil compreensdo para quem naoindoraquele local. Por isso, a

possibilidade de se perder é grande, e é justareeséea sensacao reproduzida pela moléstia.
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Uma das maiores inquietacdes do personagem-praoségod propria do homem
moderno, pois este, segundo Simmel, tem dificuldiexpressar seus sentimentos, que sao
sufocados na soliddo. O personagem tem consci@eigeu isolamento, de que néao
compartilha seus sentimentos com ninguém, por &g num processo de recalque e
negacao, preferindo néo os revelar nem a si meSmearrador ndo quer falar sobre Ruth, ele
afirma isso treze vezes ao longo do texto, marcas&m sempre que vé alguma coisa que
lembre dela ou quando Liliana prop6e o assuntotramuo assim a magoa e a culpa a
respeito daquilo sobre o que se nega a falar. &leossegue atenuar sua culpa quando,
finalmente, relata todo o episédio do acidente dénR

A soliddo em que ele vive é conseqiéncia da madetei que retira os individuos da
sociedade rural, onde sdo reconhecidos como pesdoass de uma historia e, por
conseguinte, de uma significacao, e os pde em gar lbonde todos sao iguais, e logo onde
nao sado reconhecidos como pessoas, seres espegaaiss a um significado e a um
sentimento que possibilita o relacionamento. Isso dom que o homem moderno seja,
sobretudo, um ser solitario. Ele ndo vé ninguémaeeu par, todos sao percebidos como
superiores ou inferiores e essa hierarquia impitissibma relacédo profunda com a troca de
informacfes pessoais e sentimentais. Isso acorgete o protagonista e todos o0s
personagens. Podemos comecar exemplificando coé Jes irméo € visto como muito
inferior culturalmente, mas muito superior em tesnde sucesso na sociedade burguesa. Sua
amante, Liliana € muito jovem e tem interessesralites, além de ja ter ultrapassado sua
sapiéncia, pois era bastante inocente quando ececeuale hoje sabe mais do que ele, o que o
incomoda. Angélica e os outros personagens enwEvidm o carnaval sdo muito inferiores
economicamente. Enfim, o protagonista ndo tem uilwotemmigo, um igual. Boris € o Unico
com guem partilha interesses, mas ele esta maés rpastre do que para amigo, 0 que
impossibilita a confissao.

Desta forma se constrdi um individuo com uma baix-estimao que é apontado
pelo fato de o personagem nao ter noBm@ nenhum momento é mencionado seu nhome, nem
por terceiros, nem em alguma elucubracao suapissma sem identidade, € alguém que nao
se sente especial por nada, simplesmente percetmergemera peca do maquinario urbano,
mais um no meio de muitos. Isso também decorraltia de religiosidade, ele ndo se sente
como um ser criado por Deus, especial, com algujtiob nobre a cumprir, ele € sé mais
um destes animais que nascem e morrem sem maivecigndente. A Unica vez que atribui
um nome préprio a si mesmo, esta usando um norse, falnome do cartdo de crédito que

roubou para fugir. Assim ele encarna a falsidade tgdos 0s outros objetos envolvidos na

O sentimento urbano em Vastas emocgées e pensamentos imperfeitos 3



NMl.z s .

trama apontam, o manuscrito falso e os diamantefadeiros encobertos entre os falsos.
Desta forma, todos os valores ficam escondidoscerteza da veracidade, tanto os valores
morais quanto os valores materiais.

Os demais personagens tém nome, isso € indicatique ele se sente diferente frente
a identidade dos demais, visto que é ele quem pas®relato, além disso, ele passa todo o
tempo se menosprezando. Vé seu irmao como alguéneansegue obter mais sucesso que
ele apesar do pouco estudo, sente inveja porgssarmao lhe parece mais habilidoso do que

ele desde menino.

Odio por ele? Sim, eu o detestava, desde pequessmledquando ele cacava moscas e
arrancava-lhes as asas e depois colocava-as noeclfiia “quero ver vocé voar agora,
mosca.” Mas eu ndo o odiava por arrancar as asasodea, eu 0 odiava por sua fantastica
habilidade em pegar as moscas. (...) Devia saleuma pessoa com aquela inventividade e
impiedade teria um futuro brilhante, e morria deeja por isso. (FONSECA, 2004. p.37)

Esse sentimento se mantém mesmo quando os daisagkifios (José fala para ele
“Vocé precisa controlar o seu rancFONSECA, 2004, p.218)); pois José continua sendo
mais feliz em seus intentos, tem reconhecimenttheilio, casa, carro e familia. Além disso,
vé em Liliana uma jovem a quem ele ensinou muitésas e hoje ja sabe muito mais coisas
que ele, afinal ele ndo tem uma memdéria tdo boecePe Veronika como muito mais
inteligente e bem informada que ele. (“Vocé naa@osle Veronika?” [...] “Ela sabe coisas
demais. Até para um alemao isto ndo é bom” (FONSEZN4, p.131)). Também vé o
talento e a possibilidade de crescimento de Rudbmé@ bailarina com grande futuro”
(FONSECA, 2004, p.221-222)); mas nao vé um futa@ 3i, esta ha dois anos sem filmar e
desconfia da proposta de Plessner, pois ndo coasda filme tdo bom assim. Por sentir-se

agredido pela identidade do outro, sempre maisrpedeele prefere ficar so.

O habitante da metrépole moderna, incessantementmetido a “vivéncias de choque”,

impactos que ele tem de aparar agugando ao maxienomsciéncia, vive por reflexos e ndo
tem tempo para formar sua experiéncia,aidosde vida, uma imagem de si. (BOLLE, 1994,
p.345)

Assim € o homem moderno, precisa passar cada visztenapo sozinho a fim de se
tornar tdo sapiente e especializado que seja itisiibel. Nosso protagonista passa muito
tempo estudando, trabalhando e assistindo filmém ale ficar cada vez melhor em sua
técnica, mas isso o leva a um isolamento paulagnganmaior. Ele tem mais informacdes,
mas menos experiéncia, pois ele ndo tem tempoixar@es informacdes e 0s acontecimentos
amadurecerem, por isso, ele simplesmente reagéuasdes em que se vé envolvido e ndo
reflete, ndo percebe as mudancas que essas viséneitiazem.

Ele esta tao isolado que isso se mostra mesmolagéoea si proprio, ele se estranha,

nao reconhece sua imagem, ao se ver no espelhondenguas feicbes com as de seu pai
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guando velho, mas ele era quarenta anos mais ne¥@seu pai quando este tinha aquele

semblante.

[...] eu ndo olhava sujeito algum numa mesa proxott@va-me, a mim mesmo, refletido. Era
eu, aquela pessoa macilenta que parecia meu paicacéao ficou gelado. Meu pai ao morrer
tinha quarenta anos mais do que eu! Era entdo matheela cara velha devastada?
(FONSECA, 2004, p.12)

A soliddo e a falta de alguém com quem conversegnfiacom que a culpa fique
sempre latente, sem a possibilidade de ser purfamtanto, ela o assola justamente por ele
nao ter para quem confessar. Uma das razdes [garad®ntecer € uma conseqiéncia da
modernidade que substituiu a divindade pela ciépcis nosso personagem néao esta ligado a
nenhuma religido que o redima. “O homem moderno précisava de Deus, precisava de
uma ética, de amor, de tolerancia... Que merdagstava inventando uma religido nova,
inventando a roda” (FONSECA, 2004, p.38).

Desta maneira, ele ndo acredita na confissdo agipide seus pecados, que é como
ele caracteriza a morte de Ruth, entdo, os reeakxare. Segundo Hillman, a psicanalise é
uma ciéncia moderna; por isso 0 sujeito modernot@@oum Deus a quem recorrer para que
este alivie sua culpa, entéo ele a carrega enqpadi®, até que ndo seja mais possivel e isso
se expresse numa autoconfissdo, na racionalizagétesd sentimentos, numa sessdo de
analise, ou ainda de uma forma violenta. SegundanRam dos fatores causadores da
violéncia urbana é a falta de tradicdo e cultuligiosa que estd imbricada nela. Tendo em
vista que essas pessoas nao temem um castigo igostemdo tem uma moral tao
sedimentada, elas liberam seus instintos, justateque a civilizacéo tenta apagar.

Quando o protagonista recebe Angélica, ela diz pauma frase que expressa a
problematica do mundo moderno. “Muito obrigada f@orsalvo a minha vida. Neste mundo
cruel e egoista de hoje € uma surpresa encontrahamem tdo generoso como vocé.”
(FONSECA, 2004, p.10). Mas ele ndo € generoso, me&smo ele sabe porque a deixou
entrar e passar a noite, ele € s6 mais um serd@ala cidade. Com Angélica nasce a
possibilidade de uma comunicacéo, pois s6 com unlhemtdo rebaixada ele poderia falar

de sua dor, ele néo teria vergonha de se mosagit. fr

“Vocé esta triste?”, perguntou.

“Estou.” Para aquela mulher monstruosa eu nédo trehgonha de confessar que estava triste.
Normalmente os homens nédo ficam tristes. Pelo mesagie conheco. Por que sua casa esta
tdo baguncada? Meu Deus! Parece que passou unptufagui.”

Logo que acabou de dizer isso comecou a dormir, s@ndar tempo de responder.
(FONSECA, 2004, p.10)

Angélica esboca a aproximacdo, mas dorme, desmaechasta maneira qualquer

comunicacao que pudesse haver. Esta personagempaigpoe ser so o fator desencadeante do
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problema da narrativa, € muito importante por eertodo livro, apesar do pouco ou nenhum
relacionamento que estabeleceu com o narradorjca pssibilidade de comunicagéo, de
expiacdo da culpa. Ao amanhecer, ela vai emborasagie o protagonista acorde e €
assassinada ainda nesse dia; sendo assim, o migtagzerde a Unica pessoa para quem teria
coragem de contar 0 que acontecera, por issoaeleewela sua dor a ninguém, e s6 confessa
a si mesmo bastante tempo depois, num momentoiske total. Sua grande angustia esta

relacionada a perda de sua esposa Ruth, uma bailaguem admirava.

Agora eu queria pensar em Ruth novamente. E eradumrestivesse com aquele capuz na
cabeca, pois assim ndo poderiam presenciar minha do

Sempre que lembrava do acidente, eu dizia para m@smo que nado tivera culpa. Uma

bailarina com grande futuro que fica paralitica nestipido desastre de automével parece
filme lacrimoso feito para a sessdo da tarde daviias aconteceu. E eu ndo tive culpa.

(FONSECA, 2004, p.221-222)

Desta forma, apesar de conseguir falar a respeityud aconteceu a Ruth, parece que
sua preocupacao maior é mostrar que nao teve gsfmarevela o quanto ele sente remorso
por ter sido, de certa forma, responsavel peloagoateceu a Ruth. Afinal, ele ndo tem uma
religido que o redima, ndo ha um Deus a quem posda perddo e aliviar essa dor, ele
também ndo recorre a terapia. Entretanto, fala dpaa violéncia urbana o atinge
frontalmente, quando foi sequiestrado e esta trannadporta-malas de um carro com um
capuz cobrindo sua cabeca, por isso a violénciasqfre também age como um detonador
gue aciona seu trauma.

Apesar de sua soliddo, o tempo em que o narratlyage com outros personagens €
dominado pelas mulheres, salvo a relagdo com Bxrde certa maneira, ele esta subjugado a
elas. Benjamim ja fala sobre a maior participacéondilher na cidade moderna e da beleza
das figuras Iésbicas. “A Iésbica é a heroina daemidiade. Fio condutor da eroticidade em
Baudelaire — essa mulher fala da dureza e da nmaisiewle —, ela foi penetrada por um
temario histérico: o da grandeza no mundo antig@THE, Flavio, 1991, p.113).

Ruth e Liliana eram companheiras quando ele asecauh ele casou com Ruth, mas
acabou se envolvendo com Liliana, principalmentgotedo acidente que, por impedir o
movimento das pernas, dificultou a vida sexual de#hR Nesse relacionamento, ele
simplesmente se deixa levar por elas e ndo apanentauma reacao a essa dominacao. I1Sso
pode ser visto principalmente com Liliana que é&lagdo mais explorada no texto, ela o
seduz e o convence de fazer sempre o0 que propdeudooa mulher exaltada por Benjamin e
apresentada na obra ndo é mulher feminina que enostaspectos maternais e domésticos,

ela é a mulher masculinizada, forte, agressiva.té¥o, esse aspecto é incorporado por
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Liliana e tem um contraponto na mée do protagonistea mulher forte, mas totalmente
dedicada a familia.

O certo é que sempre tivera uma relacao complicada as mulheres a minha volta, quer
tivesse com elas um envolvimento sentimental — camwmorria com Liliana, como havia
ocorrido com Ruth — quer a relacdo fosse profigdjoquer fosse familiar. Pensei na minha
mée. Ela era uma mulher dominadora, dedicada didapéra ela so existia o pai, eu e 0 meu
irmdo. Mas haviamos pago um alto preco por essacaigh, eu mais do que todos.
(FONSECA, 2004, p.134)

bY

A violéncia é mais vinculada a masculinidade, sdguifRolim (2006, p.263),
“violéncia que €, historicamente, uma marca masaukm todas as civilizagbes”. Por isso,
essa caracteristica deve ser ressaltada até mesmolimer, segundo Benjamin, na cidade néo
tem lugar para o carinho, o afeto, a maternidalde2 @m espaco de total egoismo e, portanto,
de agressividade. Contudo, ainda se mantém agiistiantre os sexos na maneira de ver a
violéncia, esta € marcada em dois momentos: emoameersa entre o narrador e Liliana e

depois numa conversa daquele com Veronika.

“Por que vocé esta gritando para mim essas caigasho arregalado. O que foi? Pirou?”,
disse Liliana.

“E um trecho do meu filme.”

“O camaradinha passa a ser respeitado pelos sees parque matou um ganso? E este o
significado da cena?”, perguntou Liliana. “Ah! Vea@eninos!” (FONSECA, 2004, p.97)

Apesar de quase todo seu contato com outras pessaks através de mulheres, ele
afirma néo ter afinidade com elas, isso mostradsiiculdade de interagdo com o mundo.
Esse aspecto também é reforcado na area sexualetendempre quer dar prazer ao inves de
querer ter prazer também, revelando uma espécifalide de envolvimento com o0 sexo
oposto. Ele € subjugado por elas nas situacOediamds, entdo quer mudar de posto, quer
tomar o poder da relacdo, pelo menos na sexualn&dese propde a troca, mas a uma
exibicdo de capacidades, ele compete com as mslheremo na cama. Todavia, essa falta de
envolvimento expde 0 quanto os impulsos sexuaisoné@movem mais. Ele tem a seu lado
uma mulher que acha linda e ndo tem desejo realppndo quer saciar seu desejo e sim o
dela para fazer com que ela o valorize e assimteglaa uma distincdo, deixe de ser

substituivel.

Deitei-a na cama. A luz de seu corpo era a do nascsol. Tenho que sacia-la, pensei, fazé-la
gozar repetidas vezes, usar minha capacidade de dam o pénis ereto por um tempo
infindavel sem gozar, meu prazer é secundario.lAavélivida me assaltou — generosidade ou
exibicionismo? — apenas por alguns instantes. (FEINS 2004, p.152)

A falta de envolvimento cria a duvida entre genigiaxde ou exibicionismo, ou seja, a
davida revela a total falta de envolvimento; apesap estimulo ser grande, afinal o proprio
protagonista se manifesta interessado na beleza aegher, assim ele mostra-se um tanto
anestesiado frente ao prazer que esta parceiragbedzer, ele ndo se entusiasma com isso,
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permanece completamente racional. Esse comportancentprova que o narrador ja teve
inUmeras parceiras, e todas as que os leitoresecerdm eram lindas, essa exposi¢cédo
continuada ao estimulo sexual € o que o faz saramuase indiferente, desvendando um

comportamento blasé, segundo Simmel.

Uma vida em perseguicao desregrada ao prazeruonagoessoa blasé porque agita os nervos
até seu ponto de mais forte reatividade por um ¢et@p longo que eles finalmente cessam de
reagir. [...] Surge assim a incapacidade de reagiovas situacfes com a energia apropriada.
(SIMMEL, 1973, p.16)

Por isso, ao encontrar Veronika, uma mulher lirdat,com ela para a cama, ele nao
quer aproveitar a situagao, ele quer fazer consiata mais prazer e assim ele se reafirma
perante si proprio, mas s6 é capaz de usar o sssadorma por ndo estar tdo sensivel a ele
quanto seria esperado, por isso pode suprimir sgejal e se auto-afirmar como macho capaz
de dar todo o prazer que as mulheres necessitam.

O protagonista tem outra caracteristica tipica dmue urbana que é a hiper-
racionalizacado, ele tem um sentimento reprimido oglacdo a Ruth do qual foge ao longo de
todo texto, escondendo-se no envolvimento com Béhehndo finalmente ele aceita pensar
no que aconteceu a Ruth, ele racionaliza o fattaelo se sentir livre da culpa de estar
dirigindo o carro no acidente que a levou a ficaraplégica e por consequiéncia se matar.
“Ruth estava cochilando, Ruth pediu-me que dirggissarro. Qual a minha culpa? Antes eu
nao pensava no acidente nestes termos. Minha sdiciagho ainda me levaria a culpar Ruth
pelo que aconteceu” (FONSECA, 2004, p.222).

A vida agitada, o extremo cansaco, o violento ttdngbano, enfim a cidade é quem
tem a verdadeira responsabilidade pela perda de @ssla vida;, mas o personagem nédo é
capaz de refletir sobre a sua vivéncia, ele ndapdssa os limites do acidente, por isso nunca
se V€ livre da culpa. Ainda assim, usa toda suaci@@de de racionalizacdo a fim de ndo se
sentir culpado. Isso, além de ser uma maneira madde livra-se da culpa também &,

segundo Simmel, uma caracteristica do modo dewlutno.

A vida metropolitana, assim, implica uma consciénelevada e uma predominancia da
inteligéncia no homem metropolitano. A reagdo as®imenos metropolitanos é transferida
aquele 6rgdo menos sensivel e bastante afastadondamais profunda da personalidade. A
intelectualidade, assim, se destina a preservagaasubjetiva contra o poder avassalador da
vida metropolitana. (SIMMEL, 1973, p.13)

E com essa intelectualidade que o protagonistatarifala da relagdo de seu irméo
com a religiosidade. José € um homem competergenauina relagdo com o dinheiro bem
melhor que a sua; sempre foi bem sucedido em taslagtividades comerciais em que se

envolveu. “José sabia vender. Deixara de estudaidaamenino, para vender coisas. Fora
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cameld, vendendo bugigangas contrabandeadas, depwiera enciclopédias de porta em
porta, depois carros usados, agora vendia a saldasdalmas” (FONSECA, 2004, p.17).

Ja o protagonista vé toda a fé como um comérsign torna o isolamento ainda
maior, pois o impossibilita de comunicar-se com ise#o e o pde num mundo sem Deus.
Essa também € uma caracteristica da sociedade mao@denuséncia de fé, segundo Rolim.
Esse traco de personalidade € bastante acentuagiésatio contraste com o pastor. Ele vé a
crenca desse com uma bobagem ou uma mentira a&lguatega sé para ganhar dinheiro e
respeitabilidade, por todo texto ele tenta mostcamo o outro € falso, mas por fim admite

que aquele tem verdadeiramente fé no que prega.

Um vigarista se faz passar por homem de bem, assuotigo de honra deste e acaba
sacrificando, por isso, a propria vida. Seria nmeoad um velhaco como esse personagem
vivido por De Sica, que se redime afinal por adegdia propria mentira? Olhei bem para o seu
rosto. (FONSECA, 2004, p.217)

A sociedade tradicional é geralmente é ligada aritorreligioso e essa ligacéo faz
com a sociedade esteja totalmente definida paugetc as questdes de ética estdo divididas
em certos e errados e ndo ha lugar para contragétedos os lugares sociais estdo ocupados
e sdo fixol Isso falta a nosso protagonista, ele ndo tenBpaditicos definidos, sua ética vai
se modificando conforme seus interesses, ja quergenele se condenara ou absolvera, tendo
em vista que ele é um “tribunal soberano”, logocpra as justificativas mais apropriadas
para suas atitudes. Assim como toda a sociedade gedor, 0 cineasta alemdo que queria
contrabandear o manuscrito, os traficantes de ditan&nfim o mundo que o rodeia, até
mesmo Liliana que a principio ndo quer aceitar oheiro proveniente das pedras
contrabandeadas, mas acaba fazendo. Ha um monmemjoesa propria racionalizagéo leva o

personagem a se justificar por uma agao imoral.

“(...) Estou pensando em vender as pedras de Amag®laldonado. Ja te disse que ela ndo tem
familia. Minha acdo pode ser criminosa, do pontovidta legal, mas ndo é moralmente
condenavel. Ou vocé acha que o Alcobaga € o legfinoprietario delas”

“Vocé esta racionalizando.” (FONSECA, 2004. p.84)

Rolim (2006) afirma que na sociedade tradiciondliiamente atrelada a religido, os
valores morais eram rigidos e obrigatorios, poersedogmas. Todavia essa estrutura ndo se
mantém na sociedade moderna. Hoje a religido éapgao, o que faz com que os valores
sejam proéprios de cada individuo. Um dos fatorespprmite a degradacao do personagem €
sua falta de fé, sem ela ndo se vé forcado a jidgas atos de forma negativa. Ele ndo

acredita no transcendente, nem na punicdo das ,apuassso a moral € sO sua, ele € um

! Cf. ROLIM, Marcos. Violéncia e modernidade. In: IBOLER, Fernando, AXT, GunterBrasil
Contemporaneacrénicas de um pais incognito. Porto Alegre: &geDficios, 2006.
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tribunal interno. Segundo Rolim (2006, p.257), talividuo moderno €, ele mesmo, um
tribunal soberano”. Por isso hosso protagonista @odai se adaptando e justificando a cada
vez que age em dissonancia a seus proprios vagresmo estes sao so seus, a cada situacao
apresentada eles podem ser modificados. Nao gaautreg relacdo direta entre a falta de fé e
a decadéncia do personagem; todavia indiretamaénfé que a fé impde valores morais fixos
gue impedem essa ‘flexibilidade’ moral, ainda selgua perspectiva de Rolim. Um ser sem
fé também pode ter valores morais fixos, mas nao caso do personagem, que, COMO
mostramos, adapta seus padrdes de certo e errddovea que isso possa beneficia-lo. Isso
acontece no uso dos diamantes e no furto do matwuskr forma muito clara. Nestes
momentos 0 personagem se convence de ndo estaeimmem erro. SO ndo consegue fazer
isso em relacdo ao acidente com sua esposa.

As implicacdes psicologicas do ambiente urbanooebtf@das ao ser moderno de
forma geral, contudo algumas caracteristicas @iftusdo especificas de cada urbe. O
personagem, ao passar por diversas cidades, nbsuranas culturas especificas. Na Primeira
parte:A linfa do labirintg 0 personagem comeca sua trajetéria no Rio, ostdepesquisando
sobre um escritor soviético, especificamente saimmetexto que fala sobre a guerra. Na
segunda part€) manuscrito o protagonista vai para Munique, Berlim Ocidest®riental e
Paris. Por fim, enD diamante Fiorentinoo protagonista retorna ao Rio, é seqlestrado e
depois de fugir do cativeiro passa um tempo em Bidima e volta ao Rio para concluir a
trama.

Desta maneira, o texto nos faz um percurso quedtalauitas cidades, é claro que ha
muitas semelhangas entre as grandes cidades es@stasostradas, mas esse texto também
nos apresenta um pouco do que é peculiar a cadalela® Conforme Park, “a cidade é o
habitat natural do homem civilizado. Por essa ragioé uma area cultural caracterizada por
seu proprio tipo peculiar” (PARK, 1973, p.27). Emtdosso protagonista € um tipo peculiar
que esta intimamente ligado a uma organizacdo arbapecifica, que é o Rio de Janeiro.
Conforme Berman, a metrépole dos paises subdest®lé diferente da européia, por sua

configuracéo tardia que emerge do atraso e doiprépbdesenvolvimento.

O modernismo do subdesenvolvimento € forcado aosstituir de fantasias e sonhos de
modernidade [...]. Contudo, a bizarra realidad®nide nasce esse modernismo e as pressdes
insuportaveis sob as quais se move e vive — pressidais e politicas, bem como espirituais —
infundem-lhe uma incandescéncia desesperada queodernismo ocidental, tdo mais a
vontade nesse mundo, jamais conseguira igualaRKBEN, 2006, p.260)

Sendo assim, a primeira cidade descrita tem esstwromacdo especifica de uma

metrépole do terceiro mundo. Ela sofre estas pess®) é vitima desta desorganizacéo
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institucional sobre a qual o terceiro mundo se tténsNela é possivel encontrar um
proprietario de joalheria enredado com o contrabadd diamantes, policiais que nao
investigam suficientemente os casos de homicidivafco fazendo com que a uUnica
repreensao temida seja a do mundo do crime ondetagpnista se vé paulatinamente mais
submerso. Mas, além disso, vemos no texto as martasais de cada cidade, o Rio de
Janeiro mostra duas faces. A face da elite integctjue tem acesso praticamente ilimitado,
ao conhecimento universal, representada pelo moistg. E a face da populacdo média que é
representada pelos carnavalescos cariocas, clyénnfa muda todo o andamento da cidade
durante os dias de carnaval. “O transito estavaomatravancado, devido ao carnaval, e
demorei a chegar a casa de Negromonte” (FONSECA4,20.68). Os personagens
envolvidos com os desfiles de carnaval ttm umadgéu cultural especifica que é mostrada
através das pesquisas feitas para a criacdo desimniNegromonte afirma: “Eu estudei tanto
para fazer aquela fantasia!... Porque eu pesgabe, nos livros, nas enciclopédias, converso
com especialistas, com os sabios [...]" (FONSEM®42 p. 41).

Enfim, o narrador considera essa mistura de cultugasa multiplicidade moral e
cultural convivendo juntas como a linfa do labmimjue é a cidade, ou seja, aquilo que
circula, que faz a vida, enfim o que promove a aéeita vitalidade urbana. O personagem
esta totalmente tomado por essa vertigem urbama, gae sua doenga, a pseudo-sindrome de
Meniere, € caracterizada pela vertigem causada gedsequilibrio da linfa no labirinto
auricular. Sendo assim, o protagonista € um semplaamente urbano e por isso ele se
identifica com esse caldo de culturas que é o €&sa linfa pulsante, podendo transitar com
normalidade em meio aos carnavalescos popularestoeicineastas internacionais.

Outra caracteristica que deve ser levada em coatei@éncia do Rio de Janeiro em
contraponto a outros tipos de violéncia e a segararbana de outros centros. Muitas vezes a
violéncia da guerra descrita por Babel é comparadaéoléncia urbana vivida no Rio de

Janeiro.

“Vocé vai fazer na Alemanha um filme sobre uma gnka que aconteceu na Europa ha mais
de sessenta anos? Babel era um escritorzinho ffremcesado. Faz um filme sobre a guerra
gue estéd acontecendo aqui, no teu pais, agoranBssa guerra hobbesiana de todos contra
todos...” (FONSECA, 2004, p.32)

Isso levanta a questdo a outro nivel além da i@éarbana, ela vai ao nivel da
propria organizagdo capitalista e do egoismo eral gerde cada um s6 pensa em defender
seu patrimbnio. Esse aspecto é salientado por BolleapituloEm busca de uma identidade
de sj onde fala da relacdo da crianca urbana com meagsae a seguranca circundante. A

crianga comecga a se perceber presa dentro dagaiela ge protecéo e vé que aquilo ndo
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acontece com todos, por isso, normalmente se gevolttra os pais e ndo se sente mais a
vontade com aquela situacao.

O contraste entre a inseguranca, que era a vidRionde Janeiro, e a seguranca, da
vida na Europa, pode ser visto no episodio em quarotagonista quer ir embora do
apartamento de uma de suas amantes, mas nao (xesr @lenoca exposta, por isso, quer
deixar a porta trancada. “Para ir embora, todaria,preciso resolver um problema. Eu viera
de uma cidade violenta, onde as portas deviam segsgprbem fechadas” (FONSECA, 2004,
p.150). Essa passagem retoma a memoria de infdacisiancas da classe média conforme
relatado em Bolle (1994). Berlim comeca a mostuassdiferencas, ela funciona de forma
diversa do Rio de Janeiro quanto a violéncia urbana

A cultura é outro diferencial. Em Berlim, Veronikmer levar o protagonista aos
museus. Isso mostra que ela acredita que o maigicagivo para o povo alemao esta neste
espaco, mas o protagonista se nega a particippaskeio. Entdo eles acabam indo ao balé,
outro elemento da cultura européia, ndo que o dg& apreciado somente na Europa, tanto
que a esposa do protagonista era bailarina. Logarrador mostra sua adaptabilidade, por ter
vindo de uma metropole jovem ele tem transito eatraltura classica e a inovadora, sua ex-
mulher, inclusive, ja tinha dancado a mesma pecétefatura também faz esse papel de
mediador entre culturas. Ha um grupo constituidoupo brasileiro e dois aleméaes, mas eles
pretendem fazer um filme baseado em uma obra smai¢$so mostra que ndo ha hierarquia
entre as culturas, mas uma interpenetracdo quaseleta neste nivel social, o proprio
cinema é indice disso, também mostrado como mailttaral de Paris e Berlim, onde todos
0s cinemas exibem filmes dublados.

As cidades européias sao descritas numa partesoclhamadad manuscritg isso
seria definidor de seu papel frente a cidade fatitel descrita em\ linfa do labirinta As
cidades do velho mundo sdo caracterizadas por Uaieculacdo de pessoas do mundo
todo, contudo, sua cultura perdeu a ligacdo compular, a parte mais criativa da sociedade,
portanto esti estagnada, tanto que sado repetigaszas por anos a fio, ndo ha mais criacao;
sdo cidades-museus; por isso 0 protagonista se anéigar visitando museus, ele rejeita o

passado cristalizado, néao recriado.

“Yocé ndo quer ver museus?”

“N&o.”

“N&o quer ver a Nefertiti?”

“N&o. Meu Unico interesse, em qualquer lugar, sjoeasoas”. (FONSECA, 2004, p.144)

O protagonista mostra que quer ver a cultura \@va,movimento. Por isso, vai ao

museu de cinema, la ainda ha inovacdo, mas nosewociowvais s60 ha arcaismos. Essas
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cidades serviram de manuscrito, rascunho arcaic gsmverdadeiras cidades onde a cultura
se move livremente e cria condi¢des para o cootatoo diferente, esse contato é o que faz a
riqueza cultural do mundo urbano e isso ndo oco&s na Europa, pois sua cultura € aquela
passadista, segundo o narrador.

Por fim é mostrada a pequena cidade do interiate aacomida é farta, todos criam
lacos de confianga muito rapidamente e o Unicmtcadtural exposto é o gosto por concursos
de beleza. Estes tém como funcado principal levarbelas jovens da regido para o
reconhecimento que soO os grandes centros urbadesiypaar. A cidade pequena € descrita no
altimo capitulo, chamad® diamante Fiorentinocomo um diamante de alta pureza. Entdo,
ela seria o simbolo da verdadeira pureza, onder fiismano se mostra de maneira mais
natural e as relacdes séo intensas e duradourdedomao € lugar de nosso protagonista, ele
foge de la deixando mentiras de que voltara.

A mulher que ele conhece, Ddlia, se afeicoa a etsBa nele logo no primeiro olhar,
também o dono do hotel o protege do inquérito degdelo, por uma simples simpatia,
enquanto ele, homem urbano, esta pensando em elogam@ouba-los; sem ao menos sentir-
se culpado, pois sua moral flexivel permite queagdedesta maneira. Sendo assim, apesar
deste mundo ser melhor, nosso protagonista na@a@apdado a ele, por isso, ele volta ao Rio.

O texto explora todas as maneiras de um ser hunepesar de completamente
adaptado a vida urbana, reagir aos constantesudstimue a cidade |Ihe proporciona e as
limitacGes psicoldgicas que essa condicdo o obkigstrando assim modus vivendde um
ser urbano em seu habitat natural. Revela aindéifagencas que podem haver, dentro de
tantas semelhancas entre as diversas cidades gmagagonista transitou, desvendando por
fim onde é seu verdadeiro lugar no mundo: a lifdadbirinto, onde continua sendo anénimo

e mantendo contato com a cultura viva e movimendadaovo mundo’.
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