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A cancao popular brasileira e o
“Romance de 30”

Cimara Valim de Melo

Resumo: Este artigo procura analisar o chamad#bstract: This article attempts to analyze the so-
“Romance de 30", entrelacando algumas producdmsled “Romance de 307, entwining some literary
literarias desse arbitrario periodo e cancfes pogsil works from this arbitrary period and Brazilian
brasileiras da mesma época. Para isso, além pdgular songs from the same time. For that, besides
contextualizar historicamente as décadas de 19Bdtorically contextualizing, mainly, the decades o
1940 e 1950, principalmente, escolheu-se ut®30, 1940 e 1950, a representative literary-musica
representativocorpus literario-musical inerente ascorpus,typical from the southern and north-eastern
vertentes sulina e nordestina. Ndo se pode negar quigins, was chosen. It is not possible to deny, tima

na primeira metade do século XX, o Sul e o Nordeske first half of the 20 century, the south and the
acrescentaram significativamente cultura ao Bragibrtheast added culture to Brazil, deflecting the
descentralizando a arte do pais e denunciandoasnuiountry’s art from the main cultural center and
vezes, a precaria situacdo do interior brasileimo @enouncing, many times, the poor condition of the
consequéncia do crescente império capitalista.eEntountryside in Brazil due to the growing capitalist
as multiplas conexdes possiveis, algumas sdo agupire. Among the multiple possible connections,
analisadas, como a interacéo entre producdes @de lsgme are analyzed here, such as the interaction
Gonzaga e Graciliano Ramos; Dorival Caymmi lgetween productions of Luiz Gonzaga and Graciliano
Jorge Amado; Barbosa Lessa, Pedro Raimunddremos; Dorival Caymmi and Jorge Amado; Barbosa
Cyro Martins. Lessa, Pedro Raimundo and Cyro Martins.

Palavras-chave Literatura brasileira; “Romance de Keywords: Brazilian literature; “Romance de 307,
30"; Cancbes populares brasileiras. Brazilian popular songs.

A musica constitui, a0 mesmo tempo, a
manifestacdo imediata do instinto e a instancia
prépria para 0 seu apaziguamento
(ADORNO, 2000, p. 43)

1 Introducéo

As décadas que sucederam a Revolucdo de 30 falamge conflitos , de incertezas
econdmicas e sociais. Por outro lado, representatdiuralmente uma fortuna em termos
literarios e musicais. Nesse periodo, que per@aga politica de Getulio Vargas e chega
aos anos de 1960, um grande numero de escritogs®nistas reuniram producdes diversas

e complementares, todas carregadas da consciéasiacahdicbes em que 0 povo se
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encontrava nos mais variados locais do pais. Um pad e miseravel, independente e
curvado as grandes poténcias mundiais, represem@doima Unica bandeira e inUmeras
identidades.

O Modernismo que explodiu em 1922, com a SemanarigeModerna, consolidou-
se, mesmo que em diferentes graus, como a exprdaséonsciéncia de um pais decadente.
O chamado neo-realismo - alimentado especialmentelgscendentes da elite em crise que
procuravam problematizar o mundo moderno atravé&ede personagens - nao foi constante:
apresentou tendéncias variadas quanto a relacé@rertador e personagens, a linguagem e
ao comprometimento da literatura com a situacaopais. Mesmo que desarticulada, a
literatura das décadas subseqientes a da SemanArtele Moderna langou-se ao
amadurecimento da arte de pensar, a virilidadedras contradicdes de um mudo complexo e
fragmentado. Restaram apenas os ecos da agitafsticarjuvenil da década de 20, que
redimensionou a literatura brasileira.

Concomitante a literatura neo-realista, que, enalgereferiu o espago regional ao
urbano, desenvolveu-se a ficcdo psicoldgica, r@déizpredominantemente no Rio de Janeiro
por Lucio Cardoso, Cornélio Pena, Otavio de Fariaygia Fagundes Telles. Incluem-se
também nesse contexto Cyro dos Anjos, em Minasi§ezaDyonélio Machado, no Rio
Grande do Sul. Essa vertente, entretanto, ndoasgriafoco de estudo, ja que a andlise se
centralizara nas vertentes regionais do Sul e dddéte do pais e em seus pontos de contato

com a musica popular brasileira produzida no mesenmdo.

2 Arte regional: um legado histoérico

Quando falamos em “Romance de 307, devemos observialta de um projeto
unificador e a consequente diversidade literarigpei®odo, que corresponde ao que Antonio
Candido chama de “tendéncia mais auténtica deeattepensamento brasileiro”(CANDIDO,
1976, p. 124). O enraizamento do Modernismo no iBéaperceptivel a partir de 1930,
quando ha o predominio do romance de cunho sodgraulando explicitamente ficcdo e

realidade:

A prosa, liberta e amadurecida, se desenvolve mamoe e no conto, que vivem uma de suas
guadras mais ricas. Romance fortemente marcadealsaturalismo e de inspiracdo popular,
visando aos dramas contidos em aspectos caractesisto pais: decadéncia da aristocracia
rural e formacdo do proletariado (José Lins do RRegoesia e luta do trabalhador (Jorge
Amado, Amando Fontes); éxodo rural, cangaco(Josériémde Almeida, Rachel de Queiros,
Graciliano Ramos); vida dificil das cidades em dapiransformacéo (Erico Verissimo).
(CANDIDO, 1976, p. 123.)
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A turbuléncia literaria do decénio de 1930 foitdrude um projeto ideoldgico que
contrastou com o projeto estético modernista daca&pblouve, com isso, a busca pela
problematizacdo regional, embora tenham surgideboéé romances localistas, como
Porteira Fechadade Cyro Martins Fogo Morto,de José Lins do Rego@ Continentede
Erico VerissimoO contrario ocorreu com a cangdo popular brasjlpés foi nesse periodo
que grandes compositores, com can¢des de temagjicanal, como Luiz Gonzaga, Humberto
Teixeira, Dorival Caymmi, Pedro Raimundo e Barbbsasa (este mais ao final da década),
fizeram maior sucesso.

Durante o periodo do “Romance de 30", contradigdesses da época embricaram-se
a literatura e a cancéo, tornando-se parte do nlegsmlo historico. Em 1930, enquanto
Getulio Vargas tomava posse com o0 apoio da burguwede militares ligados ao tenentismo,
grandes mudancas ocorriam no pais, desencadeantEs@mento das zonas urbanas, da
industrializacdo e da burguesia, em detrimentoal@igno oligarquico da Republica Velha, o
qual privilegiava os grandes proprietarios de terNoel Rosa, nesse ano, lan¢c&an que
roupa carregando em seu samba uma critica explicitdlbliepa do pais, e, no campo
literario, surgiaD Quinze de Rachel de Queirds.

Getulio governou durante quinze anos, periodoua gs chamados “romancistas de
30" tiveram significativa producdo e a “Epoca der@ula musica brasileira vigorava. Em
1933, houve a oficializacdo dos desfiles de Catngeia prefeitura do Rio de Janeiro. Um
ano antes, José Lins do Rego publiclenino de Engenhe, em 1934, Graciliano Ramos
terminavaSao Bernardpomesmo ano em qugampo Forade Cyro Martins, era editado.

Alfredo Bosi percebeu duas fortes tendéncias ngéadicde 1930 a 1950
aproximadamente: a regionalista/social e a intrcdsge (BOSI, 2000, p. 386). Embora néo
totalmente dissociadas uma da outra, suas difegseregdem no modo de abordagem dos
conflitos, por parte do narrador e dos personageims seus espacos internos e externos.
Exemplos da primeira ndo faltam: além dos ja cea@on 1936, aos 24 anos, Jorge Amado
publicava seu quinto romancklar Morto, com a participacdo de Dorival Caymmi como
compositor de cangdes presentes na histéria, drdoce morrer no marCyro Martins
escrevelsem rumoem 1937, as vésperas da implantacéo do govemtorid. Em 1938, um
ano depois da morte de Noel Rosa, ¥adas Secagjuarto romance de Graciliano Ramos. O
livro trouxe um dos mais fortes retratos da subvidedestina em periodos de estiagem no
sertdo, tema que Luiz Gonzaga abordaria em vasiapasicOes posteriores.

O inicio da Il Guerra, em 1939, desviou a atengéionditos artistas para a Europa,

mas o Brasil continuou sendo fonte de manifestagdiésticas. A “Epoca de Ouro” contou
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com a voz do ja comentado Noel Rosa, que contriipm&nsamente com o samba; de Sinhd,
popularizado pelos sambas, maxixes e marchinhaslateartine, destaque com suas
marchinhas de carnaval, de Ary Barroso, produtor sémnba-exaltacdo, entre outros
cancionistas.

Aquarela do Brasilkurgiu em 1939, inaugurando o novo samba de AryoBa, em
época de censura e repressao devido a Ditaduraadgd/ que controlava os meios de

comunicacao e impedia protestos da modernidade:

Estabelecida rigorosa censura a imprensa, as iaff@res ndo foram apenas controladas como
canalizadas para a monotonia dos aplausos aopitisos. Certa parte dos intelectuais cedeu

as contingéncias e submeteu-se. Outra parte, dérpala represséo e constituida por algumas
das mais destacadas expressdes da cultura begsieitheceu o exilio, o carcere e o siléncio.

(SODRE, 1987, p. 50)

Dentro desse contexto, Caymmi produziu um cartdstgh da Bahia em cancdes
exaltativas, com® que é que a Baiana tem@e 1938,Samba da minha terrade 1940, e
Vocé ja foi a Bahia?de 1941. Dois anos mais tarde, foi edittdgo Mortq de José Lins do
Rego e, em 1944, Cyro Martins publicBarteira FechadaAnunciava-se o fim da Il Guerra
Mundial e, no Brasil, do Estado Novo. Enquanto ,isSonzaga dava origem ao baido
nordestino e popularizava o forrd. Suas composjgiesadas na década de 40, acrescentam
a cancao elementos tipicos de sua regido, favatecarvalorizacdo do tema regional e da
melodia rural. Sua fortuna musical, em parceria ¢tumberto Teixeira, penetrou no gosto
popular em uma época de “hegemonia do samba-candddolero”. (TATIT, 2002, p. 148)

O CTG 35 foi criado em 1947, um ano agfisero-Queroa primeira composicao de
Barbosa Lessa, Baido de Gonzaga e Teixeira. Como se nao bastasseesssudessa
criacdo, surgiu também, em 194&sa Branca.Tdo melodiosa quanto ela, foi a sua
continuacdoA Volta da Asa Brangade 1950. Um ano antes, Erico Verissimo lancava a
primeira parte da trilogi® Tempo e o Vent@s versdes de Barbosa Lessa que se seguiram
andavam lado a lado com a vertente regional do tReBaido”, pelo resgate cultural que
ambos fizeram, através da can¢do, em suas teteds.na

As décadas de 1940 e 1950 também foram frutitewesanfoneiro Pedro Raimundo,
catarinense que vivera no Rio Grande do Sul e gri@ sucesso no pais com suas cancdes
gauchescas amorosas, alegres e saudosistas,Saudade do Rincaale 1945. O proprio
Luiz Gonzaga inspirou-se em suas roupas cara@tasgstao final dessa década, e resolveu
também se apresentar com uma indumentaria que ificesgde suas origens
rurais.(RAIMUNDO, 2003)
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Outro destaque foi Lupcinio Rodrigues, composi®imnttlodias carregadas de tenséo
e sentimento, conhecido por cangbOes cdmbicidade e Nervos de Agode 1947,Esses
mocos de 1948, e os melodramaticdBadeira Vaziae Vinganca de 1950. Tatit Considera-o
“um dos mais habeis e audaciosos compositoresatamp mensagem passional. Habil pela
rapidez em construir uma situagao locutiva conntee audacioso por operar na tangente do
falso sentimento, aprumando com as melodias ossaseo texto.” (TATIT, 2002, p. 127)

Adoniran Barbosa, maior cémico brasileiro na cang@m passou despercebido com
seu tom humoristico constante, mesmo quando sgaalfazia referéncia a dor e a pobreza,
como percebemos eaudosa Malogade 1955. Indiscutivel comicidade encontrava-se em
As mariposasdo mesmo ano, que se destacou pelo uso da lieguédada, representativa
do povo marginalizado da cidade. Também na décadaOda musica sulina alcancava o
ambito nacional, época em que o tradicionalismgiswrganizadamente, contrastando com a
industrializagéo e a internacionalizacéo a togmvaem S&o Paulo.

Em 1954, a morte de Getulio Vargas chocou o pafisreou o inicio de um periodo
de incertezas politicas, progresso e dificuldades@micas. O final do “Romance de 30", ao
contrario de seu inicio, foi indeterminado e, comfe Dacanal, contemplou o que de mais
importante ficou de 1928 até, aproximadamente, IBDBLCANAL, 1986, p. 13). Excluem-se
dele obras com outras caracteristicas, como Pertoodacdo Selvager(i944) eO Lustre
(1946), de Clarice LispectorSagarana (1946) e Grande Sertdo: Vereda$l956), de
Guimaraes Rosa. Esse fato serve para refletirmasada fragilidade de qualquer estudo
catalogador.

Em 1953, Graciliano publicavdemorias do Carcereuma das mais fortes narrativas
da época, pincelada de realismo e tens&o. Isseeocdpis anos apd® Retratg de Erico
Verissimo, que deu continuidade a trilogia, cormtdwsomente em 1961, com a publicacao de
O Arguipélago Também em 1953, Gonzaga lanc&zes da Seca Cyro MartinsEstrada
Nova considerada por Carlos Jorge Appel (2000, p. BOZjtima obra da “Trilogia do
gaucho a pé”. Sobre isso, Cyro Martins acrescéatstrada Nova é o terceiro romance da
“Trilogia do gaucho a pé”. Alias, a trilogia naospau trilogia. Depois de feita, criticada e
reeditada, foi que o amigo Appel a batizou assimap@lido pegou porque corresponde a
realidade do contetudo.” (MARTINS, 2000. p. 16)

A musica brasileira, ainda mais que a literaturas@eu em quantidade, transformou-
se em produto e propagou-se em sua vertente ppeatarirtude do efeito alastrador dos
meios de comunicacao, principalmente do radio. I8vigdo teve sua primeira emissdo em

1950; contudo, nado atingiu, durante anos, a clhasea do pais. Santuza Cambraia Naves
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afirma que a mausica popular sofre influéncias darimacionalizacdo nos anos de 1950. A

bossa nova

envereda por uma linha mais contida e funcionald@senvolver esse tipo de estética, a bossa
nova converge com outras manifestacdes dos anosoft) a arquitetura de Neimeyer e a
poesia concreta. Relativamente ao padrdo antemion(tsica popular, que prima p&rcessp

0 da bossa nova remete a uma idéiaskepsiaUma assepsia que condiz com o surgimento
de um novo tipo de publico, atento as harmonias megjuintadas d@zz. (NAVES, 1998. p.
217)

Um novo panorama formou-se no decorrer dos ano®rbOtodos os aspectos:
Kubitschek, ao final da década, mesmo tendo tragad “Plano de Metas”, conviveu com o
desagrado da populacao, devido a crise econdmeaajagravava; o Concretismo era a nova
tendéncia na poesia, e a recriacdo da linguagersféranava a prosa; em 1958, o surgimento
da bossa nova e a explosaordok indicavam novos rumos a musica. O regionalismo do
“Romance de 30" transformou-se com Guimarédes Roggjanto o da cancdo consolidou-se

significativamente, resistindo as inimeras infliésaexternas.

3 O regional e o regionalista no “Romance de 30"ea cancao

A fim de estabelecermos conexfes e distanciamesribe as duas manifestacbes
culturais das décadas de 1930, 1940 e 1950, eésdeesesgatar a validade dos conceitos
sobre o “Romance de 30". Muitas vezes, eles seamorsimplistas pela tentativa de
classificacdo um tanto metddica. Dacanal expligtaacteristicas do movimento: “O
Romance de 30 fixa diretamente estruturas his@nefeitamente identificaveis por suas
caracteristicas econdmicas e sociais. Os personag@n integrantes dessas estruturas,
aceitando-as, lutando por transforma-las ou sends &timas.” (DACANAL, 1986, p. 14)

As tensoOes do Brasil moderno entre o homem e o s&i@ercebidas diferentemente
na variedade literaria desse periodo. Alfredo Bosiisa as tensdes provenientes do romance
moderno, com base nos estudos de Goldmann (19v®)és das quais percebemos o modo

COMO 0S personagens reagem aos problemas socioreicos da época:

a) romances de tensao minimida conflito, mas este se configura em termos pigsigao
verbal, sentimental, quando muito: as personag@ose destacam visceralmente da estrutura
e da paisagem que as condicionam.(...)

b) romances de tenséo critic® herdi opbe-se e resiste agonicamente as peedafeatureza

e do meio social, formule ou ndo em ideologiasieitpk, 0 seu mal-estar permanente. (...)

¢) romances de tenséo interiorizad@ herdi ndo se dispde a enfrentar a antinomiado
pela acdo: evade-se, subjetivando o conflito. (...)

d) romances de tenséo transfigurada heréi procura ultrapassar o conflito que o ttnis
existencialmente pela transmutacdo mitica ou nsétaftia realidade. (BOSI, 2000, p. 392)
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Essas tensdes, mesmo que advindas de conceitosanim ftageis, também séao
observadas em meio ao universo da cancao brasiksrgproducbes musicais podem se
relacionar ao “Romance de 30” quanto a tematizaggdmnal freqiiente, embora suas letras
estejam essencialmente vinculadas aos arranjosdioe$o o que as fazem comportar, além
das tensdes “eu/mundo”, as advindas da diccdo cdwiocrasta e da harmonia dos
instrumentos.

Além disso, a diferenca entre os conceitegional e o regionalista deve ser
observada. Ambos fazem referéncia ao interior dasiBe a sua diversidade, mas, segundo
Cyro Martins, enquanto um faz uma critica a sitagg&céria da vida interiorana, o outro se

preocupa mais com a exaltagéo da cultura dessas:loc

Nunca me considerei um escritor regionalista, emlbanha ficcdo se baseie, em grande parte,
em figuras, costumes e ambientes regionais. Demarga imprimi sentido ufanista a minha
producdo literaria, conforme era praxe quando enigninha atividade nesse campo.
(MARTINS, 2000 p. 15.)

Se pudéssemos pincelar algumas conexdes entre rdegntia cancao e do romance
desse periodo, em termos de tematizacdo regioni@mads, por exemplo, que, na vertente
nordestina Asa Brancae A volta da Asa Brangade Luiz Gonzaga, relacionam-sé/@as
Secas de Graciliano Ramo<€ doce morrer no mare Histéria de pescadoresie Dorival
Caymmi, aMar Morto, de Jorge Amado. Ja na vertente suldegrinho do Pastorejode
Barbosa Lessa, &audade do Rincdode Pedro Raimundo, aproximam-se [@erteira
Fechadade Cyro Martins.

Vejamos a seguir como podem ser estabelecidastagdes.

4 A vertente sulina

Tanto no romance quanto na cancdo, o Rio GrandeSuloteve memoraveis
representantes que retrataram a cultura gauchaumclaram precariedades da regido, como
0 éxodo rural. A problematizacdo aguda da mis@wi@ampo acontece do inicio ao fim de
Porteira Fechadade Cyro Martins, desde a mudanca da familia Guédeestancia para a
cidade até a morte do pai, acompanhada do esfamefardas tradicbes e da “boa imagem”
do gaucho, formada pela sua honestidade e pelalli@lle subsisténcia, com habitos e

recursos tipicos do meio rural:

E Jodo Guedes é expulso do seu pedaco de teremjoatem rumo na estrada, indo para os
ranchos que cercam Boa Ventura, uma tipica cidadazilo interior. Ali ele vai sofrer um
processo implacavel de decadéncia material e ngmalculmina com a pratica do roubo, a
morte por tuberculose duma das filhas, a perdigdoudra. Um rosério de misériadabacle
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total dum punhado de seres humanos. Jodo Guedsaafamilia chegam ao Gltimo grau de
desajustamento social. (FREITAS, 1986. p. 6-7)

Ha forte tenséo critica entre o homem e 0 mundatikearmos os conceitos de Bosi,
ja que Guedes e Maria José resistem brutalmentdassMbumana que levam, a partir do dia
gue deixam as terras arrendadas, procurando desa$véormas sairem da miséria, porém,
sem sucesso. A saudade da vida rural € amarga eotesgp sofrimento supera o
sentimentalismo. Sofrimento que o faz abandonario€ipios morais e roubar, encorajado
pelo instinto de sobrevivéncia. O autor justificet @tos ilicitos do personagem com sua
necessidade de lutar contra a dor, a humilhacfpoble®za, a fome e a morte.

Barbosa Lessa, em seu amplo projeto de resgateltd@acgalicha, ameniza a tensao
entre o homem e o mundo. Bxegrinho do Pastoreidmporta menos o tema do éxodo rural
que a melodia da cangéao, passionalizada pelo dartoada. Segundo Tatit (2002, p. 9-10), a
tensdo da continuidade melédica da-se pelo proibagt das vogais, “quando o cancionista
nao quer a acado, mas a paixao”, o que perceberammmEnte nos versos cantados pelo

Conjunto Farroupilha, na primeira versao surgidal®s0 e lancada em 1953:

Negrinho do Pastoreio (toada)

Negrinho do Pastoreio/ Acendo esta vela pra tie€opque me devolvas/ A queréncia que eu
perdi

Negrinho do Pastoreio/ Traze a mim o meu rincaofeEacendo esta velinha/ Nela esta meu
coracao

Quero rever 0 meu pago/ Coloreado de pitanga/ Quara gauchinha/ A brincar n'agua da
sanga

Quero trotear nas coxilhas/ Respirando a liberd@ief eu perdi naquele dia/ Em que me
embretei na cidade

Negrinho do Pastoreio/ Traze a mim o meu rincdafeinha esta queimando/ Aquecendo a
tradicdo (LESSA, 2001)

Ha o resgate da lenda sulina, a qual auxilia nogaso de passionalizacdo por meio
da metéfora existente na primeira estrofe, queadasi sentimento de melancolia em virtude
da “terra perdida”. O compositor detém-se menoproblema do éxodo e mais na exaltacédo
regionalista da imagem rural, principalmente nausdg estrofe, quando enumera o que foi
perdido com a migracdo. A tradicdo, que € aqueesetsa lirica composicdo, esfria-se em
Porteira Fechada O violino que acompanha a cancao auxilia no t@mlagnento e, em
harmonia com os demais elementos, torna a toadageala de tensées melddicas que,
conforme Tatit, “aliviam as tensfes do cotidianalimmentam os conteudos afetivos”. (2002,
p. 16)

Outro compositor regionalista, Pedro Raimundo, @abenha sido destaque como o
“Gaucho Alegre do Radio” pela descontracao e mataatizacdo de varias cangdes, produziu

um significativo nimero de valsas e toadas romasitec saudosas. EBaudade do Rincéao,
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lancada em 1945, o tema Berteira Fechadafaz-se presente; entretanto, assim como em

Negrinho do Pastorejc observada uma tensdo minima entre o “eu” era@mu

Saudade do Rincéo (valsa)

Saudade, eu tenho saudade/ Do meu querido ringpiela mogada alegre/ Daquele povo tao
bom

Tenho saudades dos campos/ Das noites enluaradasd@ eu voltava dos bailes/Cantando
pelas estradas

Al, ai, ail/ Quanto sofre 0 meu coragéo/ Ai, al/ @om saudade la do rincéo

Saudade, eu tenho saudade/ De tudo que la deixeih®&i querido rincdo/ Nunca, nunca

esquecerei

Saudade da gauchinha/ Que me esperando ficou/ Nadaodespedida/ Me disse adeus e
chorou

Saudade do meu tordilho/ Cavalo bom e amigo/ Quanelcachava com ele/ Nao conhecia
perigo

Saudade da gauchada/ Saudade la do galpdo/ Saddadem churrasco/ E bombacha e

chimarrdo (RAIMUNDO, 2003)

Ainda mais que a toada de Barbosa Lessa, o sentnm@nsborda da valsa, embora
sem a suavidade e o toque quase mitico daquelaep&ticdo dos motivos faz e desfaz a
tensdo melddica interna e a expressao do indivgtaalsupera o teor social por meio da forte
passionalizacdo. A simplicidade dos versos chansencdo, sem qualquer trabalho de
linguagem ou inovac¢do. O maior foco de tensdo daede utilizacdo do tom agudo no
lamento da estrofe “Ai, ai, ai”. Ela nos deixa gpmssdo de desespero, em vez da doce
interpretacdo do Conjunto Farroupilha. Aquela édasabafo do “eu”, enquanto esta explora
o lirismo mais comedido. Todas as estrofeSdadade do Rincdexaltam a vida rural, por
meio da enumeracao de elementos aos quais 0 edann@o mais tem contato.

Nas cancfes analisadas, percebem-se a narra@velad regionalismo, mas nao a
intensidade ideologica existente no enfoque “regjiode Cyro Martins. A dendncia das
crises politica, social, econdmica e cultural oftase quando falamos na cancdo gauchesca da
época, ja que ela segue seus proprios rumos, dgarrmadicdo em um momento de perda da
identidade rural, além de avessa as inovacOesiGasigropagadas pelo projeto estético da
década de 20.

5 A vertente nordestina

A tensdo critica apresenta-se na obra de CyroilMdamnas Graciliano Ramos néo
deixa por menos, e pode ser considerado o maig feftico dos “romancistas de 30”. Em
Vidas Secasde 1938, o movimento de fuga da familia de Fahigoe se retira de onde vive
em busca de alimento, agua e sobrevivéncia, dderese da migracado de Jodo Guedes e sua
familia. Estes vao para a cidade e sobrevivem c@juda de algumas pessoas, mas estao
sozinhos em um ambiente capitalista. Aqueles mdémoser chamados de seres-humanos,
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vivem em um isolamento total, perambulam pelo segtdcabam tomando o rumo da cidade.
A precariedade da linguagem entre os membros diidahe retirantes sugere a falta de vida,

de cultura, e de estruturas basicas de sobrevajémausando a sua desumanizacdo e
aproximando-o0s aos seres irracionais. O neo-realdaVidas Secagnriquece a narrativa

social j& construida em ficgbes co@duinze de Rachel de Queirds:

Em “Vidas Secas”, o estilo peculiar de Gracilianan®s, isto é, a concisdo, precisdo e
sugestdo dos vocabulos, chega a sua forma maisadepwo vocabulo exato, a frase seca,
curta, direta, revelam apenas o essencial. (.afadge, realmente, de um retrato pungente do
nordestino, o0 homem que nasce condenado as impssiigdterra, a viver sob ameaga de um
sol inclemente, condenado a viver a procura déesginenos hostis, tendo, depois, que voltar
para reiniciar sua valente luta sem interrup¢cdQNTENEGRO, 1983. p. 17)

Presenciamos o tema da luta nordestina contraaarses cancdes do pernambucano
Luiz Gonzaga. Compositor e sanfoneiro por ensinamsenio pai, Severino, fugiu de casa, no
inicio da década de 1930, apds uma briga famiigrartir de entdo, estabeleceu contato com
a musica do centro-sul do pais, apresentando-séestias de suburbios e casas noturnas.
Comecou a compor, na década de 1940, canc¢des tmoades teve sucesso imediato. A mais
famosa,Asa Branca1947), foi gravada um ano depois de voltar a teatal, da qual ficou
distante dezesseis anos. Juntamemtevalta da Asa Brancél950),Vozes da Sedd953) e
A Triste Partida(1964)- composicao de Patativa do Assaré —, temos ummanaifesto do
sertdo feito pelo cancionista.

O saudosismo percebido em algumas letras dos itoiEs sulinos também é visivel
em cancdes de Gonzaga, colm Meu Pé de Serrale 1946, & vida do viajantede 1953.
Apesar de exaltar um universo cultural diferentenfaga teve o incentivo musical de Pedro
Raimundo e algumas parcerias com Barbosa Lessamgta musicas do compositor gaucho,
fato que popularizou a masica rural no territord@ional. Um exemplo Aroeira, de Barbosa
Lessa, gravada em 1961 pelo sanfoneiro.

Asa Brancae A Volta da Asa Brancaompdem a ligacdo umbilical entre o homem e a
natureza vista eridas Secagsporém de forma menos agressiva que esta. Issassvpl
devido a juncéo entre a tematizacédo, marca degsgilh material, e a passionalizacdo, marca

da emotividade do cantor:

O estilo mais intrigante e de maior félego, porggip formulado no baido-toada (corAsa
Brancae Assum Pretppor exemplo), que abriga, em primeiro plano, @upar interacao entre
tematizacdo e passionalizacdo. (...) Enquanto atieagdo-padrdo vem determinada pelo
[fazer/, a passionalizacé@o decorre do /ser/ . (...)

O texto de asa Branca traca o perfil da migrac@alestina na experiéncia pessoal do
enunciador:

a) avaliacdo do desastre produzido pela seca;

b) abandono forcado das terras do sertdo, ocasloreseparacdo amorosa;

c) expectativa de volta e reintegracao afetiva.{TmMA 2002, p. 151)
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A toadaAsa Brancadesfaz, em parte, a tensédo critica vista no roanmcando a
soliddo, a tristeza, 0 amor e a paixao pela teméamente a descricdo da seca:

Asa Branca (toada)

Quando oiei a terra ardendo/ Com a fogueira deJ8ao/ Eu perguntei a Deus do céu, ai/ Por que
tamanha judiagéo

Que braseiro, que fornaia/ Nem um pé de prant&@ofarta d’agua perdi meu gado/ Morreu de
sede meu alazdo

Inté mesmo a asa branca/ Bateu asas do sertaoiceérea disse, adeus Rosinha/ Guarda contigo
meu coragao

Hoje longe muitas Iéguas/ Numa triste soliddo/ Esgechuva cair de novo/ Pra mim vorta pro
meu sertéo

Quando o verde dos teus 6io/ Se espaia na prantagde asseguro, num chore ndo, viu?/ Que eu
vortarei, viu, meu coracao (GONZAGA, 2001)

A Volta da Asa Branca (toada)

Ja faz treis noite que pro norte relampeia/ A aaada ouvindo o ronco do truvao/ Ja bateu asas e
vortd pru meu sertdo/ Ai, ai, eu vou me imbora, voida da prantacdo

A seca fez eu diserta da minha terra/ Mas filizddus agora se alembrou/ | manda chuva pra
esse sertdo sofredor/ Sertdo das mulher sériali@uens trabalhador

Rios correndo, as cachoeira tdo zoando/ Terra mpimdto verde, que riqueza/ E a asa branca
tarde canta, que beleza,/ Ai, ai, o povo alegrés alagre a natureza

Sentindo a chuva eu me arrecordo de Rosinha/ A lfriil do meu sertdo pernambucano/ E se a
safra num atrapaia meus prano/ Ai, 6 seu vigaoa,casa no fim do ano (GONZAGA, 1975)

A simplicidade do povo é percebida pela oralidadeeka isencdo de preocupacao
formal. Gonzaga, em parceria com Humberto Teixéa,questdo de transcrever a fala do
sertanejo pobre, alheio a cultura letrada, o queacéntece no romance de Graciliano, pois a
fala de cada personagem é filtrada pela voz dadarr A letra, do mesmo modo que nas
cancgdes anteriores, carece de inovacdes e rupkifasmada por estrofes com quatro versos,
contendo sempre o0 mesmo tipo de rima.

Além disso, a narratividade € explicita, comoAMolta da Asa BrancaNela, o que
difere, mesmo sendo também uma toada, € o ritmenlente mais acentuado, com o qual
percebemos a sensacao de alivio e 0 sentimentspeeaeca frente a chuva que se anuncia.

Diferente da esperanca de Fabiano, essa é proxiez: e

Pouco a pouco, uma vida nova, ainda confusa, sesfmcando. Acomodar-se-iam num sitio
pequeno, o que parecia dificil a Fabiano, criadim sm mato. Cultivariam um pedaco de terra.
Mudar-se-iam depois para uma cidade, e os meniagsidntariam escolas, seriam diferentes
deles.” (RAMOS, 1983, p. 125-126)

As rimas dessa cancdo, mesmo distintas da priraeira pouco mais diversificadas
de estrofe a estrofe, evocam as mesmas impressdgdicidade de quem vive pela terra e na
terra. Gonzaga € regionalista e regional: resgaigueza cultural de sua terra e exalta-a
saudosamente, sem perder de vista as dificuldasg®mmicas e sociais por que passam as
pessoas que la vivem.

Contudo, a “temética de 30” ndo se limitou & vidasdrtdo no que tange a vertente

nordestina. O Nordeste também foi explorado do langosto, enfatizando a vida do litoral.
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Nesse sentido, o baiano Jorge Amado destaca-seppkl@acdo de trés obras sucessivas:
Jubiaba(1935),Mar Morto (1936) eCapitaes da Arei&1937).

Mar Morto, romance urbano de grande teor lirico, narra a gk pescadores pobres,
0S quais buscam, nas aguas traicoeiras, meios lteva@ncia. O problema é enfocado
indiretamente, ofuscado pelo romance entre Gumavia,Le o drama vivido pelo casal
representa o de um povo sofrido. Diferente dososutomances analisados, esse povo néo
busca outra vida melhor e vé seu destino nas adgidemanja: “O destino de Livia é o
destino infeliz das mulheres do cais. Nem ela, Gma, nem mesmo 0 Besouro que virou
estrela, podem desmanchar.” (AMADO, 2001. p. 115)

A tensdo é minima, tendo em vista que o conflittreed homem e o mundo é
canalizado para o romantismo e a sensualidadeitiéacé percebida na voz das personagens
que estdo indiretamente ligadas a miséria e a da@teecursos por parte dos que vivem da
pesca: a professora Dulce, que viu muitos alunesstitem da escola para trabalhar, vive a
espera de um milagre que mude a vida triste daguele, sem estudo nem futuro; o doutor
Rodrigo, sem esperancas de um futuro melhor, censom a falta de higiene, conforto e
saude de seus pacientes.

A principio o doutor Rodrigo ia sempre a cidadepriapor medidas de higiene para as casas do
cais. Nunca foi atendido. Deixou de ir. Dona Duig®u no milagre que espera. Entdo tudo
sera mais belo na beira do cais. Talvez entdo tod®odrigo possa fazer os seus versos belos,
tdo belos quanto o mar. (AMADO, 2001. p. 105)

Ha sempre um dia em que a familia fica na misédasempre Martas, Margaridas, Racheis
para passar fome. Dona Dulce esperava um milagmrid® quis voltar para os seus versos,
mas o0 homem que agonizava era um protesto coptvasia descritiva do mar. E pela primeira
vez Rodrigo pensou em fazer um poema que falassefrimento e na miséria da vida do cais.
(AMADO, 2001. p. 109)

O “milagre” é a esperanca de Jorge Amado. O esatnuncia a vida desumana e
aponta, segundo Cristovao (1983. p. 152), a cag@irade um mundo diferente, permeado
pelo projeto socialista, favorecedor da desaliemdgdnana. A nova sociedade é idealizada,
nao apenas com mudancas econdmicas, sociais Egmlihas com a transformacéo global
da realidade. Contudo, a concretizacdo desse mila@p € facil: Livia compara a sua vida
com a do sertdo nordestino, sem considerar-se feleismesmo estando proxima ao mar e
longe da seca. Ela quer

ir para as terras agrestes do sertdo, fugir dinteg@o das ondas. Os homens de 14, as mulheres
de l4 vivem pensando no mar. Nao sabem que o semhéor brutal que mata os homens. Diz
uma cantiga do sertdo que a mulher de Lampidogquaenhor daquilo tudo, chorou porque
nao pbde ter um vestido de fumaca do vapor. O vagmr mar € no mar ninguém manda, hem
mesmo um cangaceiro corajoso como LampidMADO, 2001. p. 139)
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O romance foi realizado na primeira das vérias g@s do autor com
Dorival Caymmi. O compositor, conhecido pela popdide dos samba® que é que a
baiana tem?(1938) eO samba da minha terrgl940), participou com o langamento He
doce morrer no ma1936), cancdo da qual o romancista utiliza algteshos. A marca de
Caymmi é a emoc¢éo humana, a pureza dos sentimeitida pelo lirismo e pela exaltagdo
da Bahia. Nesse aspecto, é possivel estabeleder anridutor entre sua composicéo e a

producao em geral de Jorge Amado.

E doce morrer no mar (toada)

E doce morrer no mar / Nas ondas verdes do mar

A noite que ele ndo veio foi/ Foi de tristeza plieanSaveiro voltou sozinho/ Triste noite foi
pra mim

Saveiro partiu de noite/ Madrugada nao voltou/ @imh&iro bonito/ Sereia do mar levou

Nas ondas verdes do mar/ Ele se foi a afogar /skazcama de noivo/ No colo de lemanja
(CAYMMI, 2001)

Nao ha a presenca da sanfona, como ouvimos em ®atlessa, Pedro Raimundo e
Luiz Gonzaga. O acompanhamento da-se pelo viol&itumento mais tipico do cenério
urbano. O tema da musica refere-se a inconstamaciada dos pescadores, que se arriscam
diariamente “nas ondas verdes do mar”. O problécaaexplicito emMar Morto, onde as

mulheres acostumam-se a vida pobre, mas nao a deoseus homens.

Um maritimo ndo tem o direito de sacrificar umahmao Nao por causa da pobreza da vida

deles, da miséria das casas, do peixe diario l@dacf@rna de dinheiro. Isso qualquer uma delas
suportaria, que em geral estdo acostumadas, odoséais mesmo ou sdo filhas de operérios,

de trabalhadores miseraveis também. A pobrezaestds acostumadas, muitas vezes a coisas
piores que a pobreza. Mas a que ndo estdo acostsrad essa morte repentina, a ficar de

repente sem seu homem (...). (AMADO, 2001. p. 11p0-

Na musica, como na ficcdo, ha a valorizacdo doirento pessoal do enunciador
frente ao fato por ele vivido. A passionalizac&otél, tanto pela continuidade melédica das
vogais quanto pela harmonia da voz com o violagréfundidade da cancdo ndo passa
despercebida por Jorge Amado, que a compara corofangidade do mar: “Sua voz era
doce. Vinha do mais profundo do mar, tinha comoc®po um cheiro de beira de cais, de
peixe salgado.l/AMADO, 2001. p. 137)

Em Histdria de Pescadoresdinda cancdo de 1957 que contempla pequenas &anc¢d
em tom lirico e nostalgico, também o temaMig Morto € encontrado. As duas primeiras
partes sdo quase hinos religiosos, pedindo a @imtdgs pescadores. Os homens pedem o

alimento de cada dia, enquanto as mulheres claretarvjgla de seus homens:

Histéria de Pescadores (toada)

Minha jangada vai sair pro mar/ Vou trabalhar, fbem querer

Se Deus quiser, quando eu voltar do mar,/ Um gdeoxe eu vou trazer
Meus companheiros também vao voltar/ E a Deus dvaos agradecer

O Deus, 6 Deus,/ Pescador ndo esqueca de mim
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Vou rezar pra ter bom tempo, meu nego/ Pra ndenguo ruim
Vou fazer sua caminha macia/ Perfumada de alecrim

Pedro, Chico, Nino, Zeca/ Cadé vocé, homem deDeus
Eu bem que disse a José/ Nao va, José, ndo vanimse Deus
Num tempo desses ndo se sai/ Quem vai pro mar, gaigpno mar, ndo vem

E téo triste ver partir alguém/ Que a gente quer tamto amor
E suportar a agonia de esperar voltar/ Viver albamcéu e o mar
A incerteza de voltar/ A gente fica s0, tdo séfige esperar (CAYMMI, 2000)

Ha em Caymmi, quando se trata do tema do mar epdssadores, uma forte
narratividade. Através dela, o cancionista enfaieatimentos de tristeza e angustia em
melodiosas composi¢cfes. Outro exemplé gangada voltou sode 1941. Tatit vé em
Caymmi o poder de sua melodia: “Do jogo do viol@mncos motivos melddicos brota o
género. Caymmi tem um qué de folclore, de canc&odie de samba, sempre muito simples
e despojado, com o0 minimo de letra e com a melfmitamente centralizada em apenas
alguns motivos”. (TATIT, 2002, p. 117-18)

Em suma, a sensualizacdo constante dos romancésrgke Amado, exemplificada
pela andlise d&ar mortg favorece a proximidade entre a literatura e aica(ggopular. O
escritor, ao suavizar a tensado critica, utilizadseelementos comumente percebidos nas
composicoes, como a passionalizacdo. Embora sele@igcregido Nordeste, o projeto de
Jorge Amado distingue-se claramente do encontnaddi@das secasde Graciliano Ramos, ja
que a aridez critica deste dissolve-se em meimtassas emocdes presentes na literatura

daquele.

6 Consideracdes finais

O embricamento do “Romance de 30" com a cancdao lpojuasileira concede a
guem analisa esse riquissimo universo culturalséovide que ambas as manifestacoes
artisticas tomaram diversos rumos, estabelecemsimgbes e conexdes entre si em um
mesmo tempo. Uma das causas de suas diferencasmes$gdéncia do romance e da cancéo,
concentrada no potencial critico de ambos.

A cancédo é diretamente vinculada aos meios de doagéo de massa — ao radio,
principalmente — e precisa satisfazer suas exigérag entretenimento, o que diminui seu
potencial critico. Ja a estrutura do romance dédaeodesconcerto entre 0 homem e o mundo
e permite que ele seja “a forma da virilidade ameclda” frente ao meio contingente e ao

individuo problematico, conforme observa Lukacs@l$.70). Além disso, o espaco interno
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da cancdo é muito menor que o do romance, favateceam geral, 0 maior teor reflexivo
deste.

A afinidade entre essas manifestacdes artisticeiderano fato de que ambas séo
arbitrarias, ndo formam um sistema homogéneo agoldias décadas de 1930, 1940 e 1950.
Ao “Romance de 30” faltou um projeto claro e, pesd mesmo, recebeu um nome
problematico, que ndo abrangeu o total da proddedde o final da década de 1920 até o
redimensionamento literario feito por Clarice Lisipe e Guimardes Rosa na prosa regional e
intimista. A cancado, ainda mais esparsa, represantouniverso riquissimo, ndo apenas em
relacdo as cangdes regionais, mas também quastnam, que continuava sendo produzido
principalmente no sudeste do pais.

Contudo, especificamente no Rio Grande do Sul, remos o diferencial da
“instituicdo musical”’, formada a partir dos ano$09com o apoio de Barbosa Lessa e de
Paixao Cortes. Aqui sim, podemos dizer que houvenavimento organizado de exaltacéo
as tradi¢gbes, impulsionado talvez pelas eliteswatas aos movimentos separatistas e por
outros motivos politicos.

Por fim, ndo se pode negar que — através da masiaa literatura — as vertentes
nordestina e sulina, na primeira metade do séclpa¥rescentaram cultura ao sudeste do
Brasil e denunciaram a precaria situacdo do inténiasileiro em consequéncia do império
capitalista: “O avanco do capitalismo atingiria, eonseqiéncia, o espaco rural dominado
até entdo por um modo de producdo secundario eimahrgxistente no Brasil desde os
primérdios da colonizacdo.” (WEBER, 1990. p.114prpria exaltacdo regionalista aparece
como uma forma de resgate a cultura do mundo anggvd, condenado ao desaparecimento e
submetido as leis das grandes cidades.

Resta-nos hoje buscar o que esta adormecido pefte pela massificacédo cultural,
que impede as novas geracoes de valorizar tesowrsisais e literarios, tornando-os pontos

esquecidos do passado.
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