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Resumo: O presente trabalho tem como propostaAbstract: This is a study of the processes of
estudo do processo de hibridizacdo e transforma¢dtridism and transformation of literary genres
dos géneros literarios na obkabagagem do viajante applied toA bagagem do viajantey José Saramago.
de José Saramago. A estratégia de analise é dmliZzonsidering that in Saramago’s literary work the
pela diferenciacdo entre a crénica e o conto comimronicle tends to move away from factual
modalidades do texto literario. Isto porque, nandh referentiality and to get closer, with more or less
obra, a cronica tende a se afastar da referermiidintensity, to poetic language, the strategies usebe
factual e a se aproximar, mais ou menos intensaneahalysis aim at drawing a distinction between the
da linguagem poética. chronicle and the short story, viewed as different
categories of literary text.
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Géneros literarios e processos de hibridizacaotitoes o ponto de partida tedrico
para o desenvolvimento deste trabalho. Refletiresab possiveis relacdes entre a crénica e o
conto e a constituicdo da linguagem que se tramsfoda referencialidade para a
caracterizagdo poética € estratégia que motivatwrdee andlise das formas literarias em
questdo. A mudanca de dominante que se observansrg;do das cronicas da olfa
Bagagem do viajanteje José Saramago, € questdo que abre espacoepeFpessar 0S
géneros literarios no contexto da modernidade.gadsobre os limites e as controvérsias que
envolvem diferentes modalidades de textos litesaéode fundamental importancia para a
reflexdo e possiveis delimitacfes da crénica eotidoccomo formas literarias pertencentes ao

rol dos géneros trabalhados por José Saramago.
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1 Géneros literarios: uma reflexao inicial e retropectiva

Refletir sobre os géneros literarios, tal como es@maioria das questdes de literatura,
assemelha-se a tentativa de mapear uma regido restacte mutabilidade. O tratamento que
se dedica a literatura ou as artes em geral, aesuit atribuir, por aqueles que sobre elas se
debrugcam, variados conceitos e fungfes, sempiadtreas condi¢cdes historicas e sociais de
cada tempo e lugar.

Quer pela natureza, quer pelas caracteristicas agionpnais intrinsecas da obra
literaria, a apreensdo e formulacdo de um concriteca foi, e provavelmente nunca sera,
tarefa pacifica, até mesmo pelo vinculo que a estabelece com seu criador — alguém
genética, historica e socialmente mutavel e, emaeente estado de vir-a-ser.

Todavia, a elaboracédo dos conceitos sobre a arggeeashtem para nés, da civilizacéao
ocidental, um referente inicial inquestionavel: g&¢a antiga e seus grandes pensadores.
Retomar aos gregos, para quem a arte era uma daalali especifica que visava a
determinados fins, € buscar aqueles que primeidediearam a reflexdo, discusséo e registro
sobre as questdes da arte em geral e da liteextugarticular.

Discipulo de Platdo e instigado por este, Arise&talebrucou-se sobre a questdo do
fendbmeno literario e deu encaminhamentos inovadaseproposicdes iniciais de Platdo, o
qual entendia a arte como ensinamento moral eumsinto pedagogico para a formacéo do
cidadao ateniense, além de elaborar adverténcrasopperigo que significava o espaco das
artes. Vista como perigosa e maléfica ao homemaifestacdo artistica, segundo Platéo,
distorcia a realidade oferecendo ao cidadao infodes falsas sobre os fatos, de maneira a
nao contribuir com o seu crescimento como homeradpao bem, na justica e na verdade.

Contrariando as idéias de seu mestre, Aristotedesovmular os primeiros conceitos
ligados a arte, em especial a literatura, regidtvam conceito délimesescomo maneira de
transformacdo do real. ‘Trans-formar’, segundo @pgsta aristotélica, significa mudar a
forma, imprimir nela uma nova maneira de ver e rderpretar o real. Diferentemente de
Platdo, que considerava a arte como copia distreidportanto, falsa e desprezivel do real,
Aristételes imprimia-lhe um valor altamente positiv fosse pela originalidade expressiva
trazida em seu bojo, fosse pela condicdo potedeairiar novos olhares, novas formas de
percepcdo do objeto e, por extensdo, do prépriodmuNessa controvérsia entre cépia
perigosa e desprezivel mimesescriativa reside a primeira grande contribuicaadig a
natureza e valor do objeto literario. Até hojecastribuicbes deixadas pelos filosofos gregos

representam aspectos fundamentais para qualqietaesobre o fenébmeno literario.
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Atenhamo-nos um pouco a questao.

Desde a imitagdo que mais se aproxima, até aquelagis se distancia do real, todas
tém como referente um modelo, seja ele sensivahteligivel. A imitacdo é um fenémeno
comportamental intimamente ligado ao homem quepentipio, tem todo seu processo de
aprendizagem alicercado em comportamentos imigtif@davia, imitar ndo € criar uma
réplica perfeita do modelo — o que significaria rlagdo de um duplo. Ou seja, uma
representacdo que assumisse 0 lugar do propriotoobgpresentado criaria, como
consequéncia, o esvaziamento do modelo/ou sigmesemado. Neste sentido, é preciso ter
claro que o ser mimético tal como seu modelo saaatierezas distintas. O signo original ou
modelo é sempre mais perfeito ou mais completoagimagem representada. O primeiro —
como modelo - contém informacdes que o segundoperdido (ou reduzido, ou ainda,
fragmentado) em seu processo de apreensao e repEse

Assim, todo processo imitativo ou de representagda consigo uma relagao
intrinseca de semelhanca e/ou dessemelhanca quevidencia quando o imitado é
confrontado ao modelo ou signo original. E nessspeetiva que toda imagem reproduzida é
presenca e auséncia de seu modelo. Ela traz corgigoomitantemente, semelhancas e
auséncias (ou distor¢des) que a impedem de seurmtidh com o modelo. Toda imitacao
revela a natureza que a envolve como objeto deseptacdo. No universo dos fendbmenos
representados, a imagem (ou representacdo) sesgeréita quanto mais semelhante for ao
modelo, sem, contudo, confundir-se com ele. Lembsamainda, que toda representacéo
almeja aproximar-se ao maximo do objeto imitaddawa, apesar de seu esforco, ela sera
sempre incompleta (pois, se chegasse a ser comptetundir-se-ia com o préprio objeto,
deixando, portanto, de ser representacao).

A importancia da representacéo reside no fatoptdar presentificar o objeto mesmo
em sua auséncia. E nesse sentido, que Platdo ajiuma sensivel imita o inteligivel —
ressalta-se que esta questdo permanece como fumdhrat® os nossos dias, quando se
discutem os valores e pressupostos da arte. Nesspeptiva, talvez possamos contrapor
Platdo a Aristételes, pois, para esse ultimo, aesgmtacdo de um objeto pode, por suas
qualidades intrinsecas, conduzir a criagcdo de wn B@no. Veja-se o0 caso da obra literaria
gue ndo necessariamente remete a algo ou algugxisfante, mas, ao contrario, tem o poder
de criar uma determinada realidade ndo anterioenexistente. Na arte, 0s processos de
criacdo acabam por sugerir realidades virtuaig,dspossiveis de existir — eis aqui presente o

conceito aristotélico da Verossimilhanca.
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Retomando o enfoque sobm@mesesde uma forma mais global, verificamos que é
em relacdo a esse conceito que se abre espaca peflaxdo e sistematizacdo de um dos
nacleos mais antigos dos estudos literarios: atgoe®s géneros.

A principio, compreendida apenas como duas vegent&cnico e formal -, a teoria
dos géneros emerge como uma distingao entre po@s@sa: “falarei em prosa, pois ndo sou
poeta...” (Platdo, 1964, p.72). No livro Il éeRepublica394 a.C), o filésofo assinala uma
distincdo que constitui a base primaria da quest&aenciando uma diferenca que se
manifesta apenas pela forma. Esta distingdo skadida por Aristoteles (s/d) que deixa claro,
nao ser a forma em verso de uso exclusivo do p&etaAristételes, no mais antigo estudo
sobre 0s géneros literarios, encontra-se tambéndiaacdo ao livro Il d’A Republica
guando este registra a primeira referéncia, nogmesto ocidental, aos géneros literarios,

propondo as seguintes diferenciagdes:

1. a tragédia e a comédia Ficgbes poéticas que se desenvolvem inteiramente
por imitacéo

2. o ditrambo Estilo em que o poeta € o Unico a falar

3. a poesia epica Combinacéo de ambos os processos os anteriores

Essa classificacdo tornar-se-a conhecida pelogosoe estudiosos da literatura pela
designacéo de dramatico, lirico e épico, respatiavde.

No género dramatico, a figura do poeta quase desapa o texto se desenvolve por
meio de dialogos que sdo apresentados em enceteaffial, tendo como referéncia a
imitacdo das falas e/ou acbes humanas. Essascersideradas acdes boas (melhores do que
as acOes produzidas pelos homens); acdes mass(diomgue as produzidas pelos homens) e
acOes semelhantes as humanas. No género épicla dofgpoeta, que se expressa em seu
préprio nome, alterna-se com o0s dialogos entre esisopagens, constituindo-se em uma
conjugacdo de duas outras técnicas (dramaticéca)liEm relacdo ao género lirico, esse se
centra na fala do poeta que veicula suas propd@ias e emocdes. Esse género tende a
absorver o ditirambo, a ode, o hino, a epigram&g@ga — derivacdes liricas.

Convém lembrar que, em Aristételes, as difereneis¢érmais do texto encontram-se
intimamente ligadas ao conteddo que os mesmoslagiclBobre esta questao, lembramos
Horacio (65 a.C) que, dentre os seguidores de QAeisis, associa a educacdo e o prazer a

funcdo moral e didatica do texto literario. O cotromano ressalta que o verdadeiro poeta é
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agquele que sabe adequar ao seu tema o ritmo, e tometro certos, ndo podendo associar,
por exemplo, ao tema da tragédia o metro prépricod@édia ou vice-versa. O hibridismo de
formas €, nesta época, altamente condenavel, @ejnara de ocorrer por volta do século
XVIII-XIX, estendendo-se até nossos dias, passander objeto de atencdo, inquietacao e
estudos por parte de pesquisadores da area.

Ainda em relacdo aos conceitos formulados na ddtge, trés principios acabam por

fixar-se:

1.Cada género tem suas préprias regras de compesidirmatividade

2. Ha& géneros considerados superiores, outrosidrder e outros ainda,
equivalentes as a¢cdes humanas — Hierarquia

3. N&o se admite, em principio, combinar elemedgéneros diferentes em um
mesmo texto — Pureza

Considerando-se os desdobramentos advindos dauidatig greco-latina sobre os
géneros literarios, observamos que, a Idade Mé&thaapresenta alteracdes substanciais sobre
a questdo. As modificacBes restringem-se, por yezdematica e, por outras, a estrutura
formal do verso, cuja técnica das rimas era desmdl na poesia antiga, ou ainda ao
desenvolvimento da métrica, que se apdia nas silkalye acento de intensidade. Firma-se,
neste periodo, a modalidade lirica, base da ptresiadoresca difundida na Europa, em torno
do século Xlll. Lembramos ainda que, é na Idadeid@de, Dante Alighieri distingue os
géneros, considerando-os nobres, médios e humildegrimeiro tipo, tal como em
Aristoteles, associa-se a tragédia e a epopéiagongo, a comeédia (que se diferencia da
tragédia pelo final feliz); e o terceiro, a elegi@anto em forma de poema lirico cujo tom é
guase sempre terno e triste.

Com o Renascimento, a teoria dos géneros retomatigiilade e se firma como
norma a ser seguida rigidamenteminesisvolta a ser entendida estritamente como imitacéo
da natureza, afastando-se da conotacdo criativandedwdo processo de transformacéo
interpretado por Aristételes. Assim sendo, a obadorizada era aquela que mais se
aproximava do real existente. O belo, associadode®ss gregos, estabelecia modelos que
deveriam ser incorporados como pressupostos bgsarasqualquer forma de manifestacao
artistica. Regras predeterminadas expressam tamleéminuidade da hierarquia das formas,
assim, a tragédia e a epopéia continuam a serdesadbs géneros superiores que se
contrapdem, por exemplo, & comédia — considerach dmitacdo das acbes despreziveis e,
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portanto, de carater inferior na categoria dos @&neDesta forma, a imutabilidade das
formas mantém a classificacdo dos géneros tal gamestavam presentes nos primeiros
registros deixados pela Grécia antiga.

O despontar das manifestacdes pré-romanticas, audos&VIll, coloca em pauta,
novamente, a questao dos géneros. Todavia, ago@esado associa-se a mutabilidade das
formas de manifestagéo artistica.

O impeto do poeta romantico, que derrama suas ev@gd textos, passa a constituir
um novo conceito de criacdo, cuja expressividadee adspaco e valor as formas
individualizadas e autdbnomas de literatura. A lilaele criativa abre espaco também a
autonomia do poeta e, a teoria dos géneros, tab @econcebida, passa a ser questionada.
Em 1827, Victor Hugo €, dentre os poetas de sueagmoprimeiro a manifestar-se publica e
oficialmente em favor do hibridismo dos génerasnitamente, ele retoma a propria natureza
em suas multiplas manifestacdes para fundamentaliversidade das formas e dos
comportamentos e ideais humanos, concluindo queguaer processo de imitacdo do real
deve trazer em seu bojo a pluralidade e diversigx@sente no homem e no seu contexto
natural, social e historico.

Rompidas as estruturas rigidas de compreensassfidacdo dos géneros, o século
XIX serd o palco das grandes polémicas sobre adpeasbrindo espaco para que diferentes
pontos de vista se expressassem de forma a sewppenas se complementar.

Nas ultimas décadas desse século, o critico fraRegédinand Brunetiére (1849-1906)
e o filésofo italiano, Benedetto Croce (1866-195&0 contrapor-se conceitualmente,
instaurando enfoques que se mantém polémicos ssdsndias.

Contextualizado com os avancos cientificos e ffioeé do século XIX, Brunetiere
defende a idéia de evolucdo dos géneros liter&abscomo se afirma, na época, a
transformacdo e evolucdo das espécies naturaignAas formas modernas de expressao
literaria seriam decorréncias diretas das transdgé®ms ocorridas nas espécies. O vocabulo
‘género’, em sua acepcgao latingefus-eriy que significa ‘geracéo’ tempo de origem ou
nascimento -, ja indicaria a proximidade entre mofeeno de transformacdo das espécies
naturais e dos géneros literarios, na medida emaqugos cumpririam um ciclo vital de
nascimento, desenvolvimento e morte. A morte oingkd de um género daria origem a um
novo género ou ‘nova geracao’. Assim compreenditioaa dos géneros literarios, o 4pice
da tragédia classica teria conduzido ao esgotam@@tsuas formas e sua consequiente
extingcdo. O drama romantico seria, portanto, unw@mléncia da morte e/ou transformacéo

dos tracos da antiga tragédia classica.
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Croce, por sua vez, vai opor-se radicalmente assdipresentadas pelo naturalista
francés Brunetiére, colocando a literatura numaeds#éo criativa em que qualquer regra de
submissdo deveria ser repudiada. Criacdo artigigna, o esteta italiano, ndo se atrelava a
natureza exterior do homem ou aos fenémenos natargue significa, necessariamente, uma
desvinculacdo de modelos e consequiente espacmdechp e manifestacdo pautados pela
liberdade do artista. Os pressupostos basicostdapaderiam chegar a admitir uma certa
classificacdo dos géneros, todavia, apenas e tAerge, como instrumento do critico para a
construcdo da histéria literaria. Croce ndo adméra hipétese alguma, que a obra literaria
pudesse ser regida por categorias que fossemarg@ds suas qualidades composicionais.
Pressupostos estranhos a obra ndo poderiam serpardmetro para qualificacdo valorativa
do texto literario.

O pensamento de Croce nao fica restrito a sua gmoas tem reverberacdes nas
propostas modernas de estudo da literatura. A @ueksts géneros avanca no final do século
XIX e inicio do XX sem, contudo, atingir um patantare fosse satisfatorio ou consensual
para as concepc¢des da critica contemporanea.

O seéculo XX, pautado pelas novas contribuicbesFdwmalistas Russos, coloca-nos
frente a questdes que efetivamente nos fazem avaaceeflexdo do fendbmeno literario.
Todavia, apesar da sistematizagdo de novos proeatbsrde abordagem da literatura, nao
podemos nos sentir satisfeitos, como estudiosos,osoinstrumentais tedricos disponiveis, na
medida em que o texto poético € uma realidade emgreente mutacao.

Falar em género hoje, como classificacéo literama compartimentos estanques, €
objeto que suscita discusséo. Mas, é precisoden que esse € um enfoque do passado que
tem sentido sim, para entender os textos classiooalguns dos tracos fundamentais da
composicao literaria. Todavia, como recurso de ismalé certo também que esses
instrumentais sdo por demais limitados ou segmesiade forma a ndo darem conta do
desafio que significa a pluralidade e complexidatte texto, sobretudo na literatura
contemporanea.

As nocdes de ‘sistema’ e de ‘dominante’, formulagaw Tynianov (1976),
representam, por exemplo, concepcdes dinamicas rengdntes que se colocam em
consonancia com as caracteristicas mais atuaisxtio literario, tal como aborda o trecho a
seguir: “A unidade da obra ndo é uma entidade sitaéé fechada, mas uma integridade
dindmica que tem seu proprio desenvolvimento; s@mentos ndo sao ligados por um sinal
de igualdade e de adi¢cao, mas por sinais dinardiea®rrelacdo e integracdo” (TYNIANOV,
1976, p.102).
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Observar e/ou analisar o texto artistico exigereastacionando ativamente séries
literarias e ndao-literarias. Isto significa queitaratura € um sistema que se mantém em
permanente diadlogo interativo com sub-sistema®susejam eles de carater social, historico
elou cultural. Esses sub-sistemas podem aindapo@r manifestacdes de cunho mitico-
religioso ou até mesmo ideoldgico. A abertura gilfiédade para a incorporacao expressiva
das mais diferentes manifestacdes de linguageneiooda literatura revelam-na como um
amplo sistema, todavia, nem por isso ela deixa@daarcas proprias e diferenciadas.

Como caracteristica particular do fenémeno liteta nocdo de ‘dominante’,
formulada por Roman Jakobson (1983), explicita damqualidades caracterizadoras daquilo
qgue torna o texto especificamente literario. O edncelaborado pelo formalista russo
expressa o elemento que governa, determina e dramsfo conjunto de caracteres do texto,
garantindo-lhe coeséo estrutural e especificidastétiea. A dominante que rege o texto
poético, segundo Jakobson, é a funcdo poéticangadgem, a qual ndo apenas age de forma
imperativa, mas acaba por criar uma hierarquia dgptermina subordinacées conforme o
carater que se destaca no texto. Assim, considersadoor exemplo, uma narrativa épica, a
funcdo subordinada a poética seria a referendajug, na epopéia ha sempre um referente
factual, historico e herdico a ser destacado. Denmadiorma, ao se falar no texto lirico, além
do trabalho especifico com a linguagem poéticabatho esse que associa o valor semantico
e formal do poema, construindo um adensamento glefisados—, teriamos, em segunda
instancia, o trabalho em nivel da funcdo emotiug caracterizacéo ocorre pela voz do poeta
que, marcadamente presente no texto, expressaléigse emogoes.

Falar em géneros literarios no século XX, segurglfoonalistas russos, é estar atento
para um conjunto de procedimentos que tendem gagtextos, oS quais, em principio, se
assemelham ou se diferenciam por suas qualidaddisgmestruturais. Atrelada a questao da
poética propriamente dita, outros desafios vaorgmi para a reflexdo sobre os géneros. O
problema do agrupamento normativo, baseado nadfixde normas rigidas, ou da liberdade
criadora, que permite romper fronteiras e hibridisamas diversas, ainda persiste.

Chegar a uma sistematizacdo das formas poéticapejmeta esclarecer e assegurar
reflexdo mais apurada €, portanto, questao atakmica e desafiadora. Podemos dizer ainda
gue, nos ultimos séculos, o problema tornou-seraagente mais complexo. Se até o século
XVIIl, a tbnica da literatura centrava-se na pogsigartir de entdo, as formas narrativas
passaram a se expandir e diversificar, colocanda@areaa uma nova multiplicidade de
manifestacdes. Tais manifestacbes se movimentanmatastivas mais simples — a saga, o

mito, o conto popular ou folclorico, etc — as medsnplexas, como € o caso da novela e do
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romance, ou ainda, das narrativas menores que emegq1 profusdo, apontando para um
novo desafio que € o de enfrentar e diferencidimates entre os diversos géneros. Frente a
complexidade de questdes que o momento contemmor@ieca, no que diz respeito a
compreensao e possiveis diferenciacdes entre @sggerestaremos neste ensaio, centrando
nossa atencédo exatamente nos limites ténues eridaiaa e o conto.

A cronica, deslocando-se do contexto jornalisticoal de origem), insere-se cada vez
mais no espaco literario e acaba por criar tabapracdo com o objeto de qualidade artistica,
que pode chegar, em seu grau maximo de literamgdader considerada como um conto
ficcional ou mesmo um texto em prosa poética. Hate, cada vez mais presente na
atualidade, acaba produzindo um fator tensional ddeil, sendo quase impossivel,

diferenciacéo entre certos géneros narrativosrianteente de facil diferenciacao.

2 José Saramago: entre a cronica e o conto, 0 esarie o critico

O Romantismo, tal como ja abordado anteriormerfgesentou um marco no periodo
da modernidade literaria. Ele abriu espaco paraemxdade do escritor, o qual passou a se
expressar sem compromisso com regras pré-estatmdecD movimento abriu espaco
também para a manifestacdo de novas formas dessgpréteraria. A crénica e o conto estao
entre as formas narrativas que, a partir dessaagp@mam corpo e expressividade, criando
caracteristicas especificas seja em relacdo desugtita e estrutura composicional, seja em
relacdo ao perfil de seu leitor. A proximidade erdgstas duas manifestagbes narrativas nao
existiu, portanto, desde suas origens. Vejamos out@ Como nascem, expressam-se e se
aproximam essas formas de organizacéo de linguagem.

A crbnica, originariamente, associa-se a um enfaguéo mais historico do que
literario. No inicio daera cristd ela designava um conjunto de fatos e/ou acone&stirs
ordenados e expressos a partir de uma linha dessa@ecronoldgica. Esse enfoque nédo
manifestava nenhuma intencionalidade interpretathssim, a palavra gregehrénosque
significa ‘tempo’ da origem ahronikése, posteriormentahronica (latim). Esse significado
original estende-se por toda renascetgdorma que, até o século XVI, o sentido do termo
designa aquilo que se conhece hoje como cronitérias, ou seja, a visdo do cronista como
o relator da Histéria, aquele que nao se satisfaagenas apresentar, mas deve explicar sob
sua oOtica os acontecimentos que registra (cf. BENBIA 1985).

A acepcao moderna do termo comeca a se manifests@aulo XIX, quando passa a

se libertar de sua conotagdo histérica e, via tgatnalistico, despe-se de seu antigo
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significado e passa por reformulagdes em seu disogue a aproximam cada vez mais do
texto de qualidade literaria. Vejamos como se atgem hibridismo da crdnica, como texto
que, de origem histérica, desloca-se para o uraersalistico e literario.

No inicio do século XIX, os jornais franceses inaagn um espaco cur{teuilletons),
ao rodapé, geralmente da primeira pagma rez-de-chaussgegue passa a ser destinado a
publicacdo de poemas, comentarios sobre lancangentvros, resenhas, narrativas curtas
enfocando o cotidiano da cidade ou ainda, assul@asteresse geral. Inicialmente, atribuiu-
se a este espaco certa conotagio que se asso@asardos pouco prestigiados. E certo que
esse espacgo era marcado por uma saudavel libeddaslerita, fato importante para um tipo
de publicagéo diaria que logo viria a se populariganhando adeptos nas mais diferentes
camadas sociais. Os folhetins, tal como a popalgdiz do jornal, sdo decorréncias da
revolucdo burguesa - movimento responsavel pelgirmento de veiculos de comunicacao
mais acessiveis aos interesses gerais, assim cemangadas menos intelectualizadas da
populacdo. O espaco dos folhetins, em principis ascompromissado, estava em sintonia
quase direta com as transformacfes e modernizag@igrdndes centros urbanos, que nao
apenas produziam mais noticias, mas necessitavabéa de canais para sua divulgacao.
Assim, eles passam a designar um espaco de redgdrtatos cotidianos, na verdade, quase
um registro historico do olhar agucado do cronista flagra a cidade e passa a revelar ao seu
leitor, os fatos e interpretacdes sensiveis, gqoadtcas, do seu espaco de vida moderna.

Pode-se afirmar que, € sob essa perspectiva géeesaycronica inicia a alianca entre
0S géneros jornalistico e literario. A reducdo dediscurso de carater opinativo associado a
construcdo de outros tipos de discurso - que sEmapara diferentes pontos de vista, assim
como para a elaboracao de niveis de afastamenteatiadensados por estruturas poéticas -
criam um novo tecido textual que torna ambiguasota@s estruturas composicionais da
cronica quanto da prosa ficcional.

A viséo do escritor, claramente expressa na crpnaraeca a perder sua nitidez e, em
diferentes niveis de gradacdo, vai se tornandoeo#tia e acaba por abrir espacos para que a
funcdo estética se expresse e mesmo se sobrepduingdd referencial da linguagem. A
transitoriedade, como caracteristica peculiar daica, alocada na pagina do jornal, perde
sentido - a medida que essa se desloca da impeérsara - e conquista 0 espago nobre do
livro de ficcdo. O distanciamento da cronica e aoximacdo do conto manifestam-se
exatamente pelo transitar entre o discurso refekeppriamente dito e a construcéo poética

da linguagem.
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A transmutacéo da crénica para o conto pode taesigo tanto a expressao lirica da
palavra quanto a ironia ou dramaticidade da namatle maneira que, entre uma e outra,
qualquer forma plastica do discurso pode se fazesepte, retomando géneros cujas
modalidades sdo marcantes desde a Antigiiidadeqile e pode observar no conjunto de
cronicasA bagagem do viajantede José Saramago (1996). Multiplas sugestéesradaé
leitura das referidas cronicas. Desentranhar daicapa prosa poética € um exercicio que
propomos como estudo, por exemplo, de “No péatio,jamdim de rosas” (SARAMAGO,
1996, p.79-81).

Resguardando elementos basicos da cronica, tais, @fun¢do emotiva e referencial
da linguagem — que expressam pensamentos e enmsgiEsgeis do cronista como homem
que vive, sente e observa atentamente os fatopagass que o circundam -, o0 texto se
desenvolve assumindo caracteristicas peculiarggata poética. Ele esta centrado em um
conteudo lirico e recria o real por meio do ademsdmda linguagem, da desautomatizacéo
da percepcao e da singularizacdo dos fatos narredess ultimos - os fatos narrados - séo
retirados do real e assumem carater textual inoyawetaférico e, acima de tudo, poético.
Entretanto, considerando-se que o grau de refeledadle dessa crbnica ainda é maior que
seu grau de literariedade, explicitamos algumasgueEns para que se possa observar ndo sé
como se inicia a transmutacdo do género, mas aod®w 0 discurso se transforma pela
contaminacgao poética:

Ao cair da tarde [...], depois do dia de trabalho} gosto de andar pelas ruas da cidade,
distraido para os que me conhecem, agudamente giard todo o desconhecido, como se
procurasse decididamente outro mundo. Posso eatéo [p.] radiografar rostos para além dos
préprios 0ssos, penetrar na cidade como se mesgga@raum fluido [...] Nestas ocasides é que
faco minhas grandes descobertas [...] para a daptagais viva do que me cerca.
(SARAMAGO, 1996 p. 79)

A linguagem das primeiras linhas do trecho citpdoece ndo deixar duvida de que
possui uma referencialidade explicita: “cair dalédt “um dia de trabalho”/ “andar pelas
ruas da cidade” / etc. Todavia, uma observacadaaterela uma oposicao interessante entre
“distraido para os que me conhecem, agudamentéogpama todo o desconhecido”. As
palavras ‘distraido’ e ‘atento’ além de apresemtacarga semantica de oposi¢édo, associam-se
a outra oposicgao textual — conhecer e desconhegae-adensa e amplia seus significados,
isto porque, para aquele que conduz a narrativanteresse reside, exatamente, no
desconhecido: é nele que toda a atencéo se cancenpoeta é aquele para quem o elemento
propulsor da criacdo se encontra sempre no desudoheu seja, na palavra reveladora,
aguela que o conduzira a descobrir o que esta ernoakeja pela postura ingénua do ato de

ler, seja pela limitacdo do olhar.
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Ainda nesse trecho, logo ao inicio da narrativggoésivel perceber um trabalho
metalinguistico com a crénica ao mesmo tempo emsegugon)funde a figura do cronista
com a do poeta. O primeiro registra no discursomscao de observador dos fatos; sua
palavra veicula seu proprio olhar. O segundo c@aljnguagem, um registro denso de tudo o
que o rodeia. A traducdo ou criacdo dos fatos salcielade e as pessoas que o cercam é
marcada pela sensibilidade, que tateia e perceaieososentidos, mais do que pela propria
razdo. E o olhar poético que busca a descobertue@sta encoberto; é o olhar andnimo a
procura do desconhecido. Poderiamos arriscar djgeré o novo fazendo-se e dovelho. E
o texto sobrepondo-se aos fatos: o que era readftmana-se em textual. A noticia vira
cronica que vira poesia - esvaziamento de formesquastrucao de novas formas.

“Radiografar rostos para além dos proprios ossosie&fora que desafia possiveis
significados e exige do leitor a construcdo imageta esséncia do ser — o que existe para
além dos proprios 0ssos? Preencher espacos ddicsigid e diversificar horizontes de
leitura ja € inscricAo do universo poético. O éscriensinando a ler a cronica, assume
também uma licdo de poesia — escritor e criticooggpletam.

A palavra como imagem esvazia, portanto, o carafermativo da crbnica e passa a

preenché-la de conotacdes liricas, tal como exptassbém o trecho seguinte:

Foi num dia assim [...] que descobri [...] a ru[nd um prédio de dois andares [...] uma
fronteira esfolada, toda fendida, com placas deesse [...] causadas pela queda da argamassa
[...]. Na empena do prédio ao lado, a altura dbss)luma frase escrita em letras vermelhas,
mailsculas, planta de repente um jardim de rosasERA AMA O RUI. (SARAMAGO,

1996 p.80).

A descricdo do prédio, tal como é apresentadaituw, ldeixa transparecer para além
de fatos possivelmente observados, a projecdo dgimd@rio que “planta de repente um
jardim de rosas”. Sao rosas/palavras que se revatmmolhos do cronista desabrocham
como flores aos olhos do poeta apaixonado pelavnaal vermelhas. A construcdo grafico-
visual estabelece a equivaléncia entre flores avps; rosas no jardim e letras vermelhas
nascidas na empena do prédio, o que significa, sugastdo de equivaléncias responsavel
pela qualidade ambigua e polivalente do texto,indaa pelo transitar por entre o discurso
referencial e poético.

A afirmacao de amor inscrita no muro de um prét@anadonado, ao ser flagrada pelo
olhar do cronista, transforma-se em inquietacadiqaéO texto faz conviver em seu discurso
a voz do cronista, do jornalista, do contista, @eta, ou simplesmente, do narrador. A
cronica se faz metalinguagem e faz pensar sobmesma. Afinal, faz sentido pretender

classificar os géneros no texto?
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Ao tomarmos como referéncia, por exemplo, “A oficolo escultor”, outro texto que
compde o conjunto das cronicas Aldbagagem do viajant&sse processo de transmutagao
entre géneros se perde totalmente e ndo se consmgsedetectar referéncias sejam elas
tematicas ou estruturais, em relacéo a cronicaseNesxto, como dominante inquestionavel,
imperam as marcas poéticas da narrativa. JA& ndazsenais possivel apreender o fato
extratextual. Se existe um fato narrativo, estepedprio texto como conjunto de sugestdes
sinestésicas que se interpenetram. Ele sugere soragens e sensacdes diversas,
responsaveis pela configuracdo da escultura/escifue se produz no interior da oficina —
lugar de trabalho, onde ocorrem grandes transfdayesac

O escultor/escritor ndo recorre a fatos observastosum universo exterior. Sua
matéria prima € a palavra. Com ela, ele se movingelas “telas brancas,no universo do
possivel, faz “a musica abrir-se como flor rubrgagitesca”. A luta corpo a corpo com a
palavra resulta em momentos poéticos de total &swento signico. Esses Ultimos — os
signos - desvinculados de seus significados commeais vagam pela tela branca da pagina a
espera de que o leitor os enfrente como desafiesgue significados outros para preenché-
los, criando novas sintaxes que expressem forn&dores de olhar e interpretar. O que

significa uma oficina de escultor, sendo um esjpi@gpermanente e inesperadas criagdes?

A oficina do escultor é alta como uma caverna gwaasse uma montanha, sonora como um
poco, e os sons caem dentro dela de um modo reddigdido, e sdo como agua fria
salpicando um sino de cristal.... (SARAMAGO, 1986175)

A oficina construidano texto despe-se de qualquer referencialidade quesgadser
alvo de atencdo de um cronista. Nao é possivehséitwir um espaco de trabalho (uma
oficina) com objetos linglisticos meramente sewsorPenetramos nNo universo poético, o
automatismo de nossa percepc¢ao nao encontra reigesepara o processo de decodificacao.
O leitor vé-se obrigado a buscar equivalénciasstcom significados que 0 motivem a uma
nova visao de espaco — ndo necessariamente umfisigar geografico, mas um espaco de
criacdo imaginario, onde tudo é possivel. Songscanovimentos, odores, enfim, motivacdes
NAo convencionais asseguram, nesse texto, a paoceptgtica do objeto.

A oficina do escultor/escritor foi retirada de smntexto habitual, revelando — a nos
leitores — uma faceta insolita do espaco. O artistgpalavra destruiu clichés, associacdes
esteriotipadas (por exemplo, caverna enquanto espagio) e impds uma complexa
percepcao sensorial, que propde o vazio (?!) caepage de onde tudo existe em potencial —
“como uma caverna que esvaziasse uma montanha’ABIWN&GO, 1996, p.175) —, ou seja,

espaco pleno que traz em suas entranhas a dendiel&ddas as possibilidades’.
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A caverna, ao longo do texto, reitera-se por m@&@oepresentacbes expressas, por
exemplo, nos vocabulogulcdo/ poco/ Utero e textd discurso constroi em seu proprio

interior o fato literario. Relembrando Tynianov

A existéncia de um fato como fato literario depegesua qualidade diferencial, [...] em
outros termos de sua funcéo [...]. A funcdo autémadsio € a correlacdo de um elemento com
uma série de elementos semelhantes que pertenoetraa séries, € uma condicdo necessaria
a funcao construtiva deste elemento. (TYNIANOV, 6,97.143)

E assim que “a oficina transforma-se em sala deastm em catedral, em vulcéo ...”
(SARAMAGO, 1996, p.175). As equivaléncias evidentianfaticamente a dominante
poética do texto, cujos referenciais s6 podem seordrados no proprio texto como uma
multiplicidade de espelhos, que criam ecos imaggtisonoros, sensoriais.

Saramago, como artista da palavra, compde e de®osigdificados, cria signos tal
como o escultor cria formas sensiveis e plurais spienovimentam e se transformam em
sintonia continua com o proprio homem, cuja menieraodésmica pensa 0 mundo e a si
mesma em paradigmas desafiadores. Eis a presenescdtor, do poeta, do critico da
contemporaneidade. Seria possivel negar-lhe ou mgaestionar sobre estes seus atributos?
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