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Resumo: Em O Ano da Morte de Ricardo Reidosé Abstract: In The Year of the Death of Ricardo Reis
Saramago se apropria do mais classico dissé Saramago appropriates the most classic
heterbnimos de Fernando Pessoa e insere dss@ronyms of Fernando Pessoa and introduces this
personagem em uma narrativa. Ficcdo da ficc@baracter into a narrative. Fiction of anotheridict
enquanto o poeta envia Ricardo Reis para o Bmasilwhile the poet sends Ricardo Reis to Brazil, theeho
romancista leva-o de volta a Portugal. O objetiweriter takes him back to Portugal. This paper aims
deste trabalho é analisar a relagcdo entre os dmiglyse the relationship between the two Ricardss,
Ricardos, ver o que os aproxima e o que os distanavell as to observe what brings them closer and what
abordando a questdo do processo heteronimico saets them apart, approaching the heteronymic psoces

ponto de vista do “drama em gente”. matter under the “drama in people” perspective.
Palavras-chavesfernando Pessoa; Saramago; Keywords: Fernando Pessoa; Saramago; heteronym;
heteronimia; personagem; intertextualidade. characters; intertextuality.

Fernando Pessoa, em uma de suas muitas definighes & questdo da heteronimia,
diz que seus heterdnimos sao “personagens ficBeiasdrama” (PESSOA, 1986, p.87). Sao
personagens que fazem poemas.@&mMino da Morte de Ricardo RefSaramago se apropria
do mais classico dos heterbnimos e insere est@rm@yem em uma narrativa. Se o poeta
envia Ricardo Reis para o Brasil, o romancista-tewde volta a Portugal. O médico que
escreve poesias vive suas Ultimas aventuras erd,isio ano de 1936. Quando Saramago se
apropria do heterénimo de Pessoa e “lhe d4 vidabnance, Ricardo Reis deixa de ser uma
personagem pessoana e passa a ser outra, mas twangueuora se aproxima, ora se distancia
da original.

Saramago afirma qu@ Ano da Morteeomecgou a ser escrito nas longas horas noturnas
gue passou em bibliotecas publicas, quando tinte uh anos, lendo ao acaso, sem
orientacdo. Revela que encontrou uma revista coempse assinados por Ricardo Reis e

pensou que existia mesmo em Portugal um poeta gsien ase chamava. Mais tarde,
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descobriu que o verdadeiro autor era Fernando Bes&ste assinava poemas “com nomes de
poetas inexistentes nascidos na sua cabeca” (SARAMA998).

Assim como Pessoa tem varias explicacdes a respeifendmeno heteronimico, o
mesmo acontece quando o poeta relata como surgtrtd dele” cada um dos poetas.
Ricardo Reis teria surgido em 1912, “quase pordcasiando Fernando Pessoa teve a idéia
de “escrever uns poemas de indole paga”, € o gudizina famosa carta escrita em 1935 a
Aldolfo Casais-Monteiro, e afirma ainda: “tinha c@®, sem que eu soubesse, o Ricardo
Reis” (PESSOA, 1986, p.96). No mesmo texto, o poetda que o heterbnimo em questao
teria surgido no mesmo dia que o mestre Caeirosardlde Campos, naquele que teria sido o
dia triunfal de sua vida: 8 de margo de 1914.

De acordo com Pessoa, Ricardo Reis foi educado emcaiégio de jesuitas,
recebendo, pois, uma formacgao classica, latinistmbriida de principios conservadores,
elementos que sdo transportados para a sua coocppéfica. Ricardo Reis foi um poeta
neoclassico, um erudito que insistia na defesavadtres tradicionais, tanto na literatura
quanto na politica. Foi pelas suas conviccOes ngoiEas que emigrou para o Brasil em
1919, apos a implantacédo da Republica em Portugal.

Ficcdo da ficcdo, Saramago da continuidade & Hiagnaacabada do heterénimo
Ricardo Reis e, para ele, 0 médico que escrevégsodse suas Ultimas aventuras em Lisboa,
no ano de 1936. De volta ao seu pais de origenaydRidReis, de Saramago, habita um novo
espaco ficcional onde reencontra Fernando Pesdém do encontro entre o poeta e a sua
criagdo, o romancista promove diversos didlogoe eahes.

Para que o leitor aceite que a personagem queadltatugal depois da morte de seu
criador € o heterdbnimo de Fernando Pessoa, € prgcie Saramago mantenha algumas
caracteristicas ja conhecidas do publico leitorn@a@firma Antonio Candido (1981, p.55)
gquando pensamos nas personagens, pensamos nhaugidé&vem, nos seus problemas, nas
suas idéias, nas suas aventuras, e a leitura danoenmdepende da aceitacdo da personagem
pelo leitor.

A histéria comeca com a chegada de Ricardo Reislkeoé, em dezembro de 1935, e
vai até a morte da personagem, ja anunciada no tizuobra, em setembro de 1936. Durante
esses 0ito meses, 0 até entdo “espectador do muivdoseus dias finais entre um romance
com uma criada de hotel, ndo por acaso chamada; ldda paixdo pela jovem Marcenda e
suas duvidas entre ficar em Portugal ou retornar parasil. Ricardo Reis vive o ultimo ano
de sua vida tentando néo participar dos acontetgvensua volta.

O escritor contemporaneo coloca Ricardo Reis ediquileitor em contato com a
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histéria desse periodo como uma critica ao regigente na época. Em 1984, ano que o livro
foi escrito, a Revolugdo dos Cravos completava atexs, porém as mudangas p0s-74 nao
foram tantas quanto se esperava. Dez anos se grassas sonhos projetados para o periodo
pos-ditadura ndo se haviam concretizado. O romaleceSaramago mostra que, afinal,
Portugal ndo estava tao diferente assim daqueledwede consolidacao da ditadura quanto se
desejava.

Saramago reconstroi o ambiente de Lisboa dos ahas (Biliza textos jornalisticos
para contextualizar historicamente a trama. A temaa Histérica na ficcdo de Saramago
tem sido amplamente discutida pela critica a pdatensaista Maria Alzira Seixo afirmar que
“ndo havera ensaio sobre a sua obra que dela ndoupe” (SEIXO, 1999, p.91). Aqui, ndo
abordo esta questédo, centralizo a analise no dialogomancista com o0 momento historico.
Meu enfoque € a forma como o escritor constroi gpm@sonagem duplamente inventada,
procuro observar onde essas duas personagengeran e onde se distanciam.

O critico Eduardo Lourenco, no artigo “Pessoa et@ago”, diz que o romancista
escolheu como personagem principal do romanceey@mino “mais sobrio, neoclassico na
forma, desprendido de tudo”, o que vive indifereate tragédias do mundo, “0 mais
extraterrestre”. Mas igualmente o “mais tragico pédo se saber outra coisa do que puro
tempo, vida evanescente, ndo-vida, nada" (LOURENCO

N&o é por acaso que Saramago escolhe este heter@saim como ndo € por acaso
que ele leva a sua personagem de volta a PortOgélro foi escrito um ano antes da
comemoracdo do cinquentenario da morte de FernRedeoa. Ao ser questionado numa
entrevista se “andava as voltas com Pessoa” qusstdeveu a obra, Saramago responde que
“directamente, ndo andava as voltas com FernangeoRemas todos nos lembram que por
aqueles anos era o Pessoa que andava as voltasaorigapud GOMES.

Existem inUmeros estudos sobre a questao da hateaoma obra de Fernando Pessoa,
a cada ano que passa 0 poeta é tema de novaséeswlisado através de novas teorias e
comparacdes. Sabemos que a critica esta longe de&@me quando o assunto é Fernando
Pessoa, ha muitos estudos e muitas divergéncipgdbio poeta muito contribuiu para essas
diferencas deixando inUmeras explicacdes, muitassvaté contraditorias, sobre a sua obra e
seus heterénimos.

A poesia de Fernando Pessoa, sem preocupacao, sparcutiu as grandes

! LOURENCO, EduardoPessoa e Saramagbisponivel em: http://www.freipedro.pt/th/26118@in14.htm

> GOMES, AdelinoEntrevista com José Saramago
Disponivel em: http://www.publico.clix.pt/docs/criftores/joseSaramago/indexTextos.htm
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inquietacbes da sociedade do inicio do século gas®odemos afirmar que a heteronimia é
um fendbmeno datado e que marca o espirito de umeaép\ obra do poeta se mantém
vinculada tanto com a tradicdo lusitana do sécubl e¢omo com as idéias de vanguarda

introduzidas no pais no periodo da Primeira Guerra.
Nenhum mérito se retira do Poeta ao observar-s® avisculagdo a conjuntura histérica que
inaugura o século XX. Antes, acrescenta-lhe o dd@lser comum ao tempo — o que lhe
confere desde logo ressonéancia universal, embgrg&m possa encontrar nisso um fator de
restricdo. E lhe confere, por outro lado, um trdigtintivo: se muitos intuiram tal processo
fragmentativo, e buscaram representa-lo do melloalonpossivel, somente a ele coube dar-lhe
forma emblematica, por meio dos heterénimos (MOISIRS8, p.103).

A poesia moderna é a poesia da dissonancia, repaese homem fragmentado,
vivendo em um mundo também fragmentado, atormenpatt crise do sujeito. Fernando
Pessoa introduz a poesia moderna em Portugal eateeatremo a cisdo e a falta de unidade
com a criacdo heteronimica. Verificamos em Pesaa#e$personalizacéo da lirica moderna,
pelo menos no sentido que a palavra lirica jA résren da unidade de poesia e pessoa
empirica, como haviam pretendido os romanticosT@ERICH, apud GOMES, 1987, p.10).

O mundo em crise é representado por um sujeitmlgjue ndo mais coincide com o
sujeito empirico, mas um sujeito lirico também didd, o poeta, como fingidor que é,
aprofunda a cisédo do sujeito lirico e do sujeitgp&ito, tendo suas fontes no esteticismo de
Nietzsche e na tradicdo platonico/aristotélica.

Fernando Pessoa (1986, p.101) diz que “por trasndasaras involuntarias do poeta,
do raciocinador e do que mais haja” ele é essenergk um dramaturgo. Para o poeta, a sua
explicacdo para a criacdo dos heterdbnimos compsema definicdo — ele diz que os
heterbnimos sdo personagens dramaticas descotiteadiag. Pessoa afirma ainda que vai
“mudando de personalidade”, vai enriquecendo-se cag@acidade de criar personalidades
novas, novos tipos de fingir que compreendo o muwde antes, de fingir que se pode
compreendé-lo” (1986, p.101).

Octavio Paz concorda com Fernando Pessoa quandodest “sou um poeta
dramatico”. E sobre os heterénimos, Paz (1992) afrina que “Caeiro, Reis e Campos séo
os herdis de uma novela que Pessoa nunca escrededificuldade de os leitores em
compreender a obra de Pessoa esta justamente fgesta dificuldade em aceitar que estas
personagens ndo nascem de um drama, e sim, de 0détaaalgo de terrivelmente soez na
mente moderna; as pessoas, que toleram toda aessigémentiras indignas na vida real e
toda a espécie de realidades indignas, ndo suparexisténcia da fabula. E isso é a obra de
Fernando Pessoa: uma fabula, uma ficcdo” (PAZ, 1999).
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Pessoa transforma um poeta em varios poetas, faggoata dramatico escrever poesia
lirica. E o poetdingidor, quefinge que é dor a dor que deveras setitinsforma cada grupo
de estados de sua alma mais aproximados em unmanpgesn, cada qual com seu estilo e
sentimentos, que podem ser diferentes, e até mepowtos, aos da poesia na sua pessoa, “e
assim se terd levado a poesia lirica — ou qualiquera literaria analoga em sua substancia a
poesia lirica — até a poesia dramatica, sem todgaviae dar a forma de drama, nem explicita
nem implicitamente” (PESSOA, 1986, p.86).

Ricardo Reis, heterbnimo de Pessoa, pode ser epvadm como uma personagem
literaria, pois além de ser uma personagem lirideamatica, no dizer do criador -, € um ser
ficticio que tem uma biografia e que também escemeprosa. O poeta portugués nao se
contentou com as caracteristicas dos heterbnimesrepela na obra poética. Para criar a
atmosfera de seus personagens-poetas, deixou umaes@notacdes criticas e biograficas a
respeito dessas criaturas, que podem ser estudan@spersonagens, pois sao diferentes de
uma figura histérica ou uma figura da vida realstexn apenas na ficgao.

Saramago da continuidade ao Ricardo Reis pessdanmntinuidade de vida a uma
personagem ja sem futuro, que tinha apenas umdmsshocado. Sdo duas personagens que
compartilham apenas de um mesmo passado, cada egwndo o seu caminho. O
protagonista do romance em questao é um ser fidgtispirado em outro ser ficticio. O herdi
de Saramago € uma apropriacdo de um ser ja eestentiteratura, oriundo apenas do
imaginario do poeta portugués. Ricardo Reis sararaag €, portanto, personagem da
personagem. Sao duas personagens distintas quernt@&smo referencial: a obra de Fernando
Pessoa. Assim, o romancista precisa convencetoo ti& dupla verdade desse ser ficcional.

O romanceD Ano da Morteé polifénico, ou seja, “todas as ‘vozes’ que desarhpm
papel realmente essencial no romance séo ‘conwtedepontos de vista acerca do mundo”
(BAKHTIN, 1990, p. 27). O romance polifénico € diglco, como afirma Bakhtin (1990, p.
34), ha relagbes dialdgicas entre todos os elemmelat@strutura romanesca. Diferentes pontos
de vista aparecem em 0posigao:

A esséncia da polifonia consiste justamente no éEoque as vozes, aqui, permanecem
independentes e, como tais, combinam-se numa wnidadrdem superior a da homofonia. E
se falarmos de vontade individual, entdo é pre@sdenna polifonia que ocorre a combinacao
de vérias vontades individuais, realiza-se a sd@arincipio para além dos limites de uma
vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade adidf polifonia € vontade de combinagéo de
muitas vontades, a vontade do acontecimento (BARKTB9O, p.16).

Uma das vozes que se sobressai no romance é arstmggem Lidia, ela ndo é
importante na narrativa apenas por manter umadelafgtiva e sexual com Ricardo Reis. Os
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didlogos entre os dois, Reis e Lidia, sdo, diseamsénte, tdo significativos quanto as
conversas entre Reis e Pessoa.

O conceito de intertextualidade desenvolvido pdia Xristeva, em 1969, baseado nas
formulacdes de Mikhail Bakhtin - para quem um texdo subsiste sem o outro, e 0 processo
de leitura ndo pode ser concebido desvinculadoogdmde intertexto, j& que o principio
dialégico permeia a linguagem e confere sentidaliacurso, elaborado sempre a partir de
uma multiplicidade de outros textos - renovou dsidess literarios das décadas seguintes.
Pelas definicdes de Kristeva, a intertextualidadenéfenbmeno que se encontra na base do
préprio texto literario, jA que todo texto é o femilo do didlogo com outros textos, outras
vozes.

A intertextualidade é outra caracteristic® dAno da Morte A incorporacao textual
aparece ja no titulo do livro, que anuncia comdggonista uma personagem ja conhecida do
publico leitor e permeia toda a narrativa. A obraafstruida a partir do principio da
intertextualidade, segundo o qual: “todo o textacsestréi como um mosaico de citacoes,
todo texto é absorcao e transformacao de um cexto"t(KRISTEVA, 1974, p.64).

Um texto retirado do seu contexto original paragnér outro contexto ndo pode mais
ser visto com o mesmo sentido. Levando em contaaags de Bakhtin e Kristeva sobre a
criacdo literaria, podemos dizer que o texto den&®io Pessoa, inserido na narrativa de
Saramago, tem outro sentido. Sentido este dadopeb contexto: o romance.

A narrativa é permeada de referéncias poéticasamiente que elas ndo sao gratuitas,
afinal, o protagonista é um poeta, inspirado emaogpgrsonagem, que além de poeta, nasceu
da poesia. Os sentidos dos textos poéticos sadphositpor natureza. Saramago s6 faz
multiplica-los ainda mais ao inseri-los no romariiguemos com um exemplo: Ricardo Reis
de Saramago aparece no romance relendo suas pmsiasria melhor dizer, relendo as
poesias do heterénimo de Fernando Pessoa), e emosntersos: “Vivem em nés inlUmeros,
Se penso ou sinto, ignoro quem € que pensa ou, Sentesomente o lugar onde se pensa e
sente” (SARAMAGO, 2000, p.24), e a personagem teeBebre a sua leitura:

e nao acabando aqui, € como se acabasse, umaegaGualém de pensar e sentir ndo ha
mais nada. Se somente isto sou, pensa RicardalB®edss de ler, quem estara pensando agora
0 que eu penso, ou penso que estou pensando majligaou de pensar, quem estara sentindo
0 que sinto, ou sinto que estou sentindo no lugarspu de sentir, quem se serve de mim para
sentir e pensar, e, de quantos inlmeros que emvimeam, eu sou qual, quem, Quain, que
pensamentos e sensacdes serdo 0s que outros adp aejtenham sido ou venham a ser
(SARAMAGO, 2000, p. 24).

Saramago se refere novamente a ode “Vivem em midseiros” na sua narrativa. Em

um didlogo entre as suas personagens FernandoaRe$ticardo Reis, a referéncia é clara:

6 Priscilla de Oliveira Ferreira



Vol. 02 N. 02 ** jul/dez 2006

“E no entanto somos multiplos, Tenho uma ode emdjge que vivem em nds inlUmeros.
Que eu me lembre essa ndo é do nosso tempo, Eacravpara dois meses, Como vé, cada
um de n@s, por seu lado, vai dizendo o mesmo.” @ARGO, 2000, p.93). Em outras
situacOes, aparecem referéncias indiretas, comodqua narrador diz: “Ricardo Reis sente
um arrepio, e é ele que o sente, ninguém por sidosentindo, [...] passaria primeiro Ricardo
Reis, porque é inlUmeros, segundo o0 seu proprio nedentender-se” e ainda na mesma
pagina, o narrador nos informa que Ricardo Re& asttemplando no fundo do espelho “um
dos inumeros que € [...]” (SARAMAGO, 2000, p.26).

A metalinguagem utilizada na obra de Saramago perdiversas leituras. Pode
parecer 6bvio, mas é importante destacar que dextealidade sé podera ser percebida se o
leitor possuir, como afirma Affonso Romano Santani985, p.26): “um repertério ou
memoria cultural e literaria para decodificar odde superpostos”.

As narrativas metalinglisticas exigem do leitont@especializagdo”, diz Sant’/Anna
(1985, p.26), e estes textos descrevem um “discéiesbado ou, entdo, restrito ao
entendimento dos especialistas.” Mas 0 que ocomeas obras saramaguianas € o contrario,
sao obras abertas, que permitem diversas leitdeaacordo com o conhecimento prévio do
leitor. No caso do romance que estamos analisasgla leitor desconhecer o universo
pessoano, vai entender o enredo, pode nao idemtdertas ironias e jogos de linguagens,
mas isso ndao impede que ele compreenda a obrazgi®.fiA cada leitura é possivel fazer
novas descobertas e trilhar novos caminhos ndstenta criado por Saramago.

Ao concordarmos com Jean-Yves Tadié (1992, p.3®) ‘quhistéria do romance
moderno é a do desaparecimento da personagemcalaggdemos dizer também que um
heterbnimo é uma personagem moderna, que esta denger uma personagem “classica”,
porém, ela ndo esta inserida em um romance, tam aistoria contada em fragmentos, nao
em uma narrativa, mas através de um mosaico deste&t Ricardo Reis de Saramago €
construido com base nesses fragmentos e esta denger um heréi “classico”, esta muito
mais proximo do herdi moderno de Lukécs.

O herdi moderno, para Lukacs, € um herdi problern&ue representa 0 mundo sem
sentido, fragmentado, degradado; para ele, cadamsgem carrega em si um “conflito como
pressuposto de sua existéncia ou como elementdazrdotiseu ser” (LUKACS, 2003, p.43).
As duas personagens analisadas neste trabalhoserfam a fragmentacdo do mundo
moderno, seja através das idéias que defendem darmi@ como foram construidas. O
heterénimo tem sua vida e obra dispersos em fragse® herdi de Saramago se vé diante

de um mundo sem sentido, degradado, diante de idl@gem rumo.
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Como os dois Ricardos habitam em diferentes urogefgccionais, sendo um,
“personagem sem drama”, e o outro, um ser ins@mndama narrativa, algumas diferencas de
atitudes eles teriam que apresentar. E muito ifiermanecer passivo diante da vida,
principalmente no momento historico e nas circur@é® definidas por Saramago. Outras
preocupacles, que até entdo o heterdbnimo nuncesqueter, vao sendo apresentadas no
decorrer da trama. O Ricardo Reis de Fernando essoum médico que ndo clinicava,
apenas escrevia poemas e reflexdes poéticas. @RiRais de Saramago quase ndo escreve
poesias, vive seu ultimo ano de vida sem sabeeo gue rumo tomar, perdendo a inocéncia
diante da situacdo do pais. Apaixonado por Marcesma@nte de Lidia, vive desanimado e
sem perspectivas. A personagem saramaguiana sletaao com a vida que gera outra no

ventre de Lidia:

Vou deixar vir 0 menino. Entdo, pela primeira vBizardo Reis sente um dedo tocar-lhe o
coracdo. Nao é dor, nem crispacdo, nem despegaméntima impressao estranha e
incomparavel, como seria 0 primeiro contacto figodre dois seres de universos diferentes,
humanos ambos, mas ignotos na sua semelhancanda naais pertubadoramente, conhece-se
na sua diferenca. [...] Se ndo quiser perfilhareminpb, ndo faz mal, fica sendo filho de pai
incognito, como eu. Os olhos de Ricardo Reis emchese de lagrimas, umas de vergonha,
outras de piedade, distinga-as quem puder, nahédaomentos assim, julgamos que esta uma
paixdo a expandir-se e é so o desafogo da graiBisRAMAGO, 2000, p.354).

7

Se considerarmos que todo texto literario € “al@we;transformacdo de outro texto”
(KRISTEVA, 1974, p.64), podemos dizer que Saramagoapropria do heteronimo de
Fernando Pessoa e transforma-o em personagem,pefi@sacom O mesmo nome, mas
também com as mesmas caracteristicas fisicas e@rasc No momento, porém, em que 0
Ricardo Reis de Fernando Pessoa entra no romanceadenago, ele deixa de ser o
heterdbnimo pessoano e passa a ser outra personagem.

Quando afirmo que Saramago se apropria da personagd-ernando Pessoa, utilizo
a definicho de Affonso Romano Sant’Anna (1985, p.48ara quem “a apropriacao
propriamente dita [...] ndo pretende re-produzismroduzir algo diferente”. Saramago, ao
apropriar-se da personagem criada por Pessoangeeteseri-la em uma narrativa e fazé-la
viver uma historia fora dos poemas, ou seja, n@ig@apenas “reproduzir’. A apropriacéo é
definida como uma variante da parddia, um recuesa prolongar o texto anterior no texto

atual. Saramago se apropria da personagem, proldo@ssim a sua existéncia:

[Ricardo Reis] disse ol4, embora duvidasse de uthe responderia, nem sempre o absurdo
respeita a ldgica, mas o caso é que respondelg Wiss, e estendeu-lhe a mé&o, depois
abracaram-se, Entdo como tem passado, um deles fergunta, ou ambos, ndo importa
averiguar, considerando a insignificancia da frgsé.[Ricardo Reis] Puxou uma cadeira e
sentou-se defronte do visitante, reparou que FdmBessoa estava em corpo bem feito, que é
a maneira portuguesa de dizer que o dito corpovedite sobretudo nem gabardina nem
qualquer outra protecdo contra 0 mau tempo, nemesaon chapéu para a cabeca, este tem s6
o fato preto, jaquetdo, colete e calca, camisachrgoreta também a gravata, e o sapato, e a
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meia, como se apresentaria quem estivesse de lutivesse por oficio enterrar os outros.

Olham-se ambos com simpatia, vé-se que estéo testpar terem se reencontrado depois da
longa auséncia, e € Fernando Pessoa quem prinad@&oSoube que foi me visitar, eu néo

estava, mas disseram-me quando cheguei, e Ricaei® rBspondeu assim, Pensei que
estivesse, pensei que nunca saisse de la (SARAMAGW, p. 79).

Uma personagem construida a partir de outra p&d g@ € polifénica. E, quando essa
outra € originada de um poeta, as possibilidadetiddego se expandem. Mas a personagem
original ndo esta inserida em um drama, o quelsedeala é o que o seu criador deixou dito e
0 que as suas odes revelam. E o autor do romaitiza-gé das informacdes biogréficas e da
producdo literaria do heterénimo para reforcarrass@milhanca com o outro Ricardo.

Podemos nos perguntar se Ricardo Reis permanederémie ao espetaculo do
mundo no romance. Para Teresa Cristina Cerdei@ilda (1989, p.136), a personagem de
Saramago nao permanece indiferente. Ao longo daamoe ela vai se distanciando da
“mascara pessoana”, vai perdendo a apatia dianteldaSegundo a ensaista, “esse ano de 36
europeu cobra dos mais fleumaticos uma respostéis#ria exige um comprometimento e
diante dela a impassibilidade arcadica pareceeraoais lugar” (SILVA, 1989, p.136).

A questdo do comprometimento da personagem é qonadt também por Aparecida
Bueno, para quem o poeta opta “por um mundo onidgpassibilidade arcadica pode ter o
seu lugar, que é o do universo das odes” (BUENO22p. 63). Porém, a ensaista acredita
que Ricardo Reis ndo consegue permanecer indifesyg acontecimentos no decorrer da
narrativa, ndo assume um comprometimento diante fdtms, mas, em determinados
momentos, @tingido pelo espetaculo do mundo.

Na verdade, Ricardo Reis, ficcdo da ficcdo, ndsegne ser apenas um espectador
dos acontecimentos. Até porgque, se no mundo ctiassie era alheio, no moderno, ele se
transforma em alienado. Dai porque, no final doawee, decide “retornar a condicdo de
sombra do poeta d©rphed (BUENO, 2002, p.63) e acompanhar Fernando Pessoa,

desistindo da vida.
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