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Resumo: O Conto da llha Desconhecidale José Abstract: O Conto da Ilha Desconheciddy José
Saramago. Uma obra que, assim como outrasS@ramago is a story that, like other stories bg thi
produzidas pelo autor, pode ser compreendidaiter, shows a critical vision about the History o
mediante uma abordagem critica a HistorRortugal. The past and the ancient conquests of
Portuguesa. O passado e as antigas conquistasPadeugal culminate in different conceptions throug
Portugal culminam em diferentes concepgdes atratés presented personages. The sea arises like an
dos personagens apresentados. O mar surge cessential element of reference and identity.

elemento essencial de referéncia e identidade.
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Certos textos encantam, surpreendem, desacomodains @extos extraem o melhor
da nossa atencdo, do nosso poder de desprendimepdmecem fundamentar-se em um
curioso pacto de cooperacao e cumplicid&@eonto da llha Desconhecidaondiz com tal
descricdo e mais: converte-se como elemento sigtiifo e reflexivo da relagdo construida
entre autor, leitor e sociedade.

Saramago, neste contexto especifico analisadoecafemetaforas e representacdes
fluidas e abertas, possibilitando distintas pobddies de inferéncia. Este ensaio abordara a
leitura que acredito melhor estabelecer um nexceemtconto em questédo e a identidade
portuguesa. A parte do recorte que farei, é imptefgporém, retomar as palavras de Barthes,

o qual afirma:

Qualquer metafora é um signo sem fundo e é esggnuo do significado que o processo
simbdélico, na sua profuséo, vai designar; o critio pode sendo continuar as metaforas da
obra, nunca reduzi-las. [...] E estéril tentar mda obra a uma pura explicitude, uma vez que
entdo nao haveria imediatamente mais nada a dé&redjue a funcéo da obra ndo pode ser a
de fechar os labios dos que a lIéem. [...] 0 que que se diga da obra, resta sempre, como no
seu primeiro momento, linguagem, sujeito, auséBIARTHES, 1982, p.70)

Assim como destaca Souza (1986, p.6), “a literadushjeto de uma problematizacéo,

de um questionamento.” E justamente a essa pefspegte este ensaio convergird. Muitos
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foram os que escreveram considerando, no cont@ersOnagens COmMO um microcosmo

anico e particular de cada individuo. O prépricoauém uma entrevista, destacou:

A ilha desconhecida somos nds proprios e, nesgde,aquando se pinta dos lados que 0 nome
da caravela é llha Desconhecida, as Ultimas paa&a: "Com a maré do meio-dia, a caravela
partiu a procura de si mesma." E, no fundo, é iNgs. andamos a procura de nds proprios e
essa busca pode tomar varios caminhos. (SARAMAG@s#o em 19/11/06)

bY

Se a ilha desconhecida pode ser considerada comaocanalogia comum a natureza
subjetiva e inerente de cada pessoa, e que apestsgas se soma um todo coletivo, teremos
entdo uma segunda possibilidade de compreensacstitaada, portanto, sobre um
macrocosmo A partir de poucos exemplos, tais co®oano da morte de Ricardo Reis
Histéria do cerco de Lisboa Memorial do Conventdjca visivel a postura que Saramago
assume frente a seu tempo e a seu pais. Um detrs@es mais significativos é o
posicionamento social e critico que assume; a &gmsa de que a literatura origina-se do

contexto onde foi concebida e a esse se reladtampalavras de Tutikian:

Saramago adere a histéria oficial para, pela ficgdelar as suas histérias, as que inauguram
a contra imagem, presentificando o passado poisglhofundamente criticos. A verdade da
histéria, Saramago acresce a verdade da ficcdm§uearas vezes, termina sendo coincidente
com a prépria verdade da vida. (TUTIKIAN, 1995,5).4

A partir disso, é possivel - porque ndo? -, elabonaa leitura baseada sob a otica de
que O conto da ilha desconhecigessui uma estreita relacdo com Portugal. Fundatas
nesse aporte reflexivo, as metaforas usadas naagbtemem uma dimensdo marcante, pois
estdo alicercadas profundamente na formacéo, rounger e na construcdo da identidade
portuguesa, como veremos no decorrer desta pesquisa

Portugal constituiu-se perante a concepcdo de iopéesbravando novas terras e
conquistando riquezas, além de uma visdo clarammetesianica de mundo, como bem
percebemos nos sermdes de Padre Antonio Vieiraet@ade que Portugal era um cantinho
ou um canteirinho da Europa: mas nesse cantinhierde pura e mimosa de Deus. Nesse
cantinho quis o céu depositar a fé, que dali seahde derivar a todas essas vastissimas
terras" (VIEIRA, 2001, p.286).

Gradativamente amalgamou-se a este pais uma ideetichuito especifica, néo
somente popular, portanto, mas elemento fundamelat@mente difundido como expresséo

de intelectuais e governantes, conforme salientaidrgo:

O sonho messianico, esse, desenrolar-se-a senvénina seu espaco interior, de Luis de
Camdbes ao padre Antbnio Vieira e a Pessoa, oufdoténD.Henriqgue ao mais banal dos seus
governantes. [...] Essa identidade mistica, raz8eud estranheza e do seu mistério, € 0 seu
céu e a sua cruz. (LOURENCO, 1999, p. 89)
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Portugal tornou-se um pais de conquistas e gliusgamente através doar. Sao as
antigas navegacdes que se consagraram em motitradigdo e orgulho; os barcos foram
celebrados como simbolos nacionais; 0os marinhegtsnizados nos poemas de grandes
escritores como Camdes e Fernando Pessoa. De ammmud.ourenco: “Talvez todos os
povos existam em fungéo de certo momento solacqofere sentido e euforia magicamente
a memoéria do que sdo: mas poucos com tanto rahwalie constadncia como 0 povo
portugués”. (LOURENCO,1994, p.10-11) Mesmo atuali®equando novas contingéncias
sobrevieram ao pais, dando origem a uma realidastarte diferente daquelas louvadas em
tempos memoriais, esse continua vivendo de lemasam@ntigas realizagbes na esperanca de
que, algum dia, volte a ser o que era. Portantogsmomar surge duas vezes associado a
Historia: quando propiciou a ascensdo de um povimda uma identidade consagrada
mediante isso e, no revés dos anos trazidos, quanawnou reflexo de uma nacéo que ja néo
sabe seu lugar no mundo, recusa-se a viver o peesepermite-se estar a deriva. Diante
desses fatos, Saramago tenta recontar uma hidife@iante sobre uma terceira possibilidade
de se compreender esse simbolo $80 generis 0 mar como mobilidade, significando
referéncia, levando experiéncias e trazendo nopastumidades. Constituir-se-ia como a
realidade que precisa ser enfrentada e aceitsspateansformada.

Outra metafora que de maneira intrinseca se asaaperspectiva é a da ilha. Essa é
uma imagem rica de significacbes, usada frequemiemea filosofia, na psicologia, nas
expressdes populares e na literatura em gerale desto, muitas seriam as possibilidades de
leitura que ela implicaria. A que me parece maisr@se com a pesquisa realizada e,
também, por corroborar para uma maior legitimacaontesma, é a de que Portugal
personifica, por si préprio, a figura em questaeteEpais pode ser compreendido desta
maneira principalmente devido a razdes histori€Bsmpo glorioso dos Descobrimentos ou
infeliz de Alcacer Quibir — Portugal, imerso com ¢da no mundo, natural e
sobrenaturalmente maravilhoso, converteu-sdlleanda saudadé.(LOURENCO, 1999, p.
93).

llha da saudadetermo que define bem a contingéncia portuguesauaidade, um
constante torcicolo ao passado, resultando em ‘f@septe que ainda ndo possui suas raizes,
patria, portanto, sem uma existéncia real” (PERE#RAI., 2002, p. 80). Essa seria a analogia
de um pais que, conforme percebemos no conto estagiese conformou em si mesmo. A
partir disso, 0 presente assume perspectivas didtias posto que nao se fundamenta sobre

a descoberta, a busca e a consolidacdo de novosampnentos. O conceito de identidade
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existente é reflexo desse contexto, consolidadar@andrias, as quais, curiosamente um dia,
também ja significaram incerteza e aventura.

Rosemere Ferreira da Silva (Acesso em 19/11/06rebsjue “os personagens nao
tém nomes definidos, apenas as profissbes pare@pamsuas posicdes interpretativas na
narrativa; talvez transpareca no enredo como umiculacdo estilistica necessaria.” Dessa
maneira, individuos aparentemente centrados enrndetalas caracteristicas pessoais e
subjetivas acabam por delimitar modelos que rat@rio atitudes abrangentes de
comportamento, valores e papéis sociais. Em ualalaee tdo especifica quanto a descrita,
personagens assim delineados adquirem proporc@esicsitivas para a compreensédo do
contraponto estabelecido entre a ilha da saudamlenevimento de ruptura proposto pelo
homem que queria um barco.

Representando a manutencédo de um sentimento sstadesestrito a mudancas, tem-
se um conjunto de fatores que se sustentam, painogmte, através da ordem social
estabelecida pelo rei. Ele vive de titulos e gibpassadas, possui o poder institucionalizado e
os barcos. Tanto se orgulha de suas conquistasnge@mo sem perceber, € na verdade
dependente do que possui. (SARAMAGO, 1998, p.18)nd-se refém de seus patrimonios e
titulos a ponto de ndo importar-se em ajudar o pgvimcipalmente por ser mais facil
estabelecer hierarquias do que defrontar-se conifegenica. Percebemos queEmeja a
comodidade, quer os beneficios de seu cargo, pseimas implicacdes que essa situacao
acarreta, sem as peticbes de seus suditos, nemugualutro aborrecimento. Mantendo a
mesma postura desse rei, fica também perceptiiglia do capitdo e dos marinheiros. Eles
sdo aqueles que detém o conhecimento, tendo coofisgdio a relacdo intima com o mar;
mesmo estando aptos a navegar, acabam cegandossel @wnforto, vivendo do que os anos
passados lhes outorgaram, anestesiados ao querdhessencial.

Ambos, o rei, o capitdo e os demais marinheiro&mide um Portugal congelado no
tempo e valem-se de seus cargos na tentativa mgréon verdade a crenca de que nada mais
além poderia ser buscado. Defendem a concepcaaaéjayndo ha ilhas desconhecidas,
estdo todas nos mapas”. (SARAMAGO, 1998, p.17)uésgram de quando navegavam sem
recursos cartograficos e de quando eles préprifigeram. Eles tém em sua memoria 0s atos
corajosos de seus herdis, porém em quase nadaresemacom eles. Isso, porgue antes
existiam homens que viviam para enfrentar o maogyresente, restaram apenas aqueles que
se contentavam em observa-lo dos portos. O presamgre se manifesta como um
compromisso de risco constante, implica tomar g@rposicionar-se, expor idéias e deixar-se

por vezes transformar por elas. E s6 assim qusops® sociedades se fortalecem, caminhos
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Sa0 postos a prova, e conquistas tornam-se dignasrém lembradas. Porém, no momento
em que isso deixa de acontecer, todo e qualquéimsenio de tradicdo e saudade perde
sentido e torna-se um movimento circular, sem gexfiexdo nem realizacdo plena. Padre
Antonio Vieira, em seus sermodes, ressaltou justtananrelevancia de uma atitude de

despreendimento e o quanto, através disso, foiuistaglo por Portugal:

Porque o caminho que fizeram os portugueses erinlcamue ainda ndo estava feito. Por

mares nunca dantes navegados, Deus abriu o carmosh®ortugueses, e os Portugueses o
abriram a outras nagBes. Mareavam sem carta, petgaédaviam de fazer a carta de marear.
As suas vitdrias arrumaram as terras, os seusogedigscobriram os baixos; a sua experiéncia
compassou as alturas; a sua resisténcia examingcoreentes. Navegavam sem carta nem
roteiro, por novos mares, por novos climas, comognovos, com Céus novos e com Estrelas
novas. (VIEIRA, 2001, p.287)

O homem que queria um barco, bem como a mulhengeeta que decide o seguir,
sao o elemento diferenciador na narrativa: aquplesassumem o papel de descontentamento
com a realidade presente e a relativizam. Sao g@lesnao possuem o poder e os barcos de
dominio do rei, nem o conhecimento e a experiédagamarinheiros, que decidem buscar a
ilha desconhecida, ndo conformados apenas comeagagexistiam. Isso, porque tinham o
essencial: a vontade, o despreendimento, o desejmutlanca. Esses dois personagens
demonstraram que o passado pode ser lembrado salavdiferentes concepcdes, duas as
quais ficam claramente expostas no conto em quddtéa, representada através do rei e dos
marinheiros, concretizada na estabilidade daquiéoj§ foi conquistado: “nédo iriam eles tirar-
se do sossego dos seus lares e da boa vida dobaseas de carreira para se meterem em
aventuras oceanicas, a procura de um impossi@hRRAMAGO,1998, p.39). A outra, a
gual seguiram, fundamentada ndo a partir do queoutisseram ser apropriado e mais
sensato, mas alicercada pessoalmente por aquilguEmse acredita, a realidade como
resultado da equacao entre 0 que se quer, 0 gii® semaneira em que, portanto, acaba-se
agindo. Mediante essa segunda perspectiva, admde& constitui em respeito as memorias e
as raizes, porém nao se torna um fim em si mesmaumeempecilho para que outros meios

e vivéncias sejam encontrados:

Homem da terra sou eu, e ndo ignoro que todashas, iimesmo as conhecidas, séo
desconhecidas enquanto ndo desembarcamos nelas,Masbem entendi, vais a procura de
uma onde nunca ninguém tenha desembarcado, Sab&l@ndo la chegar. (SARAMAGO,
1998, p.27)

E possivel afirmar, enfim, a existéncia de doisates de Portugal nesse conto, ambos
referentes a associacao de ilha como metafora donmeA primeira imagem, conforme ja
citado anteriormente, consiste em Portugal colm® da saudadesimbolizado nas ilhas

conhecidas, que estdo no mapa, vivenciado pelpeks marinheiros: aqueles que vivem do
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passado e do desgaste do tempo presente. Lourgd@8, (p. 91), frente a esse contexto
especifico, assim define os portugueses: “povairda nostalgia sem verdadeiro objecto,
devido ao seu destino de povo maritimo, viajarpasado de si mesmo pelas aguas do mar e
do tempo.” A segunda imagem seria um Portugal efmdo comoa ilha desconhecidaO
homem que queria um barco almejando saber quesegtequando la estivesse, nada mais é
sendo o0 povo portugués querendo saber que paiguando, ndo mais na terra firme do que
ja possuiu um dia, lancar-se nas aguas do preskntealidade sem mascaras. A aceitacao do
que se foi, do que se pode ser e, a partir digsdpusca por uma nova identidade: “num
julgamento moral em situagéo nao se pode deixanttar em linha de conta com o contexto;
num julgamento moral em situagéo, ndo se pode daseasituacédo.” (FAFE, 1993, p.145)
Saramago (1998, p. 24) afirma: “E deste modo quesiino costuma comportar-se
conosco, ja esta mesmo atras de nds, ja estenuéio @ara tocar-nos o ombro, e nds ainda
vamos a murmurar, Acabou-se, ndo ha mais que @eptesente oferece inUmeras direcdes a
Portugal, demonstrando que as grandes navegacodernédnaram, que nem todas as terras
foram descobertas, ao contrario: apenas tomarasredies feicbesO conto da ilha
desconhecidaonsiste, portanto, em uma literatura critica mpe®nta, sugere e ficcionaliza
um universo possivel. Segundo Tutikian (1995, p.AByer a contemporaneidade é também
perceber que o tempo do fascinio absoluto foi pdisaado por um dialogo mais democrético
com a tradicdo.” Uma relativizacdo histérica e walk que consiste na busca constante,
indispensavel e inerente do homem para que esta,pde maneira consciente, inventar e

reinventar a sociedade em que vive de acordo c&poea e 0 contexto que a permeiam.
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