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Resumo: Este artigo apresenta uma leitura da ob#dostract: This article presents a readingBditempo
Boitempo de Carlos Drummond de Andradeby Carlos Drummond de Andrade, published in three
publicada em trés volumes nos anos de 1968, 197A&%kimes in the years 1968, 1973 and 1979.
1979. Considerada como testemunho biogréafico Gonsidered to be the poet's biographical testenhonia
poeta, esta poesia é analisada principalmente hab ahis poem is analyzed especially under the persmect
das obrafonceitos fundamentais da poéticke Emil of the worksConceitos fundamentais da poétidsy,
Staiger, d_e sens de la mémoijrde Jean-Yves e MarcEmil Staiger, and_e sens de la mémojrdy Jean-
Tadié, como forma de destacar o trabalho com ¥ges and Marc Tadi€, as a way to highlight the work
cinco sentidos e o carater lirico dessa producat is developed involving the five senses and the

fundamentada no sentimento da recordagéo. lyric feature of this production, based on theifegbf
memory.

Palavras-chave:Carlos Drummond de Andrade; Keywords: Carlos Drummond de AndradBpitempo

Boitempo memoria. memory.

Le souvenir d’'une certaine image n'est que le ttegre
d'un certain instant; et les maisons, les routes, |
avenues sont fugitives, hélas, comme les année<éMa
Proust,Du c6té de chez Swann

Para iniciarmos uma andlise sobre a obra de Chrionmond de Andrade, podemos
afirmar que a figura paterna ou a cidade natabs@sencas constantes na producao lirica do
poeta, inclusive em obras consgntimento do mundou A rosa do povpomarcadas pela
contundente critica social. Mas é somente com aridatle que o poeta mineiro recupera 0s
elementos de sua vivéncia pessoal e utiliza-os comatéria por exceléncia do seu fazer
poético. Nas trés obras que receberam o nonB®itiempo Drummond reune um conjunto de
memorias e nos deixa como heranca. O primeddame, Boitempo | — (In) Memorigoi
publicado em 1968, seguido pBoitempo Il — Meninantigo (1973) e porBoitempo Il —
Esquecer para lembrgl979).

" Juliana Santos é aluna do PPG-Letras da UFRG$ Bews trabalhos destaca-se: “Frase fonolégitmgue
de acento”, com a co-autoria de Gisela Collischaws,Anais do 5° Encontro do CelSulCirculo de Estudos
Lingdisticos do Sul, Curitiba, 2003 .
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Ao organizar a coletanea de suas poesias para a Algwilar, Drummond agrupou
esses trés volumes sob o titBoitempoe dividiu a obra em nove partes, com 0s seguintes
titulos: “Pretérito-mais-que-perfeito”; “Fazendasdd2 Vintens, ou do Pontal, e terras em
redor”; “Morar nesta casa”; “Noticias de cla”; “Cenino e os grandes”; “Repertério urbano”;
“Primeiro colégio”; “Fria Friburgo” e “Mocidade gdal’. Os poemas, como os titulos ja
indicam, tratam das lembrancas de sua infancidazienda; dos amores e descobertas da
adolescéncia; do dificil periodo escolar; dos alsjehistérias e pessoas que marcaram a sua
vida passada.

A partir desse conjunto, é interessante destaexisténcia de um numero bastante
expressivo de poemas que se referem a memdériasndairp infancia e que sdo marcados
pelo lirismo e pela musicalidade. Segundo Jean-¥vikarc Tadié (1999, p. 300), “la forte
charge affective de ces souvenirs d’enfance magquee celle-ci est vraiment la période ou
nous sommes le plus réceptifs, le plus sensit#gduk vulnérables”

O poema a sequir faz parte das composicOes lifqoastratam das mémorias de
infancia do poeta:

Aquele corrego

Tao alegre este riacho.
Riacho? Gota d’agua em tacho.
[--]

Pois &, qual riacho

qual nada. Ele € mesnsorgo

ou nem isso. E meu desejo

de 4gua que ndo me afogue

e onde eu veja minha imagem
me descobrindo, indagando:
Que menino é esse ai?

Que menino é este aqui?

N&o sei como responder.

A aguinha treme, trotina

sob o calhau atirado

por meu irm&o. Ou por mim?

Melhor é deixar @orgo

brincar de serrio e ir

passeando lambaris (ANDRADE, 2002, p. 914-815)

Nele percebemos 0 menino que procura descobri@ipridentidade e o homem que,
ao recuperar pela memoria este momento, percabpradisédo de suas lembrancas (“Ou por
mim?”). Conforme Tadié (1999, p. 213), que destsse carater fragmentario, impreciso do

ato de relembrar, “tout souvenir est entaché d'éuision, d’effacement, de lacune, c’est-a-

! Todas as citacbes da obra de Drummond foram desirda obra ANDRADE, Carlos Drummond &eesia
completa— conforme as disposi¢des do autor. Rio de Jadoea Aguilar, 2002. A partir daqui seréo indicada
apenas as paginas.
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dire de formes d’oubli” Drummond, por sua vez, témbpde essa caracteristica em destaque
nos versos do poema “(In) Memaria” — uma espécipadgna-programa da obBaitempo-—,
ja que o poeta o coloca ao lado de outras duas asg@ies como uma espécie de abertura
para os nove capitulos mencionados anteriormente.

(In) Memoéria

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpoérea face,
resumo de existido

[...] (p. 882).

Ao tentar resgatar, reconstruir essa(s) incorpdydace(s), Drummond aproxima-se,
reencontra-se com 0s outros eus que ele foi e @assasentir 0 mundo como naqueles
tempos. Com isso, atreladas as suas lembrancagyeamas percepcdes sensiveis, corporais
gue experimentara em cada ocasido. Poder-se-mmaafiainda que os episédios ficaram

guardados na memadria em razdo da impressao sémgerias acompanhou.

Pour conserver [les souvenirs], il faut avoir pengotre corps est notre organe de perception,
incontournable intermédiaire entre le monde extériet notre mémoire; c'est lui qui va
recueillir par le biais des cing sens: vision, #odi olfaction, godt et toucher, la matiére
premiére de nos souvenirs (TADIE, 1999, p. 103).

Um numero consideravel de poemas Baitempoincorpora a percep¢ao sensorial a
lembranca que esta sendo apresentada. Primeirgrdestacamos a experiéncia tatil presente
nas composic¢des. E notdrio que, quando aparecdipssie percepcao, ela esta vinculada ao

aspecto da dor. Vejamos abaixo os fragmentos do@o8urpresa”:

Surpresa

[...]

Meu cavalo me sabe seu irméo,

seu rei e seu menino.

Por que, no vao estreito

(por baixo de seu pescoco eis que eu passava)
os duros dentes crava

em minhas costas, grava este protesto?

Coro fazendeirp

O cavalo mordeu 0 menino?

Por acaso o menino ainda mama?
Vamos rir, vamos rir do cretino,

e se chora, que chore na cama (p. 909).

Nesses versos, podemos perceber o entrelacamense gstabelece entre a dor fisica,
provocada pela mordida do cavalo, e a dor psigladaumilhacdo causada pela fala dos mais
velhos. Esta ultima parece ser a dor que maisdenenino. A Ultima frase proferida, “e se
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chora, que chore na cama”, nos remete a expresgidap que diz “Pois que va dormir na
cama, que é lugar quente”, o que fortalece a sodigio de inferioridade diante de uma voz
que é coletiva. Ainda um outro poema se destadeaaer a tona uma lembranca envolta no

sentimento da dor. Vejamos:
O beijo

Mandamento: beijar a méo do Pai

as 7 da manha, antes do café

e pedir a bencéo

e tornar a pedir

na hora de dormir.

[-..]

Cresce demais, vira estudante

De altas letras, no Rio de outras normas.
Volta, ndo beija o Pai

Na méo. A méo procura

A boca, da-lhe um tapa,

Maneira dura de beijar

O filho que ndo beija a mdo sequiosa
De carinho, gravado

Na tdbuas da lei mineira de familia.
[-..]

a boca doi que doi

e la dentro na alma [...] (p. 948-949).

Nesses versos, vislumbramos a recorrente imagensedaridade do pai e dos
costumes conservadores de Minas, recuperadosiadaarememoracéo do tapa, que haveria
de ficar gravado para sempre em sua memoéria. TadE#, p. 26) afirma que “un choc
qualitatif peut compter davantage que la quant® répétitions” para que uma vivéncia seja
fixada na memoria.

A exploracdo de imagens e da visualidade em seermam é motivo de destaque na
obra de Drummond. Affonso Romano de Sant’Annaeéerir-se a producéo poética que vai
de Claro enigmaa Boitempo,chegou a afirmar que “entre o sentidos, a visdecgaser 0
mais empregado nessa poesia, e funciona como sindde consciéncia” (1972, p. 206).
Poderemos observar, no decorrer deste artigo, im&mmemas construidos a partir de um
trabalho cuidadoso com a dinamica e a composic8andagens. Destacaremos por ora o
poema “Bota” para fazermos a analise:

Bota

A bota enorme

rendilhada de lama, esterco e carrapicho
regressa do dia penoso no curral,

no pasto, no capoeirdo.

A bota agiganta

seu portador cansado mas olimpico.
Privilégio de filho

e ser chamado a fazer forca

para descalca-la, e a forca é tanta
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gue caio de costas com a bota nas maos
e rio, rio de me ver enlameado (p. 906).

A imagem da enorme bota enlameada do pai — vigtfifeo ao descalca-la — oferece
ao leitor a possibilidade de ver a relacao entreeddho, a partir da perspectiva com que o
filho percebe o préprio pai. A imagem do meninoguEno e aos pés de seu pai, nos da a
dimenséo da forca e do magnetismo que a figurarn@agxerce sobre a crianca. Aqui, mais
proxima da figura do pai-heroi.

Além disso, outro elemento se destaca: a apresentiguma situagdo em que o “eu-
narrador” presentifica a sua lembranca e parece, ao fiendyer o momento enunciado — “e
a forca é tanta/ que caio de costas com a botmaas/ e rio, rio de me ver enlameado.”. Tal
caracteristica nos remete ao conceito de géneco liroposto por Emil Staiger. O tedrico
qualifica a lirica como terreno da recordagdo entgo presente como tempo gramatical por
exceléncia do género. Nesse territério, o passadariratado como objeto de narracdo, num
simples movimento de memoria, mas surge como dadeador da experiéncia lirica,
promove o re-sentir, o recordar. “O passado cormateo lirico é o tesouro da recordacao”.
(cf. STAIGER, 1975, p. 54-55)

A ressonancia sonora também faz parte dessa “memdriversos” arquitetada por
Drummond. O relégio da Matriz ou o sino Elias famar gravados na memoaria e, mais que
isso, na pulsacao do poeta. Vejamos 0 poema arsegui

O relégio
Nenhum igual aquele.

A hora no bolso do colete é furtiva,
a hora na parede da sala é calma,
a hora na incidéncia da luz é silenciosa.

Mas a hora no relégio da Matriz é grave
como a consciéncia.

E repete. Repete.

Impossivel dormir, se ndo a escuto.
Ficar acordado, sem sua batida.
Existir, se ela emudece.

Cada hora é fixada no ar, na alma,
continua sonhando na surdez.
Onde nao ha mais ninguém, ela chega e avisa

2 Utilizo “eu-narrador” em detrimento de “eu-liricaéste fragmento apenas com a intenc&o de chaatengfio
do leitor para o carater narrativo desses versder#ncia autobiografica. Raquel Rolando Souzesapiou,
em 1997, a tesBoitempo:a poesia autobiografica de Drummond, em que praitieenesta questao (Referéncia
completa ao final). A tese ja esta publicada pditoea da Furg

% Expresséo utilizada por Pedro Nava ao falaBoiéeempoe referida por Davi Arrigucci Jr. (2002, p. 15-16)
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varando o pedregal da noite.

Som para ser ouvido no longilonge
do tempo da vida.

Imenso
no pulso
este reldgio vai comigo (p. 1034).

Este som, ao se repetir, imprimiu o seu ritmo nasci@ncia e na memoria do poeta.
Além disso, a cadéncia dos versos parece repro@duzjravidade que provém do som
produzido pelo relégio e, assim, o proprio leitdoéado por esse ritmo. Tal composi¢cao nos
remete novamente a Staiger e ao seu conceito sigdsicdo animica”. O tedrico afirma que o
poeta lirico, a0 compor seus versos, “escuta sedgr®mvo em seu intimo os acordes ja uma
vez entoados, recria-0s, como 0s cria também tw"1€1975, p. 28). Ele entende o0 momento
da criacédo lirica como um “abandonar-se a inspifagdm que o poeta “inspira a0 mesmo
tempo clima e linguagem, sem dirigir-se nem a um aeoutro” (ibid., p. 28). No entanto,
Staiger ndo desconsidera o cuidadoso planejamentivgs de uma obra que, aparentemente,

foi fruto de uma construcéo involuntaria. Afirmada o tedrico:

A “disposicao [animica — Stimmung]” ndo € nada @gu&sta “dentro” de nés; e sim, na
disposicdo estamos maravilhosamente “fora”, ndotelidas coisas maelase elas em nés. A
disposicdo apreende a realidade diretamente, mgileoqualquer intuicdo ou qualquer esforco
de compreensdo. [...] Todo ente em disposicdo s attado que objeto. Este ser estado é o
modo de ser do homem e da natureza na poesia(lida p. 59).

No poema a seguir, Drummond justapfe diferentes soie fizeram parte de sua
vivéncia na casa paterna para, ao fim, destacaréprip siléncio enquanto som a ser

perseguido e rememorado:
Mdsica

O monumento negro do piano
domina a sala de visitas.

[.-]

Tao bom que nao falasse.
Mas fala, fala. A casa é caixa
de ressonancia. Os pratos vibram.
O ar é som, o cdo reage,
trava luta renhida com Czerny
e perde.

O pobre do siléncio refugia-se
no bico do canario (p. 921).

A musica que provém do piano, o som dos pratosndo e o ladrar do cdo impedem
gue o siléncio do campo e o canto do canario seess@m. Podemos perceber nesses versos
uma sutil critica ao mundo civilizado, que impede @ siléncio, a musica natural do campo

se estabelecam.
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Muito recorrentes nessa obra de memdrias, os saleomcam as alegrias, o prazer
simples e genuino da infancia vivida em Itabirambea-nos Tadié que “la mémoire
gustative, plus archaique, a surtout été évoquénaist” (1999, p. 192)No entanto, em
Proust, como no memoravel episédio daadeleineso sabor desperta involuntariamente
memorias um tanto apagadas pelos anos e que sesd@oalicos recuperadas. JA em
Drummond, ndo ha constru¢des poéticas em que usagimsragmentario é refeito a partir da
evocacdo de reminiscéncias despertadas pelo patadaquaisquer outros canais de
experiéncia sensivel. Em sua poesia, as lembrasgasacoes parecem ser revividas como se
estivessem sendo degustadas no exato instante ermsédqumencionadas. Vejamos algumas

amostras dessa memaria gustativa liricizada pedtapmineiro:

Antologia

Guardo na boca os sabores
da guabiroba e do jambo,
cor e fragrancia do mato,
colhidos no pé. Distintos.
Araticum, araca,

ananas, bacupari,

jatoba... todos reunidos
congresso verde no mato,

e cada qual separado,

cada fruta, cada gosto

no sentimento composto
das frutas todas do mato
gue levo na minha boca

tal qual me levasse o mato (p. 913).

Podemos perceber, nesses versos, uma espécietdiginpfa que o prazer das frutas
silvestres sO pode ser experimentado nesse morpeldanemaria, mas ndo concretamente.
Destacamos ainda a juncéo entre gosto, “cor ednagr do mato” elaborada pelo poeta e que
sera exposta e melhor caracterizada no decorre@nsaio. Vejamos ainda mais um poema

que focaliza a memoéria gustativa:

Pais do acucar

Comecar pelo canudo,
passar ao branco pastel
de nata, dogura em prata,
e terminar no pudim?

Pois sim.

E o que bédia na esmeralda
da compoteira:

molengos figos em calda,

e 0 que é cristal em laranja,

* José Guilherme Merquior (1978, p. 131) chega examar a poesia dBoitempoda obra proustiana ao afirmar
que “Drummond parece ter chegado a uma paudaaiempo a pausa em que a dor do perdido e do espinho do
desejo cede ao prazer imperturbado da degustaséoadizleinestabiranas, em sabio sossego rememorativo”.

Boitempo: a recordagao em Carlos Drummond de Andrade 7
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péssego, cidra — vidrados?

A gula, faz tanto tempo,
cristalizada (p. 927-928).

Nos versos acima, temos claramente diante de nofsmsum menino em plena farra
gastron6mica, que logo nos remete a experiéncidoée e Maria ao chegarem na casa de
doces. A musicalidade do poema também nos encanpiatea uma vivéncia infantil. No
entanto, os dois Ultimos versos trazem a tona admzadulto, distanciado da situacao
enunciada anteriormente. Adiante voltaremos a @stgtdo da perspectiva do eu-lirico em
relagdo a suas memoarias.

O préximo poema também se desenvolve a partir de raferéncia ao paladar (e
mesmo ao olfato) com o intuito de marcar sua origeessa vez, como meio de impor a sua
identidade mineira e itabirana:

Fazendeiros de cana

Minha terra tem palmeiras?

N&o. Minha terra tem engenhocas de rapadura e@acha
e aclcar marrom, tiquinho, para o gasto.

Canavial se alastra pela serra do Onca,

vai ao Mutum, ao Sarcundo,

clareia Morro Escuro, Queixadas, Sete Cachoeiras.
Capitdo do Mato enverdece de cana madura,

tem cheiro de parati no Bananal e no Lava,

no Pigardo, nas Cobras, no Toco.

no Alegre, na Mumbaca.

Tem rolete de cana chamando para chupar

nas Abdboras, no Quenta-Sol, nas Botas.

Tem cana caiana e cana crioula,

cana-pitu, cana rajada, cana-do-governo

e muitas outras canas e garapas,

[...] (p. 885).

Drummond se utiliza dos versos classicos de Goegdbias (e da imagem de Brasil
um tanto estereotipada que veiculam) para refagaridentidade e origem. Além disso, o
poema também apresenta um mapeamento bastantdaosonda regido a que pertence(u) e
da variedade de canas que tal regido produz. @ paetce querer, por intermédio da criacao
poética, imortalizar esses locais e produtos goeéé&n conheceu no passado e que, com a
passagem dos anos, podem vir a desaparecer. Tadprento fica mais evidente ao nos
depararmos com inUmeros outros poemas com esgeraacritivo e/ou enumerativo.

Em menor nimero, encontramos referéncias a merolfaiva. No poema anterior o
“cheiro de parati” é mencionado. Abaixo, temos finegtos da composicdo em louvor ao

capim-gordura, em que o aroma vai dar inicio abcatgio dos beneficios da planta. Vejamos:

Melinis minutiflora

8 Juliana Santos
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No mais seco terreno, o capim-gordura
inunda o pasto de oleoso aroma,
catingueiro de atrair vacas,
afugentar cobras

mais carrapatos.

[.-]

“[...] Que na minha frente

ninguém fale mal

do santo capim-

gordura, criatura

da maior fervura

do meu peito amante!” (p. 913-914).

Além do perfume, outras percepcbes de campos senglistintos sdo recuperadas
para sugerir o ambiente tranquilo e mesmo liriceida na fazenda. Vejamos:

Copo d'agua no sereno

O copo no peitoril
Convoca os eflavios da noite.

Vem o frio nevoso

Da serra.

Vém os perfumes brandos
Do mato dormindo.

Vem o gosto delicado

Da brisa.

E pousam na agua (p. 931).

O poema permite estabelecermos um sutil entrelagamama possivel identidade
entre o copo d’agua e o proprio sujeito-lirico. dfeequem “convoca os eflivios da noite” e
sente pousar sobre si a realidade imaterial petaebconstruida por intermédio dos sentidos.
O eu-lirico torna-se copo no peitoril a experimemavamente o “frio nevoso da serra”, o
perfume do mato e o gosto de brisa de um passatinti. Nesses versos, 0 que era objeto
torna-se sujeito a partir do momento em que é purado pelo eu-liricd.

Em “Copo d’agua” (assim como em “Antologia”, men@oo anteriormente), mais de
um meio de percepcao € ativado para compor a ivévocada. ErBoitempg encontramos
ainda outras composicdes liricas que contém und® fde sentidos como forma de expressao.
Abaixo temos alguns fragmentos do poema intitul&lbcoreiro”:

O licoreiro

O gosto do licor comeca na idéia
licoreiro.

Digo baixinho: licoreiro. Que sabor
no som, no conhecimento do cristal
[...]

O licoreiro, vejo-0

delicioso em si, mesmo vazio

> Aproprio-me aqui das palavras de Paul Valéry: gGiefut objet devient sujet car nous nous l'incope.»
(apudTADIE, 1999, p. 136)

Boitempo: a recordagao em Carlos Drummond de Andrade 9
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a espera de licor, de tal maneira
na forma trabalhada

habita o gosto perfumado

e em cada prisma-luz se distribui
ao paladar da vista ja gozando.

— Que tem esse menino, a contemplar
o tempo todo o licoreiro
se dentro dele ndo ha nada?

[...] (p. 925).

Podemos observar em tais fragmentros que imagdiar sgperfume se combinam e
completam ao tornar vivo, por meio da lembrancapm@ciado objeto da vida passada. Tadié
(1999, p. 137) afirma que “un souvenir ne serarquement visuel uniguement, ou olfactif,
ou auditif; il sera bien souvent au centre de eesations: quand j'évogque un souvenir de mer
em Bretagne, je la vois, je la sens et je I'ententisfois”.

Temos ainda mais um exemplo dessa juncdo de sgrdmlgecuperar uma emocao
pretérita:

Chupar laranja

A laranja, prazer dourado.
A laranja, prazer redondo.

e a boca sorvera, sensual,
a liquida alma da laranja.

[--]
Geracdes antigas sorriem
neste mestrado de volipia (p. 927).

Nesses versos, as experiéncias visual, tatil egustsdo presentificadas para compor
uma cena repleta de sensualidade, gerada a partmd atividade cotidiana. O ato estabelece
um elo, aproxima-o de seus ancestrais e da prbpnenidade como um todo.

Os poemas que analisamos até 0 momento trazena asaexperiéncias dos sentidos,
a medida que estdo vinculadas as memodrias quelidoeurecupera. Por vezes, a vivéncia
sensorial esta intimamente relacionada a remenmmwrdedacontecimentos marcantes do
passado. Mas “non seulement les événements, nwiad&idus peuvent ainsi s’imprimer
dans la mémoire” (TADIE, 1999, p. 116). Drummondnhb&m retira de seu bau de
recordacfes diversas pessoas, lugares, marcasm@iljue fizeram e fazem parte da historia
do homem que hoje ele é.

Ao relembrar todo esse universo, o poeta pareceeqfiga-lo, torna-lo patrimonio
nado apenas pessoal mas também coletivo. Seus vemsotalizam as mulheres que
representaram a forga, a protecdo e o amor aosnsode cla (“Litania das mulheres do

passado”, p. 894), os varios Carlos com quem sarde@ que o puseram frente-a-frente de si
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mesmo (“Etiqueta”, p. 979), a forte e constantsg@nea de Sa Maria (“Cantiguinha”, p. 955;
“O preparado”, p. 956; “Anjo-guerreiro”, p. 956-95%htre muitos outros.

Os ambientes e os locais do passado também saeomptiéticos para essa obra de
memorias. No poema “Fazendeiros de cana”, pudearcacesso ao universo dos canaviais
com o qual conviveu o poeta. Em outras composigiiEemos nos aproximar de sua cidade,
fazer um passeio de bonde e de dentro dele avsiagares que um dia conheceu (“Hino ao
bonde”, p. 1135-1137), percorrer as ruas da cigadeua em mim”, p. 1045), penetrar no
universo de lugares amados como a “Livraria AlMgs”1096) ou o cinema Odeon (“O fim
das coisas”, p. 1144-1145).

Nesse Ultimo poema, mais do que recordacao indiyjidemos claramente o registro

(e uma certa critica) das mudancas culturais pgiais passava (e ainda passa) o Brasil:

O fim das coisas

[-..]

N&o aceito, por enquanto, o Cinema Gléria,
Maior, mais americano, mais isso-e-aquilo.
Quero é o derrotado Cinema Odeon,

O mildo, fora-de-moda Cinema Odeon.

[...] (p. 1144)

Nesses versos, assim como em Varios outros em angcedura das recordacoes,
temos uma nitida sensacédo de que este é um comjanteemarias que vai além do plano

intimo para alcancar uma legitimidade de memaretiea e histérica. Como afirma Jackson:

Une lecture est une construction, une écritureuest construction. Construction de quoi?
Construction de soi-méme, bien sir, d’abord; coesitsn de cet objet au statut si particulier
gu’est um texte, ensuite; construction enfin d’'ymefondeur mémorielle a la fois littéraire,
culturelle et méme historique (1992, p. 94).

Tal afirmativa alia-se perfeitamente a célebre eanfcia sobre “Lirica e sociedade”,
proferida por Theodor Adorno (1980):

em todo poema lirico a relagéo histérica do sujaitmbjetividade, do individuo a sociedade,
precisa ter encontrado a sua materializacdo noeslfemdo espirito subjetivo, reverberado
sobre si mesmo. Essa sedimentacdo sera tanto réstg quanto menos a formacéo lirica
tematizar a relacdo entre eu e sociedade, quani® imeluntariamente cristalizar-se essa
relacdo, a partir de si mesma, no poema (ADORN®Q,19. 197).

Ao adentrarmos nesse universo de recordacdes, psdpanticipar um pouco dessa
realidade histérica que nos pertence, mesmo queind@aciada de forma plena. Ali podemos
escutar as vozes que vém do povo e seu humor @réi@s excéntricos”, p. 890-891;
“Enigma”, p. 1108-1109), as brincadeiras e jogosirdancia, “lusamente brasileiras,/ ou

melhor, universais” (“A separacdo das casas”, 6.741D69) e ainda vivenciar as musicas
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(“Verso proibido”, p. 1107), filmes (“A dificil esdha”, p. 1140 e “O grande filme”, p. 1140-
1141) e jornais (“Imprensa”, p. 1043-1044) que ragam uma época.

Tratemos agora das estruturas que Drummond utipaoa apresentar seu conjunto de
memorias. Destacamos dois tipos de construcaogparecerem em maior quantidade no
decorrer da obra em questdo. Anteriormente, adsamalos 0 poema “Pais do aguUcar”,
pudemos observar um dos tipos de perspectiva ensejgeloca o eu-lirico ao explorar seu
universo de memoarias. Ha nessa construcao um ot 0 eu que vive a experiéncia e o eu
que revive tal experiéncia por intermédio da memd@ menino, apods ter se deliciado com
todas as guloseimas da infancia, d4 voz ao homem ppr sua vez, acabava também de
saborea-las — “a gula, faz tanto tempo,/ cristdézaO leitor tem diante de si, num mesmo
poema, 0 menino presentificado, vivendo as expaaénde um passado-presente, e 0
homem, consciente da distancia que o separa desse eu. Ha, emBoitempo muitas
construcbes poéticas seguindo tal modelo, caraatiyipela ruptura e pela cisdo do sujeito
lirico no interior de um mesmo poema.

Também em grande quantidade, encontramos compss@@eque cada uma das
“personagens”, cada um desses outros eus presaaaexisténcia pretérita assume uma
unidade e uma voz autbnoma no interior de umaamwidigica. Num dos trés poemas que
introduzem a obra analisada, temos a indicacdoedpsscedimento de presentificar os
momentos vividos, dando voz a esses inimeros eaajustituiram a sua vida pregressa.
Observemos o “poema-programa” intitulado “Intimdcéo

Intimacéo

— Vocé deve calar urgentemente

as lembrancas bobocas de menino.

— Impossivel. Eu conto o meu presente.
Com volupia voltei a ser menino (p. 882).

Como amostra desse procedimento de dar vida e voumaeu pretérito,

presentificando-o0, elegemos o poema a seguir:

Banho de bacia

No meio do quarto a piscina movel

tem o tamanho do corpo sentado.

Agua ta pelando! mas quem ouve o grito
deste menino condenado ao banho?
Grite a vontade.

Se ndo toma banho ndo vai passear.

E quem toma banho em calda de inferno?
Mentira dele, agua t& morninha,

s6 meia chaleira, o resto é da bica.

Arrisco um pé, outro pé depois.
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Vapor vaporeja no quarto fechado

OuU N0 Meu protesto.

A 4gua se abre a faca do corpo

e pula, se entorna em ondas domésticas.

Em posicédo de Buda me ensabdo,
resignado me contemplo.

O mundo é estreito. Uma prisao de agua
envolve o ser, uma prisdo redonda.

Entdo me fago prisioneiro livre.

Livre de estar preso. Que ninguém me solte
deste circulo de agua, na distancia

de tudo mais. O quarto. O banho. O s6.

O morno. O ensaboado. O toda-vida.

Podem reclamar,

podem arrombar

a porta. Nao me entrego
ao dia e seu dever (p. 938).

E quase impossivel que o leitor ndio compartilhe oomenino o prazer pelo contato
com a agua. Os versos convidam a que nos tambénemosguemos a esse delicioso
momento do banho, do sO, do morno, do ensaboachpercdo com as barreiras do tempo. A
qualidade lirica, a delicadeza das imagens colamasrem estado semelhante ao do menino.
“Le poéme le plus incarné, le plus chargé de résuoarices privées peut se découvrir une
fonction exemplaire [...][ill] préte a l'expériengarivée, singuliére, un statut de validité
universel” (JACKSON, 1992, p. 180).

O ultimo aspecto que gostariamos de destacar @al gae assume a musicalidade,
mais precisamente a repeticdo, nesta obra que ¢enmatéria-prima a recordacdo. Para
Staiger (1975, p. 23-24), “nem somente a musica mkavras, nem somente a sua
significacao perfazem o milagre da lirica, mas aimbos unidos em um”.

Em outras obras do poeta mineiro, muitas vezesleparamos com versos em que o
uso de rimas, repeticbes assumem uma conotagaantoirttonica, criando uma certa tenséo
no interior da composicdo. EBoitempo na maior parte dos casos, nos deparamos com
poemas em que esses mesmos artificios tém a &dalide conferir maior densidade lirica a
composicao. Podemos observar esse procedimentoenaspa segulir:

Cantiguinha

Era um brinquedo maria

era uma estéria maria

era uma nuvem maria

era uma graca maria

era um bocado maria

era um mar de amor maria

era uma vez era um dia
maria (p. 955).
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A figura de S& Maria, representada também em opwesmas, surge nessa pequena
composicao lirica envolta num sentimento de ternérarepeticdo aqui cumpre papel
fundamental, pois confere maior delicadeza na sgpre desse sentimento. Além disso, a
estrutura simples e a propria escassez vocabufatadmfantil ressoam nessa pequena cancao
de “era uma vez”.

No poema “Parémia de cavalo”, temos mais um exempiaue rimas e repeticdes
servem de instrumento para uma composicao de féigéa. No entanto, o lirismo aqui
encontra-se no humor, na leveza da infancia, adgdsgs com o auxilio dessas ferramentas
sonoras. Vejamos:

Parémia de cavalo

Cavalo ruano corre todo ano
Cavalo baio mais veloz que o raio
Cavalo branco veja la se € manco
Cavalo pedrés compro dois por més

Cavalo baiano eu dou pra Fulano
Cavalo paulista ndo abaixa a crista

[.]

Cavalo de inglés fica pra outra vez. (p. 908)

Nesses versos percebemos o menino a abandonamsgivertido jogo de linguagem.

A repeticAo assume aqui seu aspecto ludico e perquie o0 sujeito, ao ingressar nessa
cadéncia ritmica, seja encaminhado a uma novadagi@] a uma condicdo liberta da
consciéncia do tempo exterior.

A repeticdo parece ser a arma que 0 poeta utiiza yencer as barreiras do tempo e
reviver ainda uma vez certas sensacoes de su@reisstvoltando a ser, talvez uma ultima
vez, 0 sujeito que um dia as sentiu.

Ao final do percurso, percebemos que, c@uaitempe Drummond imortalizou
inUmeras recordagfes de sua existéncia, ndo sté{as tornado resistentes ao tempo, por
intermédio da linguagam escrita, mas principalmenoteier dado a elas o carater universal de
que sao revestidas. Com isso, a universalidadegdda pelo poeta € fruto de um fazer

pautado na re-invencdo constante de tudo o quévidp, imaginado e percebido por ele.
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