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e a estética pos-modernista
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Resuma Este ensaio pretende fazer aproximacfGAbstract: This essay intends to bridge the post-
entre a estética do pés-modernismo e a Gohmmem modernism aesthetic and this work by Jose Saramago.
duplicado de José Saramago. Partiremos de umie are going to perform a formal analysis in orber
analise formal a fim de esclarecer o contetadanderstand the content. Through the reading af thi
Percebemos, através da leitura da obra referidaagwork we realized that the form is strictly adapted
forma é estreitamente conformada ao conteddo, flog content and therefore we will start the analysi
isso iniciaremos a analise pela linguagem usada pbm the language that was used by the author,hwhic
autor, que traz uma pontuacdo diversa @aesents a form of punctuation that is differewrir
convencional. O discurso € direto e surge quabe regular punctuation. It is a direct speech,ctvhi
colado a voz do narrador pela falta da pontuacd®ems to be glued to the narrator’s voice as dtresu
convencional. Ha também muita intertextualidadke unconventional punctuation. It also preseritgh
interna e externa a prépria obra, como a retomadadigree of both internal and external intertextyalit
mito de Tréia. Através desses aspectos e de sésis doch as the recovery of the myth of Troy. Through t
protagonistas, o ator e o professor, ha a retordadaand also through its two protagonists, the actdrthe
discussdo pés-moderna entre a histéria ‘mitica’ puwofessor, the post-modern debate between the
individual e a histéria oficial, além de retomar &mythical” or individual history and the official
propria tradicdo portuguesa na problematizacdo hiatory takes place again, as well as the very

retomada historica. Portuguese tradition regarding the historical recgv
issue.

Palavras-chave Pds-modernismd) Homem Keywords: Post-modernisnmifhe doublgHistory;

Duplicadg Historia; Literatura. Literature.

A narrativa, O homem duplicadoé altamente instigante, por possuir um apurado
trabalho para contar a histéria de um sujeito,gasdr de histéria, que encontra um homem
gue é sua copia fiel e perfeita, sem que sejarséoigémeo, na figura de um ator. Também
chama a atencdo a estilistica usada pelo autordgu@ o texto bastante complexo e
multifacetado. Sua maneira de pontuar, ou ndo ponfuossibilita a diversificacdo dos
caminhos de interpretacdo. Ha também a abertupdpsigbilidades de interpretacdo pelo uso
do discurso direto que ndo predomina e que, qu&ndsado, ndo traz pontuagdo que o
distinga do discurso direto. A polifonia da obranforme Bakthin, também é garantida ja que
a posicado de todos os personagens € colocada sdmnme evidente tomada de posi¢cao do

narrador.
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E notavel o uso de dois tipos de intertextualidaeto discurso popular, bastante
evidente e repetida, e também a do tipo liter&idoo ocorre conlamlet e O delfim,meta-
ficcdo historiografica de José Cardoso Pires. N&sde, 0 jogo intertextual se da através da
metafora da lagartixa, criada por Pires e retratiuzior Saramago. Em Pires o tempo,

estagnado em Portugal, é representado por umadiagar

Espalmada na inscrigdo imperial havia uma lagar®ada, imével, parecia um estilhaco de
pedra sobre outra pedra maior e mais antiga, nmamp dodas as lagartixas, um estilhaco
sensivel e vivaz debaixo daquele sono aparentesePeo tempo, 0 nosso tempo
amesquinhado. [...] Lagartixa, meu braséo do teffiBES, 1975, p. 80-8)1.

A referéncia de Saramago tem um tom notavelmerdmico, e sua lagartixa
representa a historia, cortada e regenerada ao mtempo, com muitos “rabos de fora”, ou
seja, fatos excluidos da oficial Histéria. Partindiessa referéncia, chegamos a um tema
bastante comum na literatura portuguesa que éomae historica; uma tradicdo formada
nos romances histéricos do século XVIII e mantidapais de forma especial. No texto de
Saramago, Tertuliano é o representante da hist@r@ada nos colégios, como mostra a
citacéo a segquir:

A Historia que Tertuliano Maximo Afonso tem a misske ensinar € como um bonsai a que de
vez em quando se aparam as raizes para que nga,ares miniatura infantil da gigantesca
arvore dos lugares e do tempo [...] nem sequerimimdto beija-flor, conseguiria fazer ninho
nos ramos de um bonsai, e se é verdade que a sdegig supondo-o provido de suficiente
frondosidade, pode ir acoitar-se uma lagartixaagsroerto é que ao réptil Ihe fique a ponta do
rabo de fora. A Histéria que Tertuliano Maximo Asonensina, ele mesmo o reconhece e nao
se importara de confessar se lho perguntarem, teananorme quantidade de rabos de fora,
alguns ainda remexendo, outros ja reduzidos a wigagncarquilhada como uma carreirinha
de vértebras solta dentro. (SARAMAGO, 2002, p. £5-1

E interessante, também, enquanto caracteristicanpdsrna, a retomada do mito,
nesse caso, mito do duplo e do n6 da guerra de;Tat@#m da fragmentacdo do sujeito e 0
evidente questionamento da forma classica. A radlandassa forma se d4 com a presenca do
coro, aqui simplesmente nomeado de Senso comurmapalmente com o herdi que possuli
uma trajetoria totalmente enquadrada na definic@stotélica, que vai da fortuna ao
infortnio por causa de uma desmedida: o profes&omuer ser um homem comum, ele quer
ser especial, Unico; e, a0 mesmo tempo, ndo sew,(por ser duplo.

E notavel ainda o conflito entre histéria e litarat Os estudos pos-modernos
problematizam a narrativa historica, questionanuantp ela se distancia da escrita literaria e
se tal distanciamento realmente existe. Diz Umbedm (1991) sobre o assunto: “A resposta
pds-moderna ao moderno consiste em reconhecer gpassado, como nao pode ser
realmente destruido porque sua destruicdo condsi#émmio [a descoberto do modernismo],

precisa ser reavaliado: mas com ironia, e ndo ewuéncia.” (ECOapud HUTCHEON,
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1991, p.124.)). E é isso que a metaficcdo histodfomy vem fazendo, retomando temas
histéricos e brincando com as verdades historipas,é o que Saramago faz nessa obra de
maneira plenamente realizada.

Para chegar a essas formas de questionamentajta esntemporanea lanca méao de
uma nova estética, que traz um novo modelo. O pEemismo é contra 0s modelos, e cria
um modelo ‘contra-modelo’, levando a idéia de aidvarta, como proposta de um campo de
possibilidades interpretativas, como configuracé&oedtimulos dotados de uma substancial
indeterminacdo, de maneira a induzir o fruidor aausérie de leituras sempre variaveis
Temos, enfim, uma estrutura, que se assemelha a‘ammstelacdo’ de elementos que se
prestam a diversas relacdes reciprocas. (BQ@HUTCHEON, 1991, p.150).

Vemos que as questdes de linguagem séo as primeigase colocam e elas chocam o
leitor logo nas primeiras paginas. As palavrasmgiias na folha sem se aterem ao formato
normal, isto é, existem poucos pontos finais. Aamaida pontuacao é feita por virgulas, e ha
0 uso, algumas vezes, de letra mailscula mesmajsera sentenca seja iniciada por nomes
proprios. Fica claro que o autor ndo pretende seguipadrdo gramatical de pontuacao, e a
auséncia de padronizacdo causa uma confusao aodag, em alguns momentos, ndao sabe
gque caminho seguir. Essa construcao aliada a ofstt@®s cria mais rotas de interpretacao,
formulando um discurso aberto que é um chamadepimnsabilidade, a escolha individual, é
um desafio e um estimulo para a imaginacdo e paratedigéncia. Por isso a arte
contemporanea é sempre dificil e imprevisivel, géer agradar e consolar, quer colocar
problemas, renovar nossa percepcédo e 0 nosso neodongpreender as coisas, gerar uma
sensacao de desconforto frente ao mundo e exigedfionco do leitor para conseguir o
entendimento. Assim, o autor faz com que ele peresldubiedades do texto.

Predomina na narrativa um narrador em terceiraopegge conduz o texto, gerando
um paradoxo jA que sua utilizacdo ndo € comum erasopos-modernas, pois a sua
onisciéncia acaba com a multiplicidade de integm@b do texto ja que expressa a sua visdo
sobre o0 enredo e o0s personagens. Todavia, essdséumados questionamentos meta-
narrativos que o autor traz para o texto. Atraweard narrador do tipo classico, ele se esforca
em mostrar para o leitor a sua tentativa de mamtenparcialidade, inclusive a do leitor,
pedindo-lhe explicitamente que ndo simpatize mamm am dos sésias do que com outro.
Todavia, conforme o conflito vai se consolidande,v&i dando mais espaco para o discurso
direto entre os personagens, permitindo que o lerttye em contato imediato com eles.

O discurso direto é o elemento que fica longe dafigoracdo esperada, ndo ha

marcacao de inicio e fim de falas. Um personagdm fa outro responde, mas ndo sdo
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apontadas as limitacbes. A falta de demarcacdo & das estratégias do autor para
proporcionar uma obra multipla, causando confusdonomento de atribuir a fala a um ou

outro personagem.Vejamos um exemplo:

Poderei falar com o senhor Daniel Santa-Clara,ymtogl Tertuliano Maximo Afonso quando

a mulher dele atendeu, Suponho que é a mesma ppesdigou para aqui noutro dia, estou a
reconhecé-lo pela voz, disse ela, Sim, sou eu,m@enpor favor. Nao creio que mereca a pena,
0 seu marido ndo me conhece. Também o0 senhor céithece a ele, e apesar disso sabe como
se chama, E natural, ele é actor, portanto umasfigblica. (SARAMAGO, 2002, p.177).

Inicialmente o autor se preocupa em deixar bastamigdente quem disse o que,
entretanto, no decorrer do discurso, ele abandsm@gaontamentos e, na altura que eles dizem
a ultima frase, “E natural, é actor”, ndo podemfisnar peremptoriamente quem fez tal
afirmacgdo. Por isso a obra ganha mais possibilgldddeitura, e a presenca reiterada desse
recurso utilizado vai abrindo cada vez mais mudtighde num mesmo dialogo.

A metalinguagem, outro atributo da estética contwémea, também é bastante
presente. Na pagina 61, o narrador faz toda umarséo pela criacdo da linguagem, ou
melhor, pela sua auséncia e como ela faria faltiegpudéssemos dizer nada, nem as coisas
mais basicas. Entre as péaginas 148 e 149 temogjidlogo entre os professores, a
configuracdo do sentido de certas expressdes pepwdade como elas eram usadas na casa de
um e de outro, concluindo que ha bastante variagiauso desse tipo de forma. Os
professores fazem uma pequena pesquisa linglggiEalemonstra a preocupacdo do autor
com estudo da linguagem. A linguagem popular pasecaim aspecto relevante para ele, ja
gue nesses momentos a controvérsia metalingUigia intrinseca ao enredo.

A linguagem usada no texto parece manter um niastabte coloquial para o
portugués castico, o que € provado por algumasdésheias, como: “Também o senhor ndo
o conhece a ele”, ocorréncia tipica da linguagdatdéa Outra marca interessante esta na fala:
“nem te vi nem te conheco’(SARAMAGO, 2002, p.31maiexpressao bastante coloquial,

conforme lembrado por Luzia Reis:

Descontinuidade; quebra da sequéncia previsivdizagdio de todas as linguagens [...];
incorporacdo num mesmo texto, de fragmentos diseide varios autores, estilos e épocas,
etc., realizando o que se chama intertextualidasdeiultaneidade de cenas, imitando
procedimentos do cinema moderno; introducdo, nsape técnicas de construcdo de poemas;
inclusdo, na composicéo do texto, de posicionanseaitocriticos [...]. (REIS, 1987, p. 86.).

Vemos, a partir dessa citacdo, que o pos-modernigmeo fazer uso dos dialetos
menos favorecidos, enfim, da fala marginalizadeostgpde fora do canone por ndo estar
versada conforme querem a gramatica e a norma E&rttabusca da linguagem tipicamente
popular, o autor faz uso de diversos ditados pogsialguns facilmente identificaveis, outros

nem tanto, principalmente, por serem expresso@&sasigle Portugal. Mas a leitura desses
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ditos com certeza contribui de forma central pataitara do texto. Por isso seguimos as
indicagOes de leitura que a presenca deles nasraz

O primeiro ditado e 0 mais evidente é o nome dm@ro filme que Tertuliano vai
assistir e a partir do qual descobre que tem una.s@@uem porfia mata a caca” que, em
portugués do Brasil, assemelha-se talvez a “Quepera&ssempre alcanca’; ndo bem
especificamente, pois porfiar significa ‘lutar at@nseguir’, e o protagonista é insistente e
teimoso. E uma alusdo ao personagem Tertuliano ndioe espera, ndo deixa as coisas
acontecerem ao natural, mas vai buscar, nesse aasti{os. Tertuliano € um angustiado,
uma pessoa obstinada que decidiu descobrir quesu 8Gsia e para isso ndo mede esforcos,
ele constrdi sua propria historia. Desta formaagle contra seu destino, na concepgao grega,
criando uma desmedida, pela qual sera castigaderomente.

O ditado seguinte marca a presenca de um destawaprente estabelecido, “nunca
jogues as péras com o destino, que ele come asrasadula-te as verdes’(SARAMAGO,
2002, p.16). Aqui podemos ver uma previsdo do goatacerd com o personagem principal.
Tal qual um herdi grego ele tem direito a um ordcdito por sua mae, que prediz como sera
seu fim. Mas, ainda assim decide escolher seu ipr@@stino. E um herdi tragico nesse
sentido. Parece que ele estd muito além de sugdpode simples professor de histéria, ele
sabe que pode mais e ambiciona outros destinosr ésgw, o destino lhe aplicara o castigo
final. O romance remete a forma classica, ondeasasdeterminam um caminho e qualquer
desmedida é motivo para um castigo cruel. A desihaedi? Tertuliano € a sua aproximacéo a

Anténio Claro:

Tertuliano Maximo Afonso, até esses dias pacificfgssor de Historia do ensino secundario,

demonstra ser dotado de suficiente talento parerieio de qualquer destas duas actividades
profissionais, ou a de disfargado delinqiiente, da policia que o investiga. Demos nés tempo

ao tempo, e saberemos qual das duas vocag¢Gesquenéal(SARAMAGO, 2002, p.165.).

A dubiedade do personagem Tertuliano, duplicidademuiltiplicidade, que esta
presente no seu nome ja traz em si essa concépgda.um dos trés — Tertuliano, Méximo e
Afonso — sdo nomes proprios independentes, podem psssoas diferentes, com
personalidade e vocacgdes distintas. Esse nomeg dépetido ja na primeira pagina, indica o
caminho do personagem: ele ndo estd sozinho. AEmmem sua casa ele, percebe a
presenca de outros que se revelam desde a primeita em que acompanhamos sua
trajetéria. Além desse indice, o autor nunca o ehatnpelo primeiro nome, ele sempre se
refere a Tertuliano Maximo Afonso, talvez como sesegsse propor: todos eles. As obras de
Saramago costumam dar especial atencéo e sigmiffza@ 0os nomes, por isso € valida uma

tentativa de analisa-los.
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Partindo desse principio, podemos atribuir outnatide pds-moderno para escolha
desse nome multiplo: a fragmentacdo do sujeitsente desde a origem do romance, e cada
vez mais forte e valorizada na escrita contemparédDesujeito contemporaneo € multiplo por
esséncia, os tipos estdo cada vez mais em extiAggmmplexidade do mundo € bem maior:
as grandes verdades cairam por terra, ndo exisséeumalnico discurso verdadeiro. Por isso,
ficou muito mais dificil caracterizar um individya, ndo é suficiente dizer, por exemplo, que
ele é ‘um professor de histéria’; o que poderiatsmbem defini-lo no século passado, hoje,
insuficiente. Ele pode ser professor e ainda asesmmediocre, como de fato € o personagem,;
até sua namorada bancéria tem concepcoes filosdfiess prolixas que as suas. Ou seja, ele
nao é sO professor de histéria, ele é apatico é&nads, complacente e inconformado,
simultaneamente; ou seja, nao configura um tipafegsor-de-histoéria.

O personagem, ndo coincidentemente, tem o nomeasimge trés nomes de origem
totalmente diversa, segundo um dicionario de naiB@RAHLER, 02/12/05). ‘Tertuliano’ é
originario do hebraico e significa falso ministilmgo o primeiro nome ja se refere a falsidade.
Uma questdo sempre levantada, nos textos pos-nuxje¥ra veracidade das postulacdes, o
autor pode estar indicando que nosso protagonistaa copia, algo falso. H4 uma fala de
Tertuliano que assegura um pouco essa leitura:ei’'Seesmo um erro, perguntou-se, e,
supondo que efectivamente o sou, que significade,apnsequiéncias para um ser humano
tera saber-se errado.” (SARAMAGO, 2002, p. 28.).

Seu segundo nome ‘Maximo’, proveniente do latirgnigica o maior, superlativo de
méagnus. Entdo, compondo o nome, € ele uma copi@ npaideriamos dizer ‘a maior fraude’.
Ou, pensando separado, ele seria literalmente anagoisa que ele ndo €, pois € um sujeito
mediocre. Contudo ndo sabemos se, seguindo par cautninho, ele ndo atingisse o apice,
afinal é dito que ele tem talento para ator, agsim Anténio Claro e até é bem bonito. Mas
este também é um ator mediocre, sendo, assim, e ma@ximo’ seria uma grande ironia.

O ultimo nome é Afonso oriundo da lingua germangasignifica caprichoso,
voluntarioso; isso sim, é evidente que nosso pagem €, ele s6 faz o que deseja, age
somente por vontade propria, hdo segue prescri@esomportamento previas. Ela passa
todo tempo a maltratar Maria da Paz, mulher quena a que, por fim, ele descobre amar.
Sua mae também sofre com sua voluntariedade,\adatandesculpas para néo ligar para ela e
nao ir visitd-la. Poderiamos dizer que é um homemasiadamente mimado por sua mae e
namorada que se deixam moldar as vontades de ideaul

Um ponto relevante € a industrializacdo da sociedadtemporanea. A expressao da

terceira onda capitalista, ou seja, o capitalism® dardio trouxe consigo um novo
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entendimento sobre a mercadoria: o fetichismo dacaderia. Nesse fetichismo, as
mercadorias sao tratadas como seres humanos, otoséertidas em coisas marcadas de
beleza excepcional e até em objeto de profundoocapégfivo. O autor problematiza esse
sentimento fazendo com que o personagem se vejgatlg ou seja, produzido em série, 0
que ndo é humano; a humanidade quer individualidbalmbém é problemético o lugar de
Anténio Claro que é um produto, uma pessoa queevend préopria imagem, justamente o
que ele e Tertuliano compartilham. Por fim, o gpéia essa leitura € o aparecimento de mais
um soésia apos a morte de Antonio Claro, significasuge a producao continua acontecendo, e
s6 é descoberta porque Antonio Claro é ator e t@usicdo na midia: a midia multiplica as
imagens.

Voltando aos ditados, o terceiro é “...a ordem, @am cdo se diz também, € amiga do
homem... Ter um lugar pra cada coisa e cada coiseu lugar”. Esse levanta outra questao
pds-moderna: o questionamento da Histéria. Pareseque o autor faz um jogo de
metalinguagem, usando os dois personagens duphos personificacdo de dois conceitos:
Historia e Literatura. Tertuliano, professor detdmis, organizado, que mantém a ordem
cronoldgica até para assistir os filmes, é o pexgem que representa a Historia, ja Antonio,
mestre na &rea do mascaramento, da invencao, alghattaz as vezes da Literatura. O livro
todo é uma discussao metalinglistica a respeifrataedéncia da Historia sobre a Literatura
ou vice-versa. Interessante perceber que o romapesar de romance, persegue o professor
de historia.

Todo o conflito dos personagens em saber quem ungsaeeiro e, portanto, tem a
primogenitura e a primazia aponta para um discfilesofico, quem afinal é o primeiro: a
Historia ou Literatura. Ha “uma espécie de consgéde primogenitura que neste momento
se esta rebelando contra a ameaca, como se umi@solienao bastardo ai viesse para apear
o trono’(SARAMAGO, 2002). A importancia desse daélddo grande que, no primeiro
encontro, eles querem ver os documentos um do @atr@ saber quem nasceu primeiro.
Descobrem que nasceram no mesmo dia, assim réstasshora que nasceram, mas iSso n&ao
esta registrado nos documentos. Tertuliano dizhseéirio de nascimento primeiro, e, assim
ndo sabemos se Antonio inventou ou ndo que nascls,atendo em vista que este
personagem nao é honesto.

A partir disso existe a retomada do conceito deafitgéio historiogréfica, categoria

propria do Pos - Modernismo, conforme Machado:

Assim, embora destaque Hutcheon (1991, p.141) suecentes leituras criticas da histéria e
da ficcdo tém se concentrado mais naquilo que as flwmas de escrita ttm em comum do
que em suas diferencas, o aprofundamento da prabtenteva a necessidade de uma reflexédo
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que, a partir de uma analise comparativa, destaguelementos especificadores do estatuto
formal e epistemolégico de cada um dos géneros.GMADO, 16/11/05).

Por isso, o0 autor esta inserido nessa infusaondi€teias que € o Pés- Modernismo e
quer problematizar a questdo da veracidade darkisiddemos, em Jameson (1997) que, na
era que estamos vivendo, o capitalismo tardioabsres narrativos precisam de veracidade,
eles ndo sdo mais validos por si mesmo, pelo sgrjpl® de existirem. A quantidade de
informacé&o disponivel através dos modernos meiaodrinicacdo e facilidade de cria-las e
publici-las faz com que haja a necessidade ddoagidfo da autoridade que o individuo tem
para proferir aquele enunciado. Esse questionansmmiotece com a Histdria, pois ela é um
saber narrativo e, enquanto narrativa, cria um liggtwrico, ja que o acontecimento passou e
e irrecuperavel.

Partindo dessa suposi¢do, podemos analisar cadi®simossos personagens. Antonio
Claro € um papel secundario no cinema, mas vemagaohespaco, assim como a literatura
atualmente. Ele vive da arte, arte de represestggundo Aristoteles, o que poderia ter
acontecido. Vive de altos e baixos, as vezes #starfdo, as vezes nado. Ele ndo € tdo honesto
guanto Tertuliano, gosta de encenar, tanto qugafrertuliano a deixa-lo passar uma noite
com Maria da Paz, fazendo-se passar por Tertull2isso podemos inferir que a Literatura,
eventualmente, gosta de se fazer passar por Hisgmsta de tomar o seu lugar. S6 se formos
muito atentos para perceber as diferencas, comogxmmnmplo, a marca da alianca no dedo,
como fez Maria da Paz, ou seja, num detalhe mwetqu@no, perceberemos um engodo.
Verificaremos o que néo é histdria, mas literagerdazendo passar por ela.

O uso de um nome artistico é outro indicio da shigkicdo de Daniel Santa-Clara. O
ator também ja € duplo, antes mesmo do aparecindeni@rtuliano. Ele é a pessoa Antonio
Claro, casado com Helena, e também € o ator secordtfilmes classe B: Daniel Santa-
Clara. Tudo nele € ficcao, até seu préprio nomevéntado e tem personalidade propria,
tendo em vista que ele prefere que seu nome eotistja chamado de heterénimo ao invés de
pseuddnimo. Isso conceitualmente implica na invengé outro ser com caracteristicas
préprias distintas.

Ja Tertuliano tem um emprego fixo e uma profissrdda, mais nobre, mas menos

prestigiada que a de Antonio Claro. Num determimadmento ele diz:

Eu, ao menos sou professor de histéria, murmurona declaracéo assim, que acintosamente
tinha pretendido determinar e enfatizar a sua sujeside, ndo apenas profissional, mas
também moral e social, em relacéo a insignificadoigapel da personagem. (SARAMAGO,
2002, p.89).
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Ele ama Maria da Paz, mas precisou do distancianméstiorico para perceber isso: s6
depois que ela morreu foi que ele notou que reaknaramava. Ele é organizado e mais
honesto, tem um vinculo afetivo grande com a mée,pgevé seu destino. Esse vinculo com
0S ancestrais € mais uma ligacao de Tertulianoacbiistéria. Antonio Claro ndo tem familia,
€ um sujeito surgido do nada, sem origens; enquiettaliano tem certeza de suas origens e
sabe que é Unico, que nasceu sozinho. Todaviaon prudblematiza a certeza dos fatos e
auséncia de imaginacdo no que é contado pela ldisiéso € revelado através de uma

observacao ao professor de Historia:

...0 pior defeito deste homem, pelo menos desdeogeenhecemos, tem sido o excesso de
imaginacdo, na verdade ninguém diria que se tratand professor de Histdria a quem s6 os
factos (sic) deveriam interessar, s6 por ter yiglas costas a mulher que acaba de passar ja o
temos aqui a falsear identidades, ainda por cimanda pessoa a quem ndo conhece, [...]
Justica deve ser feito no entanto a Tertuliano MéaxAfonso porque apesar de sua tendéncia
para o desvairo imaginativo, ainda consegue, emanta decisivos, sobrepor-lhe uma frieza
de célculo que faria empalidecer de ciime profisdio mais encalecido dos especuladores da
bolsa. (SARAMAGO, 2002, p.173.).

Assim, através da imaginatividade, a Histéria se»ama da Literatura. Em nosso
enredo também Tertuliano também toma o lugar dératClaro, obviamente, por vinganca,
ambos, ao tomarem o lugar um do outro, parecem fieés excitados, mais felizes, por isso
o tratamento deles para com as mulheres um do éu&o diferente. Tertuliano aprecia mais
a esposa de Antbénio Claro, enquanto este gosta damisamorada daquele. Por fim,
Tertuliano toma o lugar de Antonio Claro definitivante ja que este morre. Isso simboliza o
momento pos-moderno onde a Histdria, mais espaninte a metaficcdo historiografica,
tomou conta do espaco ficcional. S6 a Historiaesdise, mas disfargcada de Literatura.

Uma passagem que traz a tona do discurso essatofili@sofica € a seguinte:

A diferenca ndo é grande, A nossa colega de Litexatiria que €, pelo contrario, enorme, e
ela entende dessas coisas, creio que subtilezastieesm a literatura € quase como a
matematica, J& eu, pobre de mim, pertenco a aréfsttaria, onde os matizes e as subtilezas
ndo existem, Existiriam se a Histéria pudesse diggmos assim, o retrato da vida, Estou a
estranha-lo, ndo é proprio de si ser tdo convenbimente retérico, Tem toda a razéo, em tal
caso a Historia ndo seria a vida, apenas um dosagtpossiveis dela, parecidos, sim, mas
nunca iguais. (SARAMAGO, 2002, p. 145-146.)

Logo, os dois personagens sao falsos: Historiaterdtura séo ficcdo e ficticios; o
autor leva ao extremo a postulacdo pdés-modernigtaetessidade de autenticacdo dos
saberes narrativos. O autor nos faz crer que e@lsapleistoria como literatura, um relato que
até certo ponto segue os fatos, mas € “cheia @atimdades”.

Outro personagem interessante, como indicio derdeie Carolina Maximo, mée de

Tertuliano. Ela prediz o destino, mas, assim cor@assandra, ninguém a ouve:

mas aquela frase da mée, As vezes da maneiragpamdo, para a sossegar, ele tinha dito que
neste mundo tudo se resolve, soavam-lhe agora ieim@tde desastres, a ndncio de
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fatalidades, como se, em lugar da idosa senhoraegjuhama Carolina M&ximo e era sua méae,
Ihe tivesse saido do outro lado do fio uma sibilauona Cassandra a dizer-lhe, por outras
palavras, Ainda esta em tempo de parar. (SARAMAZIDZ, p. 137.).

Carolina, diferente de Cassandra, ndo tem o dorpremonicdo. Ela sabe o que
acontecera ao filho por conhecé-lo; da mesma fajoe um entendido em histéria pode
tracar linhas de acontecimentos que solucionaraermdmado evento, por simples
conhecimento de diversas situacfes semelhantesn,BEmio € premonicdo, € analogia. E
também é instinto maternal, de quem deu vida acqugdito e acompanhou sua formacao.

Essa comparacdo com Cassandra é mais um indicarddigp que é feita com a
histéria da guerra de Tréia. Temos varios outremehtos que a indicam. A parédia é outro
conceito reaproveitado pelos pdés-modernistas. Skglitutcheon, a parédia ndo é sétira,
pois, N0 uso pos-modernista, € uma retomada qustigou@ e ressacraliza o texto
mencionado. Outro indicio dessa relagdo é o nomelettd”. Na historia original, é a
causadora da guerra, aqui, ela é posta como urnagsm que simplesmente se acomoda as
contingéncias. Mas como Helena de Troia, ela tdecenarido, seu marido oficial € Antonio
Claro, que morre, e em virtude de sua morte, aiaaado com Tertuliano. Os dois soésias
corresponderiam a Menelau e Paris, um apaixonadouéro 0 marido por direito.

N&o ha guerra, pois existe outra mulher que é deogar Helena. E ela é o elemento
de paz: a Maria da Paz. Entretanto, existem masstgunamentos, o centro da troca nao é
Helena e sim Maria da Paz. Ela € objeto de desejntonio, assim como a guerra € objeto
de desejo de Menelau, ndo Helena, pela qual elisid um sentimento de posse. Isso nos
leva a uma nova visdo da guerra de Tréia, ondeuwndgr motor da contenda ndo € Helena e
sim a guerra. Menelau busca Helena, ndo por amnmads,por querer participar de uma nova
guerra. O autor parece mostrar que existem aqui mudheres que séo objetos de desejos dos
homens envolvidos; logo, na verséo original, tambéhamos dois objetos de desejo: Helena
e a guerra.

Além disso, podemos ver os dois herdis desse tékduliano, o personagem
guerreiro, coloca a praxis a frente da emocadogesemta Menelau; um rei que também nao
valoriza as mulheres a seu redor, como Tertulimocbm a mae, com Maria da Paz e,
evidentemente, com sua primeira esposa. Ele ndméntico, € um homem lacénico, enfim,
somente utiliza as mulheres para chegar aos seystimo usa o nome de Maria da Paz para
enviar a carta. Ja Antonio Claro é Paris, um jovaor, com muita labia e jeito com as
mulheres. Ele seduz Maria da Paz tdo encantadotamgea ela fica realizada, todavia como

esta apaixonada néo percebe a troca, e, s6 aanamca da aliancga, percebe o engodo.
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E evidente que estamos diante de uma parddia, and®m é 6bvio que essa é feita
muito sutilmente, e s6 a partir de um conhecimgmttvio bem consolidado por parte do
leitor que € possivel percebé-la. Todavia, € inelgavanalogia ja que séo varios os elementos
passiveis de aproximacao. Para Hutcheon (199B)padarddia “paradoxalmente, incorpora
e desafia aquilo a que parodia. Ela também obrigaa reconsideracdo da idéia de origem
ou originalidade”. Temos entdo a partir do quet@nado elementos para uma leitura daquele
texto original.

Outro ponto importante na retomada pés-modersabaas questdes formais. O texto
usa categorias formais classicas, como o corotaquena tragédia classica, o papel de trazer
a opinido do senso comum sobre o conflito tragitaméém o de ser o contraponto do herai.
Aqui o personagem ‘Senso comum’ faz exatamente gsel, ele conversa com o heroi e
entra em conflito com o mesmo ja que os dois demrganto. O nome “Senso Comum” ja é
irbnico por si sO, o0 personagem ganha o nome ddusigéio, ou seja, a funcdo do coro. A
estrutura normal das obras que ja superaram 0 @S tem 0 SeNsSo0 comum expresso
geralmente por um coadjuvante, companheiro do hBi@iobra, a ironia é coloca-lo sob o
rétulo de senso comum. Enfim, o senso comum n&omécampanheiro assiduo da
humanidade. E o autor contrapde ao que recomerekdilo dos gregos, esta trazendo o

modelo para discuti-lo, no caso para discordar. dele

... Ndo é saudavel para o espirito viver de cgae@rinho com o senso comum, comer com ele
a mesa, dormir com ele na cama, leva-lo ao trabapedir-lhe sua aprovacdo ou
consentimento antes de dar um passo, alguma esisa tle arriscar por vossa propria conta,
A quem te referes, A vocés todos, ao género hunf8dd& AMAGO, 2002, p.156.).

O destino, assim como nas tragédias classicaayrei@do desde o principio. Nao ha
espaco para dois iguais no mundo, um s6 sobreyigdsso est4 enunciado em: “Demos nos
tempo ao tempo, e saberemos qual das duas vogagiedecera.” (SARAMAGO, 2002, p.
165). E assim ocorre, Tertuliano teima com o desti@ permanecer alheio ao seu sésia e é
castigado com a perda de sua vida; ndo que eleamuoois é Antonio quem falece, mas
Anténio morre no lugar de Tertuliano, logo, quemdeesua vida é Tertuliano, ndo o corpo,
mas o que ele representa na sociedade.

Também temos o homem que foge do destino que it@fado, sendo castigado. Por
isso, 0s homens devem ficar na mediocridade, nant@ndo meio, sem serem arrogantes ou
torpes em demasia.

Cremos que esse texto € uma retomada parddicaxtos tlassicos: no enredo, por
remeter a guerra de Tréia e na forma por, apesasedaum romance, indiciar diversos

elementos da tragédia classica, como o coro, etdrag, o destino e o oraculo. Nessa obra
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estdo unidos os principais conceitos da pos-madkeiei a parddia, a intertextualidade, a
movimentagcdo entre os diversos niveis de linguagenguestionamento de todos os
elementos, a metalinguagem e a metaficcdo histafiog, marca principal da pos-
modernidade. Tal como afirma Hutcheon (1991, p):138ais do que ambigua, a arte pos-

moderna é duplicada e contraditéria”.
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