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Resumo: Este trabalho tem por objetivo a analise debstract: The objective of this study is to analyse
elementos como a melancolia, a cidade e ekements such as melancholy, the city and modernity
modernidade na obra de Mario Quintana. O enfogmeMario Quintana’s verse poems. The work focuses
escolhido consiste em observar o sentimento daapoeh Quintana’s feelings about the irrecoverable past
em relacdo ao passado irrecuperavel e a s an identification of the poet’s perplexity nefijag
perplexidade face as transformacBes da cidattee changes in the urban scenary. It intends tealev
revelando suas inquietacdes a respeito W& concerns about time and the mysterious. The
temporalidade e do misterioso. O trabalho visautiisc methodological approach borrows from Sigmund
questdes relativas a modernidade, as sl&aeud, Eduardo Lourenco, Susan Sontag, Hugo
consequéncias e a presenca da melancolia. Entré-dadrich, Walter Benjamin, Sandra Pesavento and
autores consultados para fundamentacdo, edt@macyr Scliar.
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A cidade de Porto Alegre ndo seria a mesma seraralgrpresenca do poeta Mario
Quintana, que deixou a sua marca ha memoéria emadivaapital sul-rio-grandense. Ele opta
por sair da sua terra natal — Alegrete - aindang\eedotando Porto Alegre como a sua cidade,
a cidade de seu coracdo. Todo esse encantameeta fairlade escolhida, todos os seus
quintanares de contemplacdo, faz de Quintana “dapde cidade”. E o poeta da cidade
porque esta € tema recorrente na sua lirica, cidad@aultiplas facetas, capaz de despertar
sentimentos diversos no poeta. Mas a cidade véiassformando ao longo do tempo, se
modernizando, enquanto o poeta vai envelhecenddolnrilham juntos os caminhos da
vida, numa relacdo de cumplicidade, com direitoi@odos, idealizacdes, perplexidade,
imaginacdes, sendo um para o outro a grande congpanh

Mario Quintana é dlaneur que testemunha as mudangas que ocorrem em Porto

Alegre, é aquele que caminha e aprecia as suasasiaglas casas antigas, as criangas, 0
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cotidiano. Num momento inesperado, o simples sarute oflaneur e o inspira a poetizar e
registrar aquilo que sé ele é capaz de perceber.

Notamos que a tematica da modernizacdo, em Quijrd@sacia-se a sentimentos de
perda, de abandono, de soliddo e de melancoliame@ garrega consigo uma dor nostélgica,
mostrando uma certa negatividade face a cidademesA visdo melancélica de Mario
Quintana face a transformacao do cenario urbaseyaescontentamento, fica evidente.

Eduardo Lourenco (1999), em seu liktitologia da Saudadedelineia uma leve
diferenciacdo entre os sentimentos de melancoisea, saudade, tédio e nostalgia. Para
Lourenco, a saudade, a tristeza e a nostalgiaesdionentos relacionados a perda de alguma
coisa, permitindo, assim, o seu afastamento cod€ia de que se vai recuperar algo. Ja a
melancolia € mais complexa, poi&o tem causa precisa:

Ha que lembrar, porém, que a melancolia — porqueénéima modalidade, entre outras, da
sensibilidade e do sentimento, mas uma manifestegiotural do ser humano, afectado pela
sua relacdo com o tempo — ndo pode ser confundideexpressdes contigentes da nossa
existéncia como a tristeza ou a nostalgia. A u&ste a nostalgia tém causas, origens e
motivacdes identificaveis na ordem da experiénoigigca dos homens. Se bem que se fale
também de “tristeza sem motivo” a proposito decsedstados de alma de ensimesmamento
doloroso. Mas, se acrescentarmos “sem motivo” a espécie de tristeza — que se aproxima
assim da melancolia -, € porque para esta paixd@bifualmente uma causa ou um motivo,

real ou suposto. Ndo é esse o0 caso da melanddDalRENCO, 1999, p.100).

Em “Cancéo de Outono”, percebemos as indagacOgsodta Mario Quintana na
segunda estrofe - “Tristeza? Encanto? Desejo? /oGbpossivel sabé-lo?”, uma indefinicdo
propria da melancolia, embora ele utilize a palénsteza:

CANCAO DE OUTONO

O outono toca realejo

No patio da minha vida.

Velha cancéo, sempre a mesma,
Sob a vidraca descida...

Tristeza? Encanto? Desejo?
Como é possivel sabé-lo?
Um gozo incerto e dolorido
De caricia a contrapelo...

Partir, 6 alma, que dizes?

Colher as horas, em suma...
Mas os caminhos do Outono
V&o dar em parte nenhuma!

(QUINTANA, 2005, p.131)

Freud (1969) aponta para as diferencas entre elatonelancolia permitindo-nos um
esclarecimento maior sobre essa questdo. Ambas redé&ionados a perda de alguma coisa.
Freud explica que “o luto, de modo geral, € a reac@erda de um ente querido, a perda de

alguma abstracdo que ocupou o lugar de um entedqueomo o pais, a liberdade ou o ideal
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de alguém” (FREUD, 1969, p.275). O luto, apds untoceempo, é superado. J4 a melancolia
pode ser considerada uma disposicdo patologican®lancolia também existe a reacdo a
perda de um objeto amado, porém € “uma perda deezat mais ideal”, onde “o objeto
talvez ndo tenha realmente morrido, mas tenha petdido enquanto objeto de amor”
(FREUD, 1969, p.277). Freud observa que o pacieéate percebe conscientemente o que
perdeu, “ele pode saber quem ele perdeu, mas m® erdeu nesse alguém” (FREUD,
1969, p.277). A grande diferenca do luto para aanwlia é que “no luto nada existe de
inconsciente a respeito da perda” (FREUD, 1969,§).2

Nesse mesmo sentido, Friedrich (1978, p. 31) die &melancolia e lamento
transformaram-se, afinal, na angustia por aquile @uinquietante”, apontando para a
transicdo do sofrimento com finalidade para o swrnto sem finalidade, a melancolia sem
objeto:

A partir das tendéncias para a dor dos pré-ron@stio século XVIII, estas relacdes se
inverteram. A alegria e a serenidade desapareagaditeratura. A melancolia e a dor césmica
ocuparam o seu lugar. Estes ndo necessitavam natfum para se justificarem, extraiam de
si proprios seu alimento e tornaram-se predicadesndbreza da alma. O romantico
Chateaubriand descobre a melancolia sem objetea @lé'ciéncia da dor e das angustias” a
meta das artes e interpreta a cisdo espiritual dodngéo do Cristianismo. A consciéncia de
ser decadente propaga-se e é desfrutada como dentestimulos insélitos. O destrutivo,
morbido e criminal adquire a categoria de intenggsa

Mas apenas no século XIX, quando o sofrimento cora finalidade passou a sofrimento sem
finalidade, a desolagédo e, por fim, ao niilismofasnas tornaram-se, tdo imperiosamente, a
salvacdo — conquanto fechadas em si e repousant#rando em dissonancia com o0s
conteudos inquietos. (FRIEDRICH, 1948, p. 30-3), 40

A modernidade esta intimamente ligada a melancolip “eu” é autbnomo e
multiplo. Em “Bilhete a Heraclito” percebemos eg$@ia dos mdultiplos “eus” - advinda do
Século XX - onde Quintana diz que ndo s o rio e £ banha ndo é mais 0 mesmo, mas

ele também ja ndo é o mesmo.

Tudo deu certo, meu velho Heraclito,
Porque eu sempre consigo
Atravessar esse teu rio

Com o0 meu eu eternamente outro...

(QUINTANA, 2005, p.513)

Solange Yokozawa (2006, p.233) observa que “a godsi Quintana sustenta a
fragmentacdo do ser no tempo”. Ela aproxima o padRaoust dizendo que, para ambos, as

etapas vida correspondem a um ser diferente, ‘igassds se sucedem no tempo”:

A memoria que interessa eBm busca do tempo perdidoa “memoria escrita”, a memaria
enquanto motivo romanesco, enquanto tema probleadti ao longo da narrativa. Essa
memoria ja se manifesta quando o leitor se degarawm narrador-protagonista que se pde a
recuperar analiticamente os seus “eus” anteri?tespassado recuperado pelo narrador e do
qual o leitor toma conhecimento a medida que vadldeo romance, verifica-se que duas
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constantes, que no fim da obra acabam por se eacomssinalam o protagonista: ele alimenta
desde crianga o desejo de ser escritor e buscadente motivo de uma felicidade plena que o
invade em certas situagcdes. (YOKOZAWA, 2006, p.217)

Moacyr Scliar (2003) faz um estudo sobre a melaaabdsde a epidemia da peste
negra, por volta de 1347, até a atual depressatedgss modernos. O que interessa para o
nosso trabalho € a relacédo que Scliar faz enteste megra e a sifilis com a modernidade. Ele
associa ambas doencas a melancolia e a modernilguiste negra e a sifilis sdo doencas
gue ocorrem em movimento de transi¢ao, a primairim da Idade Média, e a segunda no
Renascimento. O autor observa que a disseminaga@mbes foi facilitada pelo contexto
histérico — a urbanizacgéo, as viagens maritimas, -roecaso da sifilis, pelas guerras e pela
maior liberdade sexual. Dessa forma, as doencabaaam se associando a transicdo para a
modernidade como uma mensagem sombria” (SCLIAR3,20(34). Scliar aponta também
para o surgimento do relégio e, com isso, a noveemcdo de tempo e de espagco, mexendo
com a cultura do século XIV na Europa: “a medida g8 cidades iam crescendo e que a
atividade econdmica se expandia, surgia a necelesdianovas maneiras de marcar o tempo:
mais exatas, mais individualizadas” (SCLIAR, 20@313). Nesta época, assim como o0
reldgio mexeu com a cultura, houve outros adventos tiveram tamanha importancia e
posteriores conseqiiéncias como: a alteracdo dadéale judaico pelo calendario gregoriano,
a introducdo dos numeros arabicos, a cartogratelescopio etc: “a introducdo dos niumeros
arabicos, alias, fez parte do processo de renovagéo caracterizou o advento da
modernidade” (p.14). O autor aponta para as origansodernidade, entretanto, para muitos,
a modernidade comeca com a Revolucdo Industriad ¢(fo século XVIII). Desde a sua
origem, a modernidade é associada como uma menssgebria, € também com um alto

custo em relacdo aos prejuizos que ela trouxegansi

Esse progresso ndo se fez sem um preco. Os Estadiesnos surgem em meio a guerras e
conflitos. Ha riqgueza e ha miséria; ha uma brustesinéincia entre o otimismo e pessimismo,
entre euforia e desanimo, verdadeira bipolaridadgc@nal que se traduz em incerteza quanto
ao futuro. (SCLIAR, 2003, p.16).

Assim como Scliar aponta para a incerteza do futtoardo Lourenco (1999) aponta
para a idéia de Heidegger sobre a consciénciaegest da nossa finitude, essencialmente,
“seres-para-a-morte”, assim como o0 mistério dat@&x@a que acompanha e perturba a nossa
alma. Essa insatisfacdo com a condicdo humana, dodempo que foge caracterizar-se-ia a

melancolia moderna;

A lirica universal ndo é mais do que a perpétutatiera de trazer a superficie a barca afundada
dos nossos momentos de eternidade. A poesia artigfaecia bem a dor inexprimivel do
tempo que foge, fonte originaria da melancolia.t8#smbrar Virgilio ou Ovidio, mas neles o
tempo dos deuses e o tempo dos homens era demasi@idogéneo para fazer nascer na sua
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consciéncia essa outra dor propria da melancolidemna de seres insatisfeitos com a sua
propria condigdo humana. (LOURENCO, 1999, p.98).

Lourenco aproxima os conceitos de melancolia e algalgia, reconhecendo “uma
profunda afinidade” entre ambos sentimentos, odifimilta a sua distingdo. Ele afirma que a
melancolia “ndo é essencialmente a expressao da mesrota como seres simbolicamente
imortais”, mas sim “a ultima encenacdo de todo ssocser para aliviar o luto das nossas
esperancas desfeitas, dos nossos anseios perda®snossos amores defuntos” (p.98).
Exemplificando isso, Eduardo Lourenco conta a a@wlide D. Duarte em estar a altura das
exigéncias do pai, que Ihe confiara os negdciosstiado. Com o sentimento de fazer bem o
que acha ser o seu dever, D. Duarte se torna esdessa tarefa, abdicando o 6cio e os
prazeres comuns aos jovens de sua idade. Dessa, fegnte uma real satisfacdo em cumprir
essa tarefa, penitencia-se para isso, porém assaltetristeza inexplicavel — a melancolia
-, a incapacidade de compreender o que tem.

Sandra Pesavento (1994) aponta para o fato denqu®85 a cidade de Porto Alegre
passa por um processo de modernizacdo. Porto Asjéecomemorando o centenario da
Revolucao Farroupilha, vivenciando grandes fest#s/enida Borges de Medeiros tinha sido
inaugurada, assim como o viaduto, as largas avemda ligavam o centro aos bairros, a
remodelacdo do campo da Redencdo, mudancas irespired matriz francesa, “a cidade
exibia para o Brasil e para o mundo o resultadorddongo processo de transformacéo. A
capital do Estado se considerava, finalmente, uraadpole, atingida pela modernidade”
(PESAVENTO, 1994, p.204-205). Contudo, nesta épecahora Porto Alegre tivesse o
sonho de ser metropole, ainda estava em proceasto d@ modernizacdo. Na citacdo abaixo,

a autora salienta o desejo de a capital do Riod&rdo Sul alcar-se a condicdo de metropole:

Hibrida entre o modelo de Paris e o de Berlim ad&legre do final da década projetava seus
sonhos de ser metrépole no Primeiro Mundo. Erahar@onte de chegada de governantes e
das camadas privilegiadas. Uma Paris no Sul tdbs&se o desejo de modernidade mais caro,
mas, entre a cidade ideal e a cidade possivel retimava-se a acdo de engenheiros e
arquitetos alemaes que, tanto pela superioridadeeemos de concorréncia nas limitacdes

gquanto pelo gosto da burguesia nascente de origieta, impunha sua marca. (PESAVENTO,

1994, p.205).

Segundo Fischer & Fischer (2006), embora Porto iglegtivesse passando por um
processo de modernizacdo, a cidade ainda “ndo cianbevoracidade e a velocidade das
transformacdes que aconteciam na capital paul{f# &8CHER; FISCHER, 2006, p.24). Os
autores comparam o crescimento da populacdo dasittédes, Porto Alegre, S&o Paulo e
Rio de Janeiro. Eles afirmam que “enquanto a ddigitkeral da época, o Rio de Janeiro, era
uma cidade grande desde o século 19, alcancandib@onde habitantes nos anos 1910, Séo
Paulo e Porto Alegre eram, 1880, cidades relatiméenacanhadas” (FISCHER; FISCHER,
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2006, p.24-25). Até 1930, “a capital gaucha manteweaumento significativo mas lento e
por assim dizer harmonioso” (FISCHER; FISCHER, 20025), diferentemente de Sao
Paulo, onde “a populacdo quase quadruplica enfi@ €3900” (FISCHER; FISCHER, 2006,
p.25). Os autores apontam para o fato de que endmrta Alegre ostentasse ares de cidade
moderna, devido as mudancas anteriormente ja sitadaapital ainda tinha “um jeitdo de
cidade pequena” (FISCHER; FISCHER, 2006, p.26).

Quintana registra, na sua obra, as mudancas ddectttaPorto Alegre a medida que
vao ocorrendo e mostra a tendéncia do poeta densgrtestemunha, como uitneur, de
modernizacdo, que traz consigo inquietude e soli@aando o poeta se refere a essa nova
cidade, sempre traz consigo a imagem de uma cigathe passaros, sem estrelas, sem a
tranquilidade de antes, sem a natureza e a naladalide outrora:

ESVAZIAMENTO

Cidade grande: dias sem passaros, noites senagstrel

(QUINTANA, 2005, p.239)

Em “Eles e as maravilhas”, o poeta pde em xequmasavilhas” do mundo moderno,

feitas de pedra, de aco, metais...:

Eles consideram a Torre Eiffel, a Estatua da Liagede o Cristo do Corcovado entre as Sete
Maravilhas do Mundo moderno — sem a minima desaongdi de que poderia ser o contrario.

(QUINTANA, 2005, p.345)

De acordo com Susan Sontag (1987), Walter Benjaroimsiderado “un triste” pelos
franceses, quando dizia que “a solidao pareciai@ (gstado apropriado ao homem” (p. 87)
se referia “a soliddo da grande metropole, a adaddo individuo que passeia sem destino
livre para sonhar, observar, refletir, viajar’ (SON5, 1987, p.87). Essa multidéo,
contraditoriamente, é o lugar do anonimato. E eSsama das caracteristicas do ser
melancolico “a necessidade de estar s6 — assim cem@amargura da propria
solidao”(SONTAG, 1987, p.99). A autora traca o petd ser melancolico, dizendo que “o
trabalho do melancdlico é a imerséo, a concentratati (SONTAG, 1987, p.99).

Segundo Sontag, os melancélicos nascem sob o digr®aturno — o planeta dos

desvios, astro de revolucéo lenta...:

A influéncia de Saturno torna as pessoas “apaticaigcisas, vagarosas”, escreve, Am
Origem do Drama Barroco Alem&d928). A lentiddo é uma caracteristica do temperdo
melancdlico. A falta de jeito é outra, e deriva mircepcdo de um nldmero excessivo de
possibilidades, e da ndo-percepc¢éo da prépriadalsenso pratico. (SONTAG, 1987, p.88).
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Walter Benjamin (1985), em seus estudos sobre ia Barséculo XIX e Baudelaire,
mostra 0 poeta como o precursor em tornar a Plajé$soode sua poesia. Nao poderiamos falar
de Mario Quintana e a sua “pequena cidade grafietp Alegre, sem passar pelo estudo de
Baudelaire, o primeiro a poetizar a cidade. Eleisap através do olhar d@neur, “o olhar
do alegdrico a perpassar a cidade € o olhar dandstmento” (BENJAMIN, 1985, p.39). O
flaneur é o detetive da cidade, percorrendo a cidaderdasformacgdes urbanas que ocorrem
no século XIX, no caso de Paris, a partir das mef@rde Haussmann. “A rua se torna moradia
para oflaneur, que esta tdo em casa entre as fachadas dagjuas#s 0 burgués entre as suas
guatro paredes” (BENJAMIN, 1985, p.66-67):

DO CADERNO DE UM PERIPATETICO

Melhor sair para a rua... Ou entrar para a rua? 9das rua ndo fosse uma espécie sui generis
de lar, por que se diz entdo “a porta da rua” e“‘admwrta da casa”?

(QUINTANA, 2005, p.346)

Baudelaire é o poeta da modernidade, até mesmaedaoj ele um dos criadores
desta palavra, empregando-a em 1859. O conceitoodernidade para ele é bem diferente

dos romanticos e é um conceito muito complexo:

Sob o aspecto negativo, significa 0 mundo das mpekeé sem plantas com sua fealdade,
seu asfalto, sua iluminacgéo artificial, suas gaamuae pedra, suas culpas e soliddes no
bulicio dos homens. Significa, além disso, a émtzcéécnica que trabalha com o vapor e a
eletricidade e a do progresso. (cf. FRIEDRICH, 19/83).

A modernidade para Baudelaire é dissonante. Ao mésmpo em que trata o aspecto
negativo, ele faz do misero, do mau, do decadeluteyoturno algo fascinador. Ele é o
primeiro a poetizar a cidade, utilizando-a como étra de seu fazer poético. Friedrich
(1978) ressalta que Baudelaire é o poeta que v@o&aibilidade da poesia na civilizacao
comercializada e dominada pela técnica”, mesclant@nal do cotidiano, do real, com o
misterioso. A fantasia € um conceito fundamentalemaia baudelairiana. Ele abre as portas
para outros poetas como Rimbaud, Mallarmé, Vatgayproducdo poética moderna repleta de
obscuridade, absurdo, abismo, magia, abstracap¢idade, metalinguagem, ironia, humor,
parodia, siléncio, desolagao.

O poema “Elegia nimero onze” mostra a necessidagmeta - dlaneur - de perder-
se na multiddo. Ele lamenta a falta de gente redeidieserta. Esse poema retoma a idéia dos
versos do poeta moderno Antonio Machado — Camiehamiao ha caminhos, / faz-se o
caminho ao andar (cf. MACHADO, 1973, p. 158):

ELEGIA NUMERO ONZE

Nao, ndo é uma série de pontos de exclamagao
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- € uma avenida de alamos...
E o que, e para quem, clamariam ent&o?!
Deserta est4 a cidade.
Todas as avenidas, todas as ruas, todas as estti®s
se perguntam se vém ou se Vao...
Em nada lhes poderiam servir esses postes de auiragem:
estdo apenas desenhados, como num mapa.
Ah, se houvesse uns passos, ainda que fossenmigslita
Se houvesse alguém andando sozinho... e baSé&wvads
passos
- s80 0s passos que fazem os caminhos.
Deserta esta a cidade.
Se houvesse alguém andando sozinho
- para ele se acenderiam entdo, como um olhars toda
as cores!

Porque a cidade esta cega, também.

O que nao é visto por ninguém

nao sabe a cor do aspecto que tem.

A cidade esta cega e parada a descor de um morto.
Porque tudo aquilo que jamais € visto

- ndo existe...

(QUINTANA, 2005, p.471, Grifo nosso)

O flaneur caminha pela cidade, e é esse caminhar, seguns Hillman (1993), que
esta cada vez menos presente na vida do homemmoodde diz que “a locomocédo tornou-
se mecanizada, desde os dispositivos de contnoletoeate, claro, os automoveis” (p.51) o
que torna cada vez mais desnecessario o0 caminhaossa rotina. A poesia de Quintana
consegue perfeitamente retratar o que James Hilkstin diagnosticando em 1993. A vida
desse novo homem — 0 homem moderno -, ndo chateagha de Quintana, pois para ele é
sem graca viajar de aviao e transitar pelos aet@gpoh locomogédo com o automovel, afirma
0 autor, € uma experiéncia visual. JA nos avi@s,anexperiéncia visual acontece:

ALGUMAS VARIACOES SOBRE O MESMO TEMA
v

Tenho pena, isto sim, dos que viajam de avido a
jato:

s6 conhecem do mundo os aeroportos...

E todos os aeroportos do mundo séo iguais,
Excessivamente sanitarios

e com anuncios de Coca-Cola.

(QUINTANA, 2005, p.417)

Hillman diz que “andar acalma”, “caminhando estamosmundo, encontramo-nos
num lugar especifico e, ao caminhar nesse espapanto-lo um lugar, uma moradia ou um
territério, uma habitacdo com um nome” (HILMAN, 39%.53). O psicélogo Hillman,
analista que trabalha com a alma, decide abortiana da cidade, pois, mesmo analisando as

pessoas num escritério fechado, ele diz que “éigaeente a rua aquilo que adentra o
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consultorio” (HILMAN, 1993, p.37). Dessa forma, eustrabalho se da com as pessoas da
cidade, afirmando que a cidade esta na alma délasponta para o fato de que a psicologia

vem discutindo a questao de a vida urbana sermedpel pelas doencas psiquicas:

No século XVIII, eram as fabricas de gim e a poarez o chocolate e o luxo. No século XIX,
era a locomocéo veloz das viagens de trem, o afdmok a aglomeracdo de pessoas, para-sois
e muita leitura — em suma, o que a psiquiatrid@biéa, em 1867, chamou de “a febril atividade
da vida” — que causavam aflicao psiquica. Um patgaifrancés, em 1819, disse: “Cidades de
quatrocentas a quinhentas mil pessoas sdo desvipatdreza”. A alma adoece com a tensao
urbana. (HILLMAN, 1993, p.37).

E interessante observar que o desejo de “fugemmitlde escapar da cidade rumo a
natureza em prol de uma vida melhor, ndo se daaapem Arcadismo ou nhas civilizacdes
atuais. O autor afirma que essa € uma fantasiamaridade, e uma das favoritas, a idéia de
gue a alma vive melhor quando diminui 0 seu rit@@Eencontrar o da natureza, afastando-se

daguela alma sofisticada e corrompida que é pradautmdade:

O Imperador Amarelo da China, em 2.600 a.C., j&l#ava os comportamentos desordenados
e excessivos de sua civilizacdo em comparacao coeles de uma era mais antiga. Habitos
errados de alimentacdo, sono, sexo e bebida j&lagpoca, 4.500 anos atras, na alvorada da
histéria. Claro estd que alguma parte da alma haniaragina continuamente uma vida
melhor, mais verdadeira “perto da natureza”, lod@eidade. Estatisticamente, ha um terco (se
seguirmos os numeros do relatério do administradoano George Schrader) em cada um de
nds que simplesmente quer escapar, um impulso asenrhcional. Se devemos culpar alguém
pela ruina dos centros das cidades, pela mortenagdo da cidade, esse alguém deve ser Jean-
Jacques Rosseau, meu compatriota suico, que ewmx@entimentos para um retorno a
natureza e tirou 0 nosso coracao da cidade. . (MAN, 1993, p.37- 38).

Apesar de essa perspectiva colocar a alma e aecataccampos opostos, o psicélogo
faz, novamente, essa ligacao entre a cidade eaa alostrando que € possivel termos cidades
com alma e alma com cidades: “restauramos a almadgurestauramos a cidade em nossos
coracgOes individuais, a coragem, a imaginagao enar @ue trazemos para a civilizagao”
(HILMAN, 1993, p.38). Em seu ensaio “Cidade & Almale mostracomo e onde a alma
existe na cidade: “A alma tem sido sempre asso@adaaa parte reflexiva em ndés ou com a
funcao reflexiva” (HILMAN, 1993, p.38). Dessa forpmalma existe na reflexao. A reflexéo
na cidade esta constituida “sob forma de pisclagss, galerias, sombras, e venezianas onde
ocorrem reflexos” (HILMAN, 1993, p.38). O vidro eegpelho também possibilitam reflexéo,
porém existe o risco de o sujeito voltar-se sompata a sua superficie, onde a vaidade e a
superficialidade vazia somente refletem a si mesrRasa afastar-se da vaidade e do
narcisismo, o vidro espelhado “teria que ser ugsdta a alma; se quiser toca-la, ele tera que
aprofundar e tornar mais complicado ou complexcentido de nossa cidade ao refletir
alguma dimensao mais profunda, e ndo somente destimos” (HILMAN, 1993, p.38).

A segunda imagem de alma é a profundidade. Pateati) um dos lugares de
profundidade na cidade sdo as -ainda existentetascuPorém, elas representam a parte
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obscura da cidade, prontas para o processo deamdango e iluminagcdo. Ele re-afirma a
ligacdo entre a alma e a cidade apontando paradedoinzar: “enfatizar a interioridade

daquilo que esta a sua frente ou onde vocé estasighdficados mais profundos, as
complexidades mais profundas de alguma coisa erdeafque, toda vez que vocé olha-la ou
adentra-la, ela assume um outro nivel de signiit@dILMAN, 1993, p.39).

A memodria emotiva é a terceira idéia de alma. Aadid é repleta de memdria, de
historia, de acontecimentos passados e sujeitdéribtss que deixaram as suas marcas.
Caminhando pela cidade, despertamos a nossa megmadtdva, concretizada atraves de
parques historicos, estatuas de personalidadespnagsnde guerra etc. Mario Quintana e
Carlos Drummond de Andrade fazem parte da memaniztiea da cidade de Porto Alegre,
foram eternizados em bronze na Praca da Alfandegeentro da cidade. “A cidade, entéo, €
uma historia que se conta para nés a medida quenttamos por ela” (HILMAN, 1993,
p.39). Hillman coloca a cidade, também, comemento moriHa lugares na cidade que nos
lembram a morte, como os cemitérios, os altaresljr@isas, os asilos etc: “Esse lado obscuro
da vida humana nos faz lembrar da alma, de mage&aa cidade que fala com a alma e da
alma néo deixa nada de fora” (HILMAN, 1993, p.40).

A quarta idéia se refere as imagens que encontrarasscidades. Imagens que
orientam - placas, cartazes de rua, grafite -, poma precisa de suas imagens. “A méao
humana espontaneamente deixa a sua marca, ingiggimdmensagens personalizadas; em
todo o lugar a natureza humana imediatamente @s@egas iniciais nos monumentos”
(HILMAN, 1993, p.40).

O ultimo ponto destacado € a nocao de relagdes rrasnélillman (1993, p.42) diz
que “uma cidade é construida sobre relacdes humgeate se encontrando, e, entre outras
coisas, 0 amor incrementaria as proprias coisassgoedesejaveis numa cidade”. Dessa
forma, ele aponta para a importancia do olhar.lest@emos uma relacédo através do olhar,
guando visitamos uma nova cidade, um novo lug&cigamos caminhar, olhar, tirar fotos,
registrar. Assim como 0 corpo, 0 lugar que precasarmpara esse corpo, € um lugar de

intimidade, “pois a intimidade € crucial para aa&lm

Portanto, ndo é novamente uma questdo de divisie as duas coisas, trabalho e prazer,
cidade e alma, o publico diurno e o privado notuparque isso tira a alma da cidade. Sempre
houve lugares construidos dentro da cidade ondentg& quebra do aparente propdsito da
cidade. Pensar que o proposito das cidades é eamom politico € uma idéia, sem duavida,
muito recente. Desde o inicio, o propésito da cagdb de uma cidade foi algo instintivo nos
seres humanos: querer estar junto, imaginar, fédaer e trocar. Precisamos desses assim
chamados mercados, lugares onde a quebra podeesord cafezinho, o pub, os cafés, as
cervejarias, a lanchonete, os vestiarios, o rimpupatinacdo, ou mesmo o banco da praca ao
sol, onde é possivel se fazer uma pausa nos develaigyacdes do dia. (HILLMAN, 1993, p.
42).
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A modernidade esta intimamente ligada a velocidddssa forma, o psicélogo James
Hillman (1993), adverte em seu ensaio que nds agonthamos. Médicos tém recomendado
aos seus clientes que caminhem, uma vez que quder ser prejudicial para alguns. Para
Hillman, se é necessaria uma prescricdo médica quaacaminhemos, € porque “estamos
vivendo num estranho mundo novo, onde alguma dwmiséca foi esquecida” (HILMAN,
1993, p.51). Mas o psicologo nado fala no caminlana esporte, e sim o caminhar em
relacdo a cidade. Quando caminhamos, fazemos issdomna tdo ligeira, que nao
observamos a cidade, as ruas servem apenas de aossshoppings, arranha-céus e outros
lugares. Andamos pelas ruas e mal sabemos por maslkamos, diante de que casas, ou
mesmo por quais pessoas. HA uma multiddo ao nedso, porém nada enxergamos, é o
vazio, o vazio da modernidade...

COISAS DO TEMPO

Com o tempo, ndo vamos ficando sozinhos apenas patse foram: vamos ficando sozinhos
uns dos outros.

(QUINTANA, 2005, p.237)
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