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Resumo: O presente artigo analisa um uso do confdstract: This essay analyzes a specific and an
para o romanceA Costa dos Murmurio$1988) de interesting use of the short story to the novedid.i
Lidia Jorge divide-se em duas narrativas, uma derge’sA Costa dos Murmurio$1988) presents two
abertura, intitulada “Os gafanhotos”, que pode searratives. The first narrative, entitled “Os
considerada, pela sua estrutura, um conto, e ormmenagafanhotos”, can be considered to be a short story
propriamente dito, dividido em nove capitulos qée naccording to its structure. The second narrativinés
recebem titulos. Com essa forma, a narratimavel proper, which is divided into nine chapteiithw
“contrasta duas ficcbes a procura da verdaded headings. With such a structure, the narrative
(JORGE, 1993) alimentadas por aconteciment&ntrasts two fictions in search of the truth" RIGE,
vividos durante a Guerra Colonial, entre Portugsiese1993), which are fostered by the events occurred
Mocambicanos. Nossa atencédo recai sobre o primaging the Colonial War between the Portuguese and
relato, notando a forma que permite consideratlee Mozambicans. Our attention concerns the first
como um conto, além de verificar a organizacdo dgport. We intend to check the form that allowstaus
sua histdria e do seu discurso, em que se obsersa oconsider it to be a short story. This paper alsasaio
da ironia e da metafora, contribuindo para o efeéxamine the organization of this fiction’s plot and
inquietante da narrativa. speech, in which the use of ironies and metaphors
contribute to the disturbing effect of the narrativ

Palavras-chave “Os gafanhotos”; estrutura do contoiKeywords: “Os gafanhotos”; short stories structure;
metafora; ironia. metaphor; irony.

1 Introducao

O romanceA Costa dos murmurio€l988), de Lidia Jorge, surpreende, ja a primeira
vista, por apresentar duas narrativas — uma dduademtitulada “Os gafanhotasé uma
outra, distribuida em nove capitulos néo tituladpsada qual com um narrador especifico.
Em extensao, a primeira corresponde, aproximad@ananim capitulo da segunda. As duas
narrativas diferem no modo de narrar e na histfumacontam. No entanto, a segunda alude a
primeira a todo tempo, como se quisesse desmasgaraneira como 0S acontecimentos

foram ali representados.

“Raquel Trentin Oliveira é doutoranda do Program®@s-Graduacéo da Universidade Federal de Samta-Ma
RS, orientada pela Profa. Dr. Silvia Carneiro Lolaraense.

Formas de contar: “Os gafanhotos” e A costa dos murmurios 1



NMl.z s .

A narradora da segunda narrativa, em primeirag@e$sma a palavra para refutar esse
outro relato que abre o romance — possivelmentantigornalista africano —, narrado em
terceira pessoa, que aparecera sobre a sua vida eutdas personagens portuguesas
participantes da guerra em Mocambique. E sobre mmsativa, mais curta, com forma de
conto, que a nossa atencao recai aqui.

Eikhenbaum (1976, p. 163) lembra que o conto ‘isteem colocar uma equacao a
uma incégnita, € um enigma”, enquanto o romanaaigroblema de regras diversas que se
resolve através de um sistema de equacdes”. Asamece funcionar o didlogo entre as
narrativas dé\ costa dos murmuriodlo romance propriamente dito, a narradora-protistp
“revela e alarga o que antes se apresentara cagroa&h

Para falar sobre tal assunto, consideram-se acaspectos que, na bibliografia sobre
0 conto, sado indicados repetidamente como os magteristicos dessa forma da prosa, uma
vez que se tem consciéncia de que o conto podelsaas definible y el menos definible de
los géneros” (PACHECO, 1993, p. 13). A extensaodaiato, a economia, a condensacao se
solidarizam para alcancar a unidade e a intensidadefeito, que é potencializada também
por procedimentos de estilo e de elaboracdo daidggm (idem). A argumentacdo do
presente artigo gira em torno desse Ultimo aspeoficando principalmente como um

discurso irénico e mais metafdrico contribui paratansidade do efeito.

2 A histéria de “Os gafanhotos”: “Um momento cheiale encanto”

A primeira parte dé costa dos murmurio80s gafanhotos”, narra a comemoracao do
casamento do alferes portugués Luis Alex e suarmovtuguesa Evita, durante dois dias, em
gue ocorre uma trégua nos combates contra os &s/aokoniaisA comemoracdo das bodas
se da no terrago do hotgtella Maris onde um cortejo de convidados danca inebriadm nu
clima de “géudio e furor”, enquanto um fotografgistra as cenas de harmonia da festa. Do
cortejo, além dos noivos, destacam-se Forza Lezdpddo que traz uma cicatriz a mostra, e
sua esposa, Helena, de inigualavel beleza, tamb@mara Helena de Trdia. Dancam,
comem, divertem-se em demasia.

Entretanto, o clima euférico das personagens égawe por pequenos fatos como a
aglomeracdo de cadaveres de negros na praia. Odrogerdo cortejo nupcial apenas
observam, através de bindculos, a imagem destensos, incontaveis afogados”, que eram

varridos da vista da cidade em caminhdes de lixant® do acontecimento, as personagens

! Comentério na contracapa Aeosta dos murmariosisboa: Dom Quixote, 1988.
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insistem em se manterem tranquilas, observando tieddonge, achando desculpas que
diminuissem seu valor tragico e guardando uma \gjs&as favorecesse.

Logo as luzes do terraco séo veladas por uma clerde de gafanhotos. A chegada
de um jornalista africano é tomada como ameacagldrais Alex se propde a expulsar o
intruso, para restabelecer a “calmaria” e a “paz’acthbiente. O cortejo, do terraco, observa a
perseguicdo do alferes ao repdrter até que “amlessapdreceram e ouviu-se um ruido
parecido com um fosforo de metal que deflagra,stesiléncio no terraco e a atmosfera
cheirou a pélvora” (ACM, p. 37). A surpresa é quétana ndo € o jornalista e sim 0 noivo
gue aparentemente se suicida. A Evita resta adreasr-se do corpo, “lavar-lhe o buraco da
testa por onde a bala havia entrado pelo propnin@ulo alferes, e beija-lo na boca até ser
manha” (ACM, p. 38).

3 “Os gafanhotos”: uma estrutura de conto

“Os gafanhotos” pode ser percebido como um tipotekto particular dentro da
narrativa maior deA costa dos murmuaripsobretudo por possuir titulo, epigrafe e “FIM”
proprios. Pode ser definido como conto, de modcs miivel e imediato, por sua relativa
brevidade (30 paginas). Aléem disso, como se obsemartir da historia narrada, representa
uma acdo de tempo curto que se passa em um espataad, rejeitando digressdes e
extrapolagbes. Com essa forma, mantém uma orgdoizata e concisa dos seus elementos.
Segundo SARAIVA (1992, p.68), que analisa a quedtddualidade que enformacosta dos
murmurios “Os gafanhotos” contém as caracteristicas de amiocmoderno: ritmo veloz,
condensacoes e elipses, poeticidade, dramaticidaggnatismo, final precipitado.

No conto, principalmente por suas dimensdes redazigdo poucas as personagens
gue atuam realmente. Assim acontece em “Os gafasihn@alientam-se Luis e Evita, até por
serem 0 motivo da festa, e o Capitdo Forza Leatlertd, pela singular aparéncia — os Unicos
gue recebem nomes e um minimo de descricdo. Oss@#o “o major de dentes amarelos”, o
“Comandante da Regido Aérea”, “a mulher do capitiloto-aviador’. Sao “fardas
extremamente parecidas” que povoam o terrago.

As acbes concentram-se em dois dias, na cidadeenla, Bnais especificamente no
Stella Maris e podem ser ordenadas em poucas sequénciasagdmévita com o alferes
Luis), as cenas eventualmente chocanteStalla Maris 0os negros envenenados; a praga de

gafanhotos, a morte do noivo. Tais cenas vinculampeaa responder a um Unico obijetivo,
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produzir um Unico efeito: 0 esmorecimento da eafaid equilibrio e da harmonia, ainda que
as personagens lutem para manté-los intactos. Adoméntos inesperados se somam
abruptamente, deixando no leitor a impressédo de cat@strofe, mas a surpresa é que as
personagens néo a percebem.

A tensdo é permanente, ndo havendo relaxamentesmediarios, pois ha uma
condensacao dos principais eventos, sem enxertaesigicdes, comentarios ou juizos. O
foco narrativo mantém a objetividade, atendo-sdseivar os acontecimentos de fora e de
cima. Predominantemente, o dialogo é direto e speetiva, das personagens, mesmo quando
a voz € do narrador. O acontecimento vale por wgyrimindo-se explicagbes morais e
didaticas. Esse tipo de foco favorece o desenvelimenigmatico do conto: do terraco nao €
possivel ver o que realmente aconteceu com 0 na@i@omesma maneira, o0 motivo do
envenenamento dos negros nao é verificado ou expli@penas sao ouvidas supostas causas
enunciadas pelos oficiais, como morte por afogamemi pela ingestdo de metanol
confundido com vinho.

E a narradora da segunda parteddensta dos murmdriogue se detém em esmiucar/
recriar os fatos. Ela sugere que os negros havidmenvenenados e que o soldado Luis
morreu em um jogo de roleta russa, que ele prépseguindo os conselhos do capitdo Forza
Leal — armara a fim de acabar com o jornalista gaeyerdade, era 0 amante de sua noiva.
Essa intriga passional foi, isto sim, um modo degap uma das importantes testemunhas dos
subterfugios usados pelos chefes militares poraaggiea guerrilha contra 0s negros.

Por seu lado, a estrutura econémica e rigorosadt se nao esclarece em minucias
0S acontecimentos, concorre para uma forca de bmpampaz de deixar o leitor
suficientemente chocado e interessado por elestegoenam em suspenso e misteriosos.
Assim, esse uso particular do contoA’costa dos murmurioeem a funcéo de criar uma

imagem surpreendente e enigmatica, que estimeltuad da obra como um todo.

4 A ironia e a metéafora: recursos potencializadoreda surpresa

Para o efeito inquietante do relato de abertuoatribui uma linguagem irénica e
metafdrica. Sabe-se que tanto na ironia quantoetafara, existe uma sequéncia significante
e dois niveis semanticos (KERBRAT-ORECCHIONI, 1980110) — um denotativo (literal)

e um conotativo (figurado), mesmo que esses sagHtivios, pois dependem de pressupostos
contextuais. No entanto, a ironia se diferencia ndgtafora porque ela engendra uma

contradicdo— um “conteldo patente positivo” e um “conteuderée negativo” (idem, p.
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121) —, idéias a0 mesmo tempo oponentes e afimglopem tensdo a mensagem literal e a
mensagem “intencionada”. A ironia consiste em dirercontrario do que se diz,
permanecendo, entdo, um desacordo entre o queiseize o que é compreendido. Para isso,
0 enunciador propositalmente usa indices lingigistigue sinalizam, de alguma maneira, a
mensagem, para que 0 enunciatario reconheca edanterindo sinceridade” do que esta
sendo, literalmente, expresso. A “conivéncia” endigses dois sujeitos do discurso €
necesséria para que o alvo da ironia seja alcan¢atdoé, para que um terceiro sujeito seja
atingido, uma vez que a agressao é uma propriddadamental da ironia.

Desse modo, o uso da ironia no discurso literaoarticular contradicées, amplia os
significados associados a uma determinada cadgmafisante. Tal figura é uma forma
indireta de argumentacdo do narrador, que estabele@ cumplicidade com o leitor, no
sentido de ambiguizar o discurso e abrir possHuléd para uma nova leitura em torno do que
esta sendo dito. Assim pode, a partir de um voéaiouéspecifico, apontar o ridiculo de um
comportamento sem fazer mencéao direta ao probléesaalorizar uma realidade por meio de
termos valorizantes.

Por sua vez, a metéfora consiste em uma compaedg@wiada ou subtendida, que
parte do estabelecimento de uma semelhanca, terdunam produzir uma diferenca
(COSTA LIMA, 1995), e serve para colocar émeracdoe eminterpenetracad diferentes
contextos semanticos. Guarda a dupla visdo, a semeEcdo sensorial, reveladora do
imperceptivel, e a projecdo animista (WELLEK; WARRE.d., p. 244).

A metafora poética (VIANU, 1967, p. 54-55) possmiauidentidade ampla, total, entre
os objetos da comparacdo. E uma estrutura seméalittitada, composta de dois planos, um
expresso e manifesto, outro latente e profundopaemsonho. Assim, a interpretacdo de uma
metafora ndo conclui em nenhum momento, ndo se esgetar, pois sua profundidade é
difusa e ilimitada. Logo, da mesma maneira queoaidt 0 seu uso pelo discurso literario
favorece a instabilidade semantica e, assim, ¢mmtppara a problematizacdo do que é
representado. No entanto, tal processo sé é atieato a participacdo do leitor no
estabelecimento dos sentidos subentendidos.

No caso de “Os gafanhotos”, a leitura revela quistanciamento inicial do relator é
gradativamente alterado por emissdes que sugerampinido sobre aquilo que conta. O uso

abusivo de advérbios de modo sinaliza o discuésodo:

2 Termos destacados por Todorov e Ducrotdnionario das ciéncias da linguage(h982), Wellek e Warren
em Teoria da Literatura(s.d.) e Costa Lima e aguarras do temp¢1989) como caracteristicos da critica
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Mas naturalmenteque Helena de Tréia tinha de concitar o olNaturalmenteque o capitdo
reparou nos olhares que choviam como darasuralmenteo capitdo esbofeteou a mulher.
Ainda maisnaturalmente- porque tinha a ver com a dindmica e a cinética mulher ficou
enco;tada ao ferro [...]. Com a face esbofeteadanaturalmentecada vez mais linda (ACM,
p. 29).

O termo “naturalmente”, tantas vezes repetido, &ppara o ridiculo da situacdo, em
gue, estranhamente, uma mulher é espancada encqyUd®im reagir e também sem que os
demais participantes da cena intervenham, tornaadainda mais bela com isso. A
incongruéncia entre essas acdes € evidente, sessi@tada pelo advérbio e pela expressao,
também irdnica, “porque tinha a ver com a dinandca cinética”. A intercalagdo de tal
excerto a situagédo narrada provoca o estranhandenkeitor. Assim, denuncia-se o absurdo
da violéncia e da naturalidade exagerada com gueeesonagens aceitam. Em outras
situacbes € utilizado o mesmo recurso, 0 que paieobservado, por exemplo, em
“Infelizmente, muito infelizmentas guerras eram necessarias para equilibrar esgxae
energia que transbordava da alma” (ACM, p. 38)telimmente”, bem como “naturalmente”
sugerem que as personagens encaram o0s aconteanmntm fatalidades, como se a
violéncia e a guerra fossem inevitaveis.

Em outro trecho, pode-se observar, pelo exageapatia das personagens diante do
gue acontece com 0S negros: “0 cortejo estava dottadancando e comenddebendo,
guando se comecgou a ouvir correrias pela avenigiitas do lado do Chiveve, o braco do
mar. Mas por isso nao valia a pena suspera®solutamente naddo que se estava a fazer
gue era dancar e rnintensamente(ACM, p.16). O emprego repetido do “e” dimensiocaa
intensidade da festa que é posta em paralelo ctrarwdho da praia, resultante do pavor
causado pela imagem dos corpos trazidos pela maadversativa “mas” rompe a tenséo e,
somada a expressao “absolutamente nada’, denurexagero da indiferenca daqueles que
festejam em excesso, como reforca o final do frajopeéncapazes de atentar para a tragédia.
Tais formas e usos agridem a imagem do cortejo reirsiam sua posicao diante do
sofrimentogue ocorre nesse mesmo tempo.

Dessa maneira, a ironia do narrador se estende soto o relato, dando sinais da
incompatibilidade da historia, do ridiculo das a;G#o excesso de naturalidade com que as
personagens encaram os fatos, por mais absurddsleraveis. Uma festa de casamento em
meio as acbes do conflito colonial ja apresesitmis destoantes. Nela, a atmosfera de

tranquilidade deve ser mantida a qualquer custsmmoejue, para isso, seja necessario dancar

moderna sobre figura que contrariam a idéia diesvioou substituicdopresente nos estudos tradicionais de
retorica.
% Os termos foram por mim destacados para facilitarificacéo da ironia.
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sem musica. Ao fato do envenenamento, as persomagatrapdem o amor e a excitacao,
gue levam os noivos ao quarto. Até a chuva verdgafienhotos € observada em “extremo
sossego”, como sinal de esperanca. Portanto, ha graade incoeréncia entre o0s
acontecimentos e a reagao que eles causam, deias®isacado de inconformidade no leitor.
A distancia hiperbdlica entre causas e conseqU€rstigere, ironicamente, a negacdo da
responsabilidade, o afastamento da culpa, a opgaepquecimento da acéo na guerrilha.

Tal posicdo assumida pelo colonizador em territ@fdcano pode ser também
deflagrada pelas imagens que o conto cria como&talta Marise da chuva de gafanhotos.
O hotel é o espaco privilegiado dos soldados podsgs que lutam em Mocambique pelos
objetivos da politica salazarista. As imagens asaplara o local guardam sentidos latentes
que estendem esse significado, denunciando tambémareira como as personagens
portuguesas lidam com o espaco do Império. O ndreka Marisreivindica a superioridade
portuguesa na expansao colonial: do laste|la, ae— estrelamare maris— mar: estrela do
mar. Tal denominacao destrela do May além deconfirmar a posi¢cao do hotel, localizado a
beira-mar, lembra a brilhante expansédo coloniakttaida a partir da exploracdo maritima:
Portugal, historicamente, definiu-se como a “eatd® mar”, também como “guia” de suas
colonias.

Por outro lado, essa forma latina evoca, pela afiddde sonora, outra expressao
usual em latimStella Martis — planeta Marte. Na origenMars, martis— Marte, deus da
guerra. Marte, personificacdo da Desgraca, aconaglanpelo Pavor (Deimos), pelo Medo
(Fobos) e pela Discordia (Eris), encarna a forggabdas batalhas. Assim, a expresSéaila
Maris, por semelhanca fbnica, ecoa a qualidade da gupreaali se faz: uma guerra
sangrenta, devastadora, cruel. A comparacdo sulokddée no entanto, ndo pode ser
delimitada com preciséo, ainda que se construasnselmanticos entre 0s contextos:

HOTEL STELLA MARIS IMPERIO
Localizagao a beira-mar Estrela do mar Superioridade na
exploragdo maritima
Lugar de concentragédo Marte Guerrilha sangrenta
dos agentes portugueses e devastadora
da guerrilha

A ligacdo metafdrica se adensa quando € analisakpaco que centraliza as acgoes,
aspecto que deixa implicita a escolha de um poatasda. N’ “Os gafanhotos”, o terrago do
hotel configura uma determinada impressao: esta &ugar descoberto, amplo, elevado, por
onde penetra, com liberdade, a luz do sol. Porreremese em cima, liga-se ao céu e

representa, metaforicamente, um lugar de supeaideidde infinitude. O campo semantico de
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elevacdo, plenitude, grandeza é alimentado, ndorela abertura, pelo uso repetido de
vocabulos como “terraco” (21 vezes), “de cima’ (l€kes), “subir” (7 vezes), “Sol” (4
vezes); “astros” (3 vezes), “céu” (2 vezes). A tE@® intensiva constroi eco semantico e
possibilita a atencdo para o papel sugestivo daegsdes. Simbolicamente, o céu é o espacgo
do poder, da sacralidade, da transcendéncia dguease liga a soberania: céu/soberano €
semelhante a império/rei (CHEVALIER; GHEERBRANT 98).

A escolha do terracgo, portanto, realca o caratenagnificéncia e grandeza de que se
guer revestir o Império, alimentado pelos discudtmsoficiais que ali festejam. “Suicidaram-
se colectivamente como as baleias, ao saberemumea seriam autbnomos e independentes.
Nunca, nunca, até o fim da Terra” (p.20), comembtanuajor sobre a morte dos negros. Essa
fala apresenta o estado de dependéncia coloniahmim¢cano como perene. Ao Império
Colonial, por sua vez, é atribuido um poder supreninabalavel. A imagem do cortejo a
dancar no terraco deixa implicitas, por fim, idélassuperioridade:

TERRACO DO CORTEJO
STELLA MARIS DO IMPERIO
Lugar amplo, elevado s Superioridade
portuguesa
Proximidade dos astros, Soberania eterna e
do Sol e do Céu Inabalavel

Ligada ao espaco de cima esté a figura do invasaw,espaco de baixo, a do invadido.
De cima vém os gafanhotos, que podem metaforizatpdo o romance e inclusive no conto,
0s soldados portugueses. A relagdo metaférica gest@ntida, em principio, pela cor dos
animais. Assim como os gafanhotos, os soldadosuguoeses saoverdes “uma fila
interminavel de soldados verdes, que partiam eeté@lr ao Norte”; “um suspiro verde como
as asas dos gafanhotos girava agora pelo terrac@3]. Ja o titulo do relato de abertura
estabelece tal relagéo, pois torna protagonistaanisais verdes, quando suas personagens
principais sdo os portugueses. Tais insetos, erddbanigram, vindos de fora, invadem e
destroem as plantacdes por onde passam. Tornamnfges imagem biblica da praga, da
multiplicacdo devastadora, sustentada nos livro&xtmo (10, 14) acApocalipse(9, 3) e,
simbolicamente, lembram o suplicio, a calamidaddpomentos das “invasdes historicas” ou
“de origem demoniaca” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 199&)ssim, o carater destrutivo
dos gafanhotos pode também se estender as acossldados invasores, do portugués que

vem do exterior para impor a desordem e o supti@iguerra:

8 Raquel Trentin Oliveira



Vol. 02 N. 01 ** jan/jun 2006

BANDO DE GAFANHOTOS Verde PORTUGUESES
Pragas vorazes que migram e destroem : : Invasores histdricos que assolam o espaco alheio,
plantas impondo a calamidade

Além disso, o espaco de cima guarda a visdo brestseotipada do negro. Os
soldados portugueses reduzem o outro através ébwos como “racas servis”, “selvagens”
gue “ndo inventaram a roda, nem a escrita, nermooloanem a narrativa historica” (p.13).
Os agentes do Império, pelo seclato’ e distante olhar, simplificam a identidade do
africano, negando o jogo da diferenca. Ao estgraptiblack (como o denomina o conto), o
europeu impde toda a sua hegemonia, superioridatdegza, “civilizacdo”, revelando, assim,
0 seu proéprimarcisismo(BHABA, 1991, p. 198).

Portanto, a figuracdo do espaco aponta, metafoeicten para a posicdo assumida
pelos portugueses na guerra das colbnias e, a$aworece o questionamento da sua
identidade “Os gafanhotos” sugere, em situacdo extrema, a mmagealista que o0s
colonizadores mantém de si mesmos: visualizar umgecde gafanhotos — com o significado
profundo, ainda que difuso, que este fato podedgmar em “extremo sossego” — constroi 0s
portugueses como cegos para a acao negativa atoestjue exercem em Mogambique.

Por fim, essa primeira parte da narrativa de Lidiye sugere uma das formas do ser

portugués pensar sua agdo em Africa:

Céu : visdo + fantasiosa
Alto : visao + fabulosa
Distante : visao + redutiva

5 Conclusao

Lancando méao do efeito que a forma peculiar acocprapicia e intensificando-o pelo
uso da ironia e da metéford, costa dos murmdariosria uma imagem polémica, capaz de
inquietar o leitor, que vé os portugueses, em rasiatrocidades da guerra, numa atmosfera
festiva, a brindar a unido imperial. A forma cugtaompacta, o ritmo veloz do conto permite
sustentar um “estado de excitacdo intensa” (POE2)18ue é ainda mais alimentado pelo

distanciamento irdnico e pela construcdo de imadersemelhanca.

* Conforme conceito de SAID, Edwai@ultura e imperialismoSP: Cia., 1995, p. 40. Segundo o autor, a nog&o

” o

estereotipada do outro é revestida por expressies tragas servis”, “povos subordinados”, “depemith etc
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Desse modo, a literatura, longe de tentar ofer@detegridade do referente, recria-o,
deforma-o e, assim, prolonga sua carga semamticasta dos murmuriosfasta-se de uma
linguagem univoca que, simplesmente, daria nati@iacdo dos colonizadores em Africa. Ao
contrario, pluraliza as versdes e, pela imagemenoidliza um “complexo intelectual e
emocional” sobre os acontecimentos, que revelapeliceptivel e tem um efeito, no minimo,
inquietante. A chuva verde de gafanhotos, a figioaipStella Marise seu terraco, ou ainda
a ironia do narrador deflagram, sobre a imagem motugueses, significados a principio
ausentes. Facilitam a dupla visdo, a percepcamisaingue eleva a fantasia e resgata a
intensidade do sentimento humano sobre o fato.

Retomando informacdes externas a obra, foram quoiobeanos de exploracéo
maritima, em que os homens de Portugal se virano ¢berdis do mar, nobre povo, nacao
valente”, cuja lembranca constitui “o nucleo dagera de Portugal que interiormente nos
definiu”, conforme afirma Eduardo Lourenco (2000,36). Entretanto, o fim do Império,
consequUéncia de treze anos de guerra coloniateéabido em um estado de inconsciéncia

coletiva:

Treze anos de guerra colonial, derrocada abruptaedémpério, pareciam acontecimentos
destinados ndo so a criar na nossa consciéncieaumatismo profundo — analogo ao da perda
da independéncia — mas a um repensamento em piddidiedda totalidade da nossa imagem
perante nés mesmos e no espelho do mundo. Conhdoassistimos a este espetaculo
surpreendente: nem uma, nem outra coisa tiveraan (idgm, p. 55).

Por outro lado, o siléncio sobre a cegueira colistiéaem Africa pode ser um sinal do
trauma que o conflito gerou na nacdo, como pensiéekMenjamin acerca das vitimas da
Primeira Guerra Mundial que, segundo ele, voltadentd “mudas”. Sobre o comportamento

pos-guerra em Portugal esclarece Lidia Jorgé @wsta dos murmurios

disse as pessoas: “vocés estao caladas, mas aagppgasrem estar caladas sobre isso”. Esse é
um fenémeno de todas as guerras. Quando chega emtmae exorcizar alguma coisa, ndo se
quer, porque magoa. E, realmente em nossa gueyndeaeram coisas horriveis, detestaveis,
péssimas. E esse momento histdrico, com um sigdifienais amplo do que a guerra, era uma
imensa mentira politica e criou um fundo mentiredalso no pais. E quando se toca nisso, as

pessoas reagem pois ndo se querem ver no esp@RGE] 1993)

Nesse sentidoi costa dos murmdariodeixa vir a tona o trauma da guerra para, pela
imagem literaria, possibilitar um exame de const@&macional e reajustar o ser “real”
portugués a sua visao “ideal” de si. O conto detatsecontribui para tal objetivo por permitir
ao leitor perceber como a guerra, ao servir de garfando, € assumida como normal e sentir
em intensidade como se revela o ponto de vistapdessor, pois é dele a perspectiva que

predomina n“Os gafanhotos”. No entanto, as siaglies irdnicas do narrador e a construcéo

10 Raquel Trentin Oliveira
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metaforica estdo ali para minar o “discurso oficiaugerir a sua faléncia, o quanto €&

inverossimil e assim indigno de crédito.
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