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Resuma Este artigo visa apresentar Adelind\bstract: The present article aims to introduce
Magalhdes como autor legatario dos preceitdslelino Magalhdes as an author who inherited the
estéticos propostos pela Revista moderniststa aesthetic precepts proposed by the modernist
Para isso, sao estudados brevemente os text@gazineFesta In order to do so, we have briefly
publicados no mensério pelo autor e as obras atedied the texts published in the periodical, a as
pertencem a década de XXasos e Impress@esthe following works from the 1920'sCasos e
VisBes, cenas e perfifumulto da vidalnquietudee ImpressdesVisdes cenas e perfisTumulto da vida

A hora veloz Inquietude andA hora veloz
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Modernismo Modernism

1 A multiddo de Adelino Magalhaes enfresta

A revistaFestacirculou, sobretudo no Rio de Janeiro, entre 192929. Imbuida da
crenca da construcao do nacional a partir do useiemo e do totalismd;estaexaltou uma
visdo de arte ligada ao Espirito, edificando assgima estética que interpretou 0 mundo poés-
guerra como aquele que havia fracassado, que nécimenais crédito, pois era voltada ao
materialismo. Afirma Hauser (HAUSER, 1998, p. 958k 0 século XX comeca depois da
Primeira Guerra Mundial. Seus impactos foram sestidor todo o mundo, e a mutacao,
ocorrida no periodo posterior a 1914, levou a useutso fragmentado, a um sentimento de
desilusdo, a uma crenga no espirito, ja que o homdo era digno de confianca, e era
necessario buscar uma forma de superar o catacllmmodernidade. A atmosfera de
desespero levou o homem a buscar, no passado, mariageelementos para alimentar a
mente e o espirito.

A arte espiritualista ou totalista, proposta p@stga ndo desejava estar presa a

antigos modelos, mas compreendia que ndo havia caaranovos caminhos sem considerar

! Este artigo € um recorte da dissertacdo defendald)FRGS, em dezembro de 2005, denomirRelaista
Festa e a modernidade universalista na arte. Umdsestle caso: Adelino Magalhdes

" Joseane Riicker é doutoranda em Letras pela UFRGS.

Adelino Magalh3es: herdeiro de Festa 1



NMl.z s .

0S antigos, ja que 0s menosprezar seria negar qudoaté entdo teria sido assimilado e
compreendido. Para inovar, era necessario conlascantigas propostas, por isso insistia em
dialogar com a tradicdo. Membro ativo do mensa&delino Magalhdes € um dos autores que
melhor realiza o projeto estético do periddico.

Quem sempre viveu na cidade e, portanto, em meiodernizagao, torna-se incapaz
de compreender as modificagBes abruptas ocorrmasatesso de mecaniza¢do na década de
20 no Brasil ou, se quisermos estender um pouce og®nossos horizontes, na Europa do
século XIX, ou seja, na Londres de Edgar Poe eania Be Charles Baudelaire. Acostumados
a conviver com a multiddo e com a velocidade dodounoderno, nada mais nos assusta; no
entanto, nem sempre foi assim, ja que, pelo measgs participantes do mensario carioca,
tal transformacé&o provocava temor e ansia.

A arte, para os colaboradores Bestg mostrava-se ameacada pelo materialismo e
pelo cientificismo que acompanhavam o processoatfemidade. Nadando contra a corrente
— porgue ndo exaltava a assimilacdo imediata daguaadas, ja que desconfiava de sua
produtividade e de suas origens —, 0 grupd-éstavia a atualidade, a hora veloz, como
denominara Adelino Magalhdes, como um periodo dailto em todas as instancias, uma
oportunidade para reavaliar a hodierna situacg®nsando e reorganizando os impactos do
passado, como, por exemplo, a guerra. Essa regd@lf@az com que o grupo criasse uma
estética que objetivasse o voltar-se para si comopwocesso de reflexdo maduro em
retaliacdo ao cientificismo e ao materialismo qugiam no pos-guerra.

De acordo com Mario Camarinha (CAMARINHA, 197818), Adelino Magalhaes é
0 maior nome d€&estg embora ja tivesse participado do grupo a pactimgnsaricAmérica
Latina (1918) com o texto “Dedeco, discipulo de Tranoil publicado emTumulto da
vida. Legatario de uma estética que utiliza elementossdbconsciente, mostrando-se
sucessor da estética simbolista, os companheiromasario (supostamente MURYCY,
1928, p. 23) afirmam em texto publicado Epsta,de junho de 1928, que sua arte, de carater
supra ou infra-realista, ndo fora importada comdoa participantes do movimento Pau-
Brasil, o que pontuaria o ineditismo da estéticaadtor. Logo, Adelino € vislumbrando
também como um precursor do supra-realismo, hajerdmado surrealismo.

Em novembro de 1927, Adelino publica &estao texto “J& vai Dedeco para os seus
quarenta” e, em junho de 1928, “Dedeco, discip@olcanquilino”. Dedeco, discipulo de
feicbes amarfanhadas, surdo de um ouvido e falaododificuldade, é amado pelo filésofo
Tranquilino, mas pouco sabemos nesse conto dafidogo ultimo. No texto, o narrador

inicia afirmando que a vida de Dedeco nao inspirarieresse a certos homens frivolos, pois
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era pacata, sem grandes ac¢des ou aventuras, gegueteresse era desvendar os enigmas do
Destino. Nao ha como chamar a atencdo de outrenagesgentar uma vida “que é frivola e
brutalmente sequiosa de sangue e dos sensuatsresielas grandes misérias de uns, que sao
ao mesmo tempo o pedestal da gléria d’outros” (MABAES, 1928, p. 11). Dedeco
compreende que o sucesso e a derrota fazem part@alomentos humanos, mas com qual
finalidade? Ja que estavamos presos a um estrarwodg dor, deviamos prender a nossa
atencdo ao Espirito em uma fidalguia insuperaetema. A procura pela espiritualizacdo em
Adelino pode ser entendida como uma reacdo asragppromovidas pelo mundo moderno
(aquele frivolo e egoista), uma compensacdo paralegjque almejam “levar a humanidade
ao divino dos seus destinos”.

De sorriso triste “tal uma gota d'agua caida dogwilo sobre a sepultura”
(MAGALHAES, 1928, P. 11) , Dedeco agarra-se ao adssle tal forma que so relé o que ja
leu para poder sentir mais profundamente; e, setwagte conservador, vai-se acorcundando
para o passado. Dessa forma, Dedeco decide-saguitetura de seu ideario, dar apenas
“umas pinturazinhas de quando em vez” no edifi@osdas opinides. Dedeco compreende
que as idéias precisam de amadurecimento, logendeat para melhor serem assimiladas, e

por esta razdo amaldicoa os tempos presentes e:

vai-se acorcundando para o passado, com maisginédis e simpaticos olhos sobre outrora,
porque os leva cheios do desconforto de tudo qoeeja esse passado tumultuoso e férico de
ilusdes! Selvagemente conservador — e o passadmaidédade ele o conserva como a
recordacdo de uma encantada paisagem jamais toanaelae diante da qual todas as outras
s&o de uma absurda, de uma incompreensivel e miagféerioridade! (MAGALHAES, 1928,

p. 11)

Assim, tal qual para Dedeco, a arte, para o grupddnsario, deve ter um projeto
estético bem-delineado, ainda que se possa fagerdgmprocesso criativo acrescentar novos
preceitos; todavia, é importante ressaltar querjdéfinido uma estética é, sem davida, nao
assimilar facilmente os preceitos vanguardistasochreram os paulistas de 1922, conforme
acreditam os colaboradoresfesta

O filésofo de Adelino Magalhdes procura por su&mess, esta perdido em meio a
modernidade, e afirma o narrador "N&o ama a cidBddgeco!... Se na auséncia dela, sente
algo de vazio, é pelo habito do tumulto inconsisten” (MAGALHAES, 1928, p. 11). A
multiddo cria no fildsofo uma experiéncia proximaeflexdo ensejada por Edgar Alan Poe
em “O homem da multiddo”, ou seja, os individuoti@scercados por muitos, mas
simultaneamente distantes de todos e de si megmi@ndo um mal-estar insuportavel que se
denomina anonimato. Todos os olhares estédo perdalowultiddo das grandes cidades. E, tal

qual a personagem do conto de Poe, Dedeco tamlb@egpe a multiddo “numa curiosidade
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lorpa”, assim como no passado fizera Tranquiline géo cré na amizade, no outro, mas

somente na solidao, pois deseja estar s6, almegtaaise para religar-se a sua esséncia:

S6 na soliddo dos que pensam diferente dos outeosoliddo dos que sentem diferente dos
outros; s6, na solidao dos espontaneamente sugErita soliddo dos que sdo como um gesto
de graca — tdo nostalgico de si mesmo! — pairamioesas brutais contingéncias da vida!
(MAGALHAES, 1928, p. 14)

Perdido, Dedeco ndo quer escravizar-se, nao qussificar-se e, a partir dessa
atitude, ele torna-se incapaz de submeter-se gupranétodo, lendo do meio para o fim e do
fim para o principio as suas obras “num eterno pedecse escravizar a quem quer que seja”
(MAGALHAES, 1928, p. 12). Com as cidades, as pessomam-se uniformes, e Dedeco
guer encontrar-se, quer tornar-se Unico; no entaesa trajetdria em busca do seu Destino,

muitas vezes perde o caminho:

a procurar sempre as Alturas e tdo atraido por glss levando a contempla-las, de longe,
esqueceu-o de galgar a banalidade dos primeirgawepgara atingi-las!...Depois, quando teve
consciéncia do erro, era tarde! Tarde para galgaomecos da Altura — ele assim achou, no
desanimo que Ihe veio de ‘ter perdido tanto tem@MAGALHAES, 1928, p. 12)

O filésofo das alturas esta desorientado e inteitgdo o esforco restar-se-a indtil. E
incapaz de “acompanhar o turbilhdo polifénico, dliém voraginoso do Seéculo!”
(MAGALHAES, 1928, p. 13). Para suportar as agrulasexcessivo trabalho mental, “o
discipulo de Tranquillino pbe-se a correr, a fazaretas e a dizer imbecilidades!...”
(MAGALHAES, 1928, p. 13). E assim que ele consegaefim “estabelecer o equilibrio e
evitar ao jovem-pensador dores de cabeca e insGhiMAGALHAES, 1928, p. 13), mas
mesmo que voe e que vague, por vezes, de formascemte, Dedeco sente-se mal “num
pais onde o pé dofoot-balleré tem mais valor do que o cérebro dos pensadores!”
(MAGALHAES, 1928, p. 14). Sonambulizado & luz da,ddedeco n&do acredita em verdades

Unicas — sobretudo quando elas provém de outrenpercebe que no Rio de Janeiro:

h&a um enxame de mesticos farejadores das verdaagatas d'além-mar (e das mentiras,
outrossim) — enxame este que sacode a cacholg eazieeveréncias profundas, diante de um
orador de sabowieirense, que leva a desamassar em todos o0s sentidos baleasida
quilométricas, que tendem a endeusar sua pessaazifMAGALHAES, 1928, p. 14)

Tudo é perdoado sob a bandeira do progresso, aiegsa forma-se, de acordo com
Dedeco, a partir de uma balanca que equilibramna,seus dois pratos, espiritualismo e
materialismo. No cerne desse movimento estariastindeinfindavel de um dia alcancar o
equilibrio.

Envergonhado, irritado e medroso, Dedeco voltpasa si e se enfarrusca em atitude

hostil, organizando uma relagcdo com a vida, dedacoom o narrador, que a vé como um

2 A critica & supervalorizacdo do futebol ressurgeersaios de Tasso da Silveira e Andrade Muricy.

4 Joseane Ricker



Vol. 02 N. 01 ** jan/jun 2006

“pavoroso enigma do Destino”. Em meio a tantas usd#s, os olhos de Dedeco “se
embacam de uma rancorosa tristeza de insofridoantsj que perdeu contudo o
comboio..."(MAGALHAES, 1928, p. 16). Esse comboioeqremete a fugacidade sera
recorrente na obra do autor.

Em texto de novembro de 1927, &esta Adelino Magalhdes (MAGALHAES, 1927,
p. 4) escreve “Ja vai Dedeco para 0s seus quarémasim, alguns anos mais tarde na vida
do discipulo e filésofo, ele é analisado pelo rdoracomo aquele que “ndo se eleva, nem
declina”, pois tornara sua vida “cristalizada”. dddo de si mesmo, Dedeco, perto dos
guarenta, sente “saudade de si préprio”, pois s#epena jornada do autoconhecimento e foi
consumido pelo mundo e por suas modernidades.oRgisxipulo de Tranquilino: “Foram-se
as esperancas, na melancélica morbidez: apos, fa@dnoito das esperancas; enfim o eco
derradeiro do derradeiro frémito. O desencantoedea.t.” (MAGALHAES, 1927, p. 4).
Desiludido, Dedeco sabe que tudo € transitérie entsmo na relagdo com as mulheres o que
Ihe resta é a fugacidade.

Referindo-se a massa, Dedeco proclama que “tenorharmassa, ao anonimato da
massa, ao esparrame disciplinado da platéia...” GMHAES, 1927, p. 4). E, buscando
descortinar a magia do universo, aos quarenta Dedicrimeja, entdo, penalizado de si
mesmo... Mas quando se recorda de que, no Univ&isele dele assim se condéi, com essa
forca de se condoer... um arrepio macabro lhe amrmeervos!” (MAGALHAES, 1927, p. 4).

E ndo suportando mais o seu frio mistério, Dedeomiba sublimando-se em busca de uma
Consciéncia Universal.

Adelino Magalhdes compactua com o ideario do Mémsj@r que cré na festa interior,
ou seja, na celebracdo do triunfo e do lampejo @oedm para o divino no homem: Unica
forma de superar o cataclismo da modernidade. gatie a multiddo, decorrente da
modernidade, € vivenciar o choque, e a maneirangracta por Dedeco para sobreviver a ele
€ expandir-se, transpassar-se, por isso ha nanagem um misto de loucura, uma supra-
realidade. E nesse universo intangivel que nosrdes com o efémero como uma tentativa
de construir o que no presente voeja. O grupd-ektaquer desvelar a modernidade e a
seducdo das cidades, mas ndo deseja inebriar-ag stdretudo se essa modernidade ou
prototipo de civilizacdo vier de fora como algo orpdo, que € o caso da assimilacdo
acritica das vanguardas. O movimento de envolver-ge refugiar-se constitui um trago
inerente ao artista moderno que ora se embrenhaulzddo, e mistura-se a ela, ora a

despreza, tornando-se so.
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2 Casos e impressdes da roga, da burguesia e damdia

Para melhor avaliarmos a obra de Adelino Magalhéstnderemos nossa analise
para além dos textos publicados Eestg incluindo os livrosCasos e impressdggublicado
em 1916 e republicado em 192@)sdes, cenas e perfjpublicado em 1918 e republicado em
1932); Tumulto da vidapublicado em 1920 e republicado em 1932yuietude(publicado
em 1922 e republicado em 1932)hora veloZ1926);0s violdes(1927);Camera(1928). E
importante esclarecer que essas duas Ultimas séogzartes integrantes da edicdo de volume
anico de 1963, da José Aguilar,@s momentos.

Nas primeiras paginas @asos e Impressdedslumbramos, nas discussdes rotineiras
do conto “As bananas”, a critica do autor aos s®mios mesquinhos e, por vezes,
materialistas do ser humano. No conto, o personalggin leva bananas de presente para o
amigo Maneco e, em meio a esse gesto aparentersenteimportancia, intrigas sao
instaladas entre os interlocutores, visto que, erdade, Jodo, ao mesmo tempo em que da as
bananas para o companheiro, o desafia, pois Mamesta cacoado das frutas do
companheiro que nasciam na encosta do morro, tegapropriado para planta-las de acordo
com o colega. H& nesse conto um ar de vinganguigadlaneco ndo acredita que Jodo seria
capaz de produzir bananas na encosta do morroindb do texto, esse leva as bananas

consigo com a ajuda do empregado:

O Jodo é que se mostrava indeciso entre olharopenéega e olhar para o molecote que viera
do curral, com o chapéu de palha desabado, a camisala, as calcas arregacadas e em
trapos, a cara negra e lustrosa voltada para o. éhd@ofim, pds-se o Jodo a olhar muito
seriamente para o empregado, enquanto o fazendeifora saia enbusca do cavalo, a
resmungar e a bater com as botas em cima das dezasimais, espalhadas pelo terreiro.
(MAGALHAES, 1963, p. 77)

Em “A vinganca”, conto do mesmo liyro personagem Mané, roceiro, é casado com
Sa Teresa, e ela, por sua vez, mantém um relac@rianamoroso com Chico Catinga. A
vinganca de Mané é fazer a mulher fumar os “peogéldo amante. Vinganca calculada, ja
que Mané aguentara por muito tempo ter sido “cashudqui também o homem aparece
como aquele capaz de calcular, meditar e por etitprsua represalia. Sabemos que um dos
projetos da Revista era abarcar o homem totalnafsa parte integrante do projeto estético
de Adelino também representar o ser humano plemayindo seus instintos, sobretudo

aqueles de origem sexual.
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Essa representacdo do homem, a partir dos seussosppode ter chocado o publico
de 1916, mesmo que tal mistura de estilesha sido uma das caracteristicas da época. Para
as familias bem-comportadas, Adelino era, sem dgwich pervertido, um imoral, no entanto
esse tom natural da obCasos e Impressdé@esio € s6 uma heranca de apenas um movimento
estético, mas uma tentativa das diversas estéimsonfluiam no periodale representar o
homem em sua plenitude: corpo e espirito, e susersdis facetas. Uma concepcao
semelhante aparecera muito antes na literaturaetslo européia, quando os romanticos
trazem o lado feio, grotesco e repugnante parauas sbras. Um exemplo pode ser
vislumbrado no corcunda, de Nossa Senhora de Farigjctor Hugo. Entretanto, se o livro
de Adelino inicia em tom mais naturalista ou exgi@ssta, percebemos, entrecortando o
texto, a presenca de discussfes de carater mmtaf@bservemos o tom de fatalidade —

recorrente no livro estudado — no trecho citadegais:

O aluarado siléncio, |4 fora, se universalizavaat®oo, sonambulico, monjamente mistico,
como se nele se houvesse paralisado toda a lispawwrada e crente alma do caboclo, tdo so,
tao tibio frente a natureza augusta! E nesse giléas vingancas, os édios covardes fundiam-
se ao frio desvitalizado e macabro do luar, quegiaraplaudir, como monstruoso duende,
num bater de palmas de méos descarnadas, a fdeliolor das coisas... (MAGALHAES,
1963, p. 79)

Ecoa, de sua obra, uma amargura fina. Assim, sejmpdado, achamos até engracado
ou irbnico a atitude da personagem Mang, por aidnopreendemos que existe uma angustia
que abafa quaisquer outros sentimentos na almaaocks: “Vancé gozd! Vancé queria
novo macho e ele veio uma purcdo de véis, hein'dadyiquando ele tava ai, em cima de
vancé cobrindo vancé, sua égua... Mané tava lagnxada véia, trabaiando como um
cativo...” (MAGALHAES, 1963, p. 80). E, apds o destp e a vinganca saciada, um
delicioso prazer instala-se na protagonista: “Bragozo infinito, que passava de elegante
sorriso e malicioso a uma gargalhada estridentejreata” (MAGALHAES, 1963, p. 79).

Em outros trechos, a animalizagdo e o instintoaimrse ainda mais evidentes,

apresentando flagrantes escabrosos, grosseirésre@evistos:

3 Augusto dos Anjos também faz uma fuséo interesshrgreceitos cientificos da época e do grotesco &
aspiracOes de carater metafisico e sublime comaxmmplo, em “Eterna magoa” e “Uma noite no Cairo”
Andrade Muricy (MURICY, AndradeRPanorama do Movimento Simbolista BrasileiRerspectiva: Rio de
Janeiro, 1987; p. 873) aproxima o autor de Cruawes&. Esta cisdo do homem parece ser, inclusive, um
tendéncia de época.

4 Era uma tendéncia comum no periodo a publicacjordais de cunho erético. Sonia Brayner afirma@m
Labirinto do Espago Romanesqgae autores consagrados, como Olavo Bilac, eserenesses periodicos
marginais sob pseuddnimos. O pseudénimo de Olaag Bia Bob.

® Lembremos que ja em Adelino vislumbramos a reptasén do caboclo, logo anteriodaca Mulatode
Menotti Del Picchia.
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Qué tocaia! Ele ta la mais é bébo, como um dangddube fazé a coisa: éle tava todo prosa,
na venda do s6 Coroné, e éle tava s6 falando depumgdo de valentia... que tinha brigado,
em Minas... que quando tava em Santa Derfina titdltp num turco... que éle non ia préso
pruqué os chefes gostava déle... que éle matd inldicwrdésse tamanho, no Oeste e... e
gu’inda foi cobri a muié do crioulo e as fia...maiprucédo de coisa que non acabava mais! Os
outro rindo por trds de Mané e Mané fingindo que dava pela marotéra... Ah! véia, Mané
sabia que tava com uns chifrdo dessa grandura! (MAGBES, 1963, p. 80).

Ja no conto “As rezas”, Zé Custodio € como um eapde fazenda que obriga os
negros a rezarem sucessivas vezes. Depois de meats 0s homens mostram-se famintos.
Naquele dia, o dono da fazenda havia prometido @¢odos, no entanto Zé Custédio sempre
achava uma nova reza necessaria antes do pronbetitpete. Cansados e com fome, os
negros miseraveis transformam-se em animais. Hetabse uma baderna. Um panorama
alucinante é apresentado pelo autor; e assassis@bosometidos entre a pancadaria geral.
Como outra das fatalidades fotografadas por Adebisccachorros da casa acabam comendo
o0 peru em meio a confusdo. Sem dulvida, entreviginoss primeiras paginas do autor a
configuracdo da decadéncia e do reconhecimentoedaivkl econbmico de nosso pais.

Observemos um trecho desta luta alucinante pelaewobncia:

Os porretes ja bailavam, produzindo estalos deragcis vezes desmentidos por um
deslizamento gorduroso...

Fios de sangue comecaram a correr pelas cabecpigaa no chdo; corpos baqueavam, e a
luta se tornava cada vez mais acesa.

Ela havia principiado em torno do Zé Custédio, guaslos se havendo emblocado contra ele:
mas alguns neutros, que foram apartar, apanhararfraaca colaboracéo com os ‘decididos’

do menor grupo, simpatico ao negrdo-chefe; e astesros, instintivamente, também se

puseram a colaborar, reagindo, na pancadaria quavgp dos homens do mandao

(MAGALHAES, 1963, p. 90).

Adelino compreendia que falar em modernidade ngsds ndo era uma tarefa
simples. E facil cobrir o subdesenvolvimento concoforido e os gritos das vanguardas,
dificil € desvendar a miséria e a hipocrisia daestazle. Poucos eram o0s projetos que visavam
pintar o Brasil como ele realmente era: fragmentadoltifacetado, pobre e analfabeto. E
sabido que a modernidade fizera-se na década dedX¢ importante salientar que ela nao
era para todos. Infelizmente, a concep¢édo de sabdelsimento surgiria na Literatura
Brasileira somente ap0s a Revolucédo de 30, e éoxoautores dessa década que a miséria
sera denunciada.

O descontentamento do autor em relagdo a realigaglese configura no inicio do
século XX esta delineado também no conto “A prisddCandonga”. E importante salientar
que 0s negros, mulatos, caboclos e roceiros deinsdeBo personagens apresentados em
meio a sua condicdo, em skabitat natural, dependentes, muitas vezes, de senhores ou
patrbes, mas sobretudo de sua condicdo humana&jauls seus medos, de seus desejos de

vinganca, de seus instintos etc.
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No conto “O subterraneo (Cancioneiro de quatro idéntias malditas)”, da obra
Inquietude vislumbramos ainda um tom sensual a narrativarér pda trajetoria de uma
mulher que se entrega aos instintos, em que éidesomo a “fera devorou a ave”. O instinto
é discutido por Adelino Magalhdes como um sentimeunie domina os homens e os dispersa

de suas indagacdes metafisicas e religiosas, @nuom caos. Vejamos um trecho a seguir:

Ainda sinto o momento fatal — um desvario! — umaodientagdo: a gula de volUpia dele
salpicou-me de provocacéo as faces; os seios; sotasvestes... sob minha casta intimidade!
— Oh! O turbilh@o! — minha casta e recatada intad&lde virgem!...

E depois...dolorida, a gemer, senti o arfar develizpia sobre meu deliquio pavoroso: sobre
meu desejo quente, informe, resfolegante... umialeli

Que estentor de lubrica delicia inda sinto! E piossie! (MAGALHAES, 1963, p. 500)

Tudo se desmantela no Século! Tudo se irmana nommesaos, em destrogos!
(MAGALHAES, 1963, p. 502)

O aprofundamento psicologico das personagens e sveddamento de sua
introspeccéo sao elementos recorrentes na obraleled Magalhdes. Em “Chico-Vovo”, em
cenas da infancia déasos e Impressdegemos a narrativa de um menino sensivel que é
criado com muito carinho pela sua avo, mas matteapeela mae por parecer um “moleirao”.
A vovo conta-lhe muitas histérias de principesiegesas. A mae espanca-lhe quando a vovo
se ausenta, pois essa ndo permite que o meninbeafR@jeitado no seio da familia, o Chico-
Vovo compreende que ele esta sozinho, pois mesitne @m seus irmaos, 0 menino, sob a

voz do narrador, ndo encontra correspondéncia:

Oh! Os dois nunca haviam sido verdadeiros irmédeoa pke! Desde cedo, haviam-se tornado
‘belos meninos’ I& da Mamae e dos amigos da mama@e, atirado ao lado, sem caricias e
sem elogios, imprestavel, magro e feio (ele beraconhecia!) fora sempre um cachorrinho,
aturado na casa, apanhando as botinas e a roupgpe de agua para 0s outros...
(MAGALHAES, 1963, p. 152).

E evidente que sob o olhar das novas teorias pgit@goque preferem o dialogo a
surra, ndo compreendemos ou supomos absurdo ateiae atitudes da mae de Chico-Vovo.
Depois de ter apanhado do patréo e fugido, acaretatpisodio para a mae, 0 menino €

novamente imposto a violéncia:

Ou antes: seu Bernardo havia dado com o metro deepacima dele, porque ele estava
distraido no momento em que uma crioulinha enfsara comprar uns cadarcos...

Ele fugiu, temendo apanhar mais; chegando em capale dia de trabalho, a Mamae
perguntou-lhe ‘como era aquilo™?! Contou tudo eolewma surra de sapato: depois, ficou
preso no quarto escuro, a arroz e caldo de fei@@AGALHAES, 1963, p. 152)

Um relato que também retoma a opressao no seitidaesta presente no conto “Ele
e o Carlinhos”, da obrdisdes, cenas e perfislesse texto, Zeca e Carlinhos disputam o amor
da avo. O ultimo é protegido e mais rico que ososUbrimos, 0 que ja evidencia a tirania do
homem contra 0 homem. Assim, a opressdo € aprdsem@mo uma das marcas da
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humanidade, e essa esta nas relagdes de todpsssriciando com 0s paiersusos filhos,

em primeira instancia, apdés tomando outras cordigies, tais como aristocraci@rsus
proletariado, homemersusmulher, entre outros. Logo, vivemos sempre sob un@aentre
classes, pois nao € desejo do homem pertencernarsamdo outro, visto que anseia pelo seu
préprio mundo, aquele em que ele possa ser o cédidrgonto estudado, Zeca deseja ser do
mundo encantado, pois no mundo “real” ndo encoesfaco, tal qual o personagem de
“Chico-Vovo” que também se vé oprimido. Contudo, dake e o Carlinhos”, somente

Carlinhos € quem recebe os afagos da vovo. Vejasitgchos abaixo selecionados:

Ele tudo fazia para contentar a Vovo, que era eafsau Ultimo reduto; o Ultimo agasalho que
poderia esperar sua infelicidade sem remédio! far gaavetos para a vovo: tentava rachar a
lenha, apesar de cair extenuado nas primeiras wadas, com grande gozo dos outros,
especialmente do Carlinhos, que pegava logo no adagltomo um herdi vitorioso; limpava
os talheres e lavava os pratos, que passavam,vie pelas maos da velha Quitéria, sempre
implicante, sempre a dizer:

Este menino atrapai mais do que ajuda! Arre! Qtrermetido! (MAGALHAES, 1963, p. 420)

e ele sentia que ndo era do mundo dos outros,imatesum mundo encantado: de um mundo
de fadas, de estrelas (tais aquelas que ja despomtao céu), de anjos, de meninas como a
Rute ou de coisas bonitas como as que ele lia @eos poucos, mas tdo belos livros!...
(MAGALHAES, 1963, p. 421)

parecia-lhe que a vida estava passando 14, a dist&nque em plena solidao, ele restava, tao
abandonado!...

[...]
E Quitéria, e os primos desatavam na mais desmadaiia gargalhada. (MAGALHAES,
1963, p. 422- 423)

Na ultima parte, que se denomi@asos e impressdesitulo da obra, Adelino
apresenta-nos o0 monodlogo interior “Francisco”. Megexto, temos um movimento
semelhante a outro conto denominado “Um prego, o prego”, ou seja, ha um eco,
uma frase, como o ritornelo da poesia, que reapaeetremeando a narrativa “Goteja!
gotejal/Pam! Pam! Pam!...”. Um mendigo morre, eaorador sente a falta desse transeunte,
uma vez que esse fazia parte da paisagem da celssile, como as arvores, o lixo e o cdo do
proprio mendigo. Refletindo enquanto a chuva caiada mais propicio —, o narrador reflete
sobre a existéncia, sobre a fatalidade, sobre licfbderoz da cidade”.

Percebemos no projeto estético de Adelino a teatattomo em “Francisco”, de
escrever uma literatura que represente uma exp&iénediata, isto €, que esteja além das
intermediacdes simbdlicas que construimos entreimdme nés, fundando-se na experiéncia
adjacente que ora se mostra mais instintiva, ona mneflexiva, como ocorre nesse texto. A
representacdo da realidade exterior e psiquicarskefa partir do ser analisado, o mendigo:
desencadeador do processo de impressdes sobret@anmismana. Essa compreensao do

mundo pode ser aproximada a de Bergson, filésaiocés nascido em 1859, que dera como
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uma de suas contribuicbes mais importantes panameaidade a concepcdo de retorno a
experiéncia imediata, sobretudo a partir das copd&s e das relagbes que estabelecemos.

Vejamos um trecho da reflexdo do narrador:

Goteja! E assim, mais um prego, mais outro pregotro fechem o vasto caixdo das coisas
idas, das misérias idas; daquelas que na flriarmdepertinacia minuciosa e incansavel, sob a
macabra fatalidade da luta, tal qual a toada dd#siaa, foram rompendo o tempo, foram se
afundando no infinito... (MAGALHAES, 1963, p. 166)

Em outro conto, “Sonho acordado de uma noite de’este Casos e Impressdes
temos a visdo de um homem em uma noite de insaritetindo sobre a soliddo do mundo
moderno em um processo mental quase deliranteménaigirio, hermético, criando um
discurso enigmatico, de obscura e de aguda intelétade. Vejamos alguns trechos

escolhidos a seguir:

Tudo corre tanto! Tudo se despedaca tanto nest vid

E que indiferenca infinita em tudo!

[..]]

Passam, sem cessar, 0s automoveis!

Que voragem! A voragem da vida, sem divida!

Estéa tudo perdido!

[...]

Duas e meia!... Interessante o tique-taque doilog

Que caveirenta paciéncia... a contar assim o tempaontar assim 0 que se ndo acabara
jamaisl...

Jamais! Que abismo!...

[..]]

Quantos livros, nestas minhas estantes!

Quantas filosofias, quantas ciéncias, quantasdsp§te quantas verdades! Quantas sensacoes,
quantos desvarios, quantas dores e quantas vis@esro da policromia destas capas
elegantes!

O Universo espremido nestas estantes!

E por estes livros, eu abraco a grande Ansia hupsAasia das coisas, a Ansia Universal.
(MAGALHAES, 1963, p.183 - 184)

Nos trechos acima, entrevemos o estado de ins@heaeatingcdo das delimitacdes de
tempo e espaco. Além disso, as concepcdes apreasteima de desprezo ao materialismo e
ao cientificismo compactuam com as idéias apredastgpelos demais colaboradores da
Revista: preferéncias por temas metafisicos —esgsdlistas e religiosos — em contraposicao
ao materialismo do mundo moderno. Mais do que wjefr estético, o ideario deestg e de

Adelino Magalhaes, é uma concepcao de mundo.

3 As visdes, as cenas e os perfis da modernidade

¢ O tema da ins6nia também foi abordado por GracilRamos no conto “Insdnia”, mas em Graciliano a
narrativa nao é fragmentada como em Adelino.
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No inicio da obra/isdes, cenas e perfisditada em 1918 e reeditada em 1932, temos
uma epigrafe que nos auxilia a desvendar o contdadabra: “Visées de um deslumbrado
ante a feeria da vida e dos anseios humanos; pgiaatios insubmissos, desorientados em
morbidos ineditismos; cenas das sociedades ondesimeeridade dos instintos e sofrimentos
vigorosamente rudes” (MAGALHAES, 1963, p. 187). 8keepigrafe, o autor nos adianta que
0s contos terdo como pano de fundo o cenario dedei@ suas diversas facetas como a
velocidade, a decadéncia, a soliddo e, com elantingento de anonimato, o materialismo e a
desumanizacao ressurgem para delinear as marcasratp moderno.

Em “Lembranca a Matilde”, temos o retrato de um éommergulhado em sua sina:
ficar terra a terra. Assim, em meio a plebe iletragm universo de corrupcdo e opressao
sobre a classe popular é desvendado. Temos, ratse & figura do escritor de cartas e, em
meio ao discurso, uma frase € sempre retomada carrde da narrativa “Lembrancas a
Matilda”, lembrancas que n&o sdo ouvidas pelotesata carta e acabam nao sendo inseridas
ao texto. No decorrer da escritura da missiva, oadar entrecorta o discurso das
personagens e delineia um retrato de Brasil: pabregeravel e subdesenvolvido. Vejamos

nos trechos a seguir:

Geme, guitarra, em tua monotonia metalica e nastlg

Geme, por esses que se ndo sabem exprimir, qum ffmidos para o trabalho e para o
sofrimento humilde, ignorante, tenebroso, em testanha, embora esta seja 0 generoso
Brasil!

— Mas enfim, as paredes ja tremiam e o binho be#édefaltou, nem as castanhas... O Chico
chegou a tomar uma bebedeira que...

Geme nas maos que te compreendem... maos de fadigamaos grosseiras que acariciam,
como uma delicadeza de aragem, as cabecinhas.lojase!

— Lembrancas a Matilda.

Geme por eles... e diz, guitarra, a angustia dpese condenado a uma brusca e rapida
ascensao de grandeza: ao ridiculo depois, entramigo pérfido e um filho irreverente; filho
irreverente diante da irrisoria decadéncia patermiecadéncia de incultura de tristeza e de
saudade” (MAGALHAES, 1963, p. 204)

No conto “A greve”, observamos um processo de dasiracdo dos homens e de
humanizagdo das maquinas que, na hierarquia ss&@inais valorizadas que os proletéarios.
Assim, em meio a organizagdo de uma greve — qummag ocasionando nenhuma mudanca
no final do conto, e tudo volta a ser como erasanrteos eternos exploradores capitalistas,
com uma o6tima labia e com o apoio da policia, teami com a possibilidade de qualquer
negociagdo. Dessa forma: “A cavalaria ja se hawaito e imiscuia-se pelo grupo numa
intimidade mansa, sorrateira, cheia de labia, qudispersando, um tanto a custo, aquelas
antiadvocaticias contra a elogiiente boquinha deesl@ariados” (MAGALHAES, 1963, p.
230). E, em meio a multiddo de operarios miseragees lutavam pela sobrevivéncia, o

personagem ferido pelos policiais, que se chamatédrj reflete em meio a imagem
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alucinante que se configura, pois percebe comaggaceonam a aritmética do destino, as

revolugBes humanas e a trajetéria do carro da st

— NoOs venceremos!...

Donde vem esse desequilibrio... donde vem essgudddade?

Parecia que ansiava por responder a augusta géedo do reporter, ali, com o brago
amparado o j& sonolento ferido, ao eco daqueléeiirovizinho que quebrava vidros, que
engendrava ais! no tumulto das patadas, do tilddarespadas!

O olhar da Morte aclarava-lhe a Vida, numa gramdiese! Havia poucos meses que adoecera
e que, na ociosidade pensadora da cama, numahardiemoravel, percebera ao longe, na
lonjura da sua apoucada ciéncia, esquecida, o graado triunfal da Histéria humana,
espléndido, apoteético de guerreiros, de fidalgtes,soberanos, de ricacos, de cantores
cortesaos, de celebrados felizes... de Felizesngpiixado pelo robusto e disforme Boi que, a
passadas lentas, mansas e possantes, la ia getaina estrada.

E seria sempre assim...

As vezes, para o boi irado, um engabelamento de faelhor! gritos de humildes,
macabramente anénimos, que morreram sufocadosibtes§ineos da Histdria!

Como ele sentia uma vontade heroica de chorar!

Oh! O Povo!

O Povo! Como ele... ele era o Povo! (MAGALHAES, 396. 239)

Em outro monodlogo espantoso “Avante! Avante!”, d@aolumulto da vidaressurge
a temética da greve como elemento desencadeadoeftia€ies sobre as estruturas sociais,
mas principalmente sobre o destino do ser humancontepcédo de que ndo ha igualdade
entre os homens, pois todos séo desiguais, reterdtica que apresenta a cidade como o
local da falta de unido, da miserabilidade e dcemalismo. Em meio ao confronto entre os
policiais e os proletarios, a rua transforma-séonal onde os homens sdo esmagados. O eco
caracteristico de Adelino Magalhdes é configuradpadir do grito de guerra “Avante!
Avante!”. Observemos como se da o tumulto em qaeof e fortes lutam numa sinfonia

alucinante para aniquilar o outro em uma buscafrea pelo insondavel:

Na rua, desta vez, foi-se aproximando, ao acasondeavalariano, numa decisdo louca de

esbordoa-lo! Quando, de brusco, o policial viranimal para o lado dele! Uma surpresa

estrondosa tumultuou-lhe no ser: como era possiyetle soldado, que naturalmente tinha
alma e tinha noiva ou filhos, voltar-se contra’@ge nunca lhe fizera mal?

[...]

Fracos e fortes; pequenos e grandes, por natughzdas e misérias fisicas, estupidos e

inteligentes, ja ndo falando dos outros acidentess marticulares da forma, da cor, da

estrutura — a Natureza que fez os seres para wivemes a custa dos outros, para se

aniquilarem, como poderia ela admitir a igualdagdiberdade e a fraternidade, que sdo os
conceitos mais antagdnicos ao plano geral e ietihde sua obra?

[...]

Ser tdo insignificante! Ter apenas a inteligéneiea@perceber-se dessa insignificancia ante o
Infinito insondavel! De que valem nossas questagulle homens, perante o universo?
(MAGALHAES, 1963, p. 360 - 361)

A cidade gloriosa e sofredora — cintilante da gl@e sofrer, com o fulgor de suas injusticas e
de suas desigualdades, comburidas em honra aommed — a cidade, separada dele pela
treva que afundava a campina num nirvanico silénckssim, da treva de sua angustia, os
espiritos bons, os Maiores, véem a iluminada maddidessa cosmépolis, que é a Vida
Humana!

Cidade sofredoral... (MAGALHAES, 1963, p. 363)
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Viva a revolugao! E o sofrimento humano...
Avante! Avante! (MAGALHAES, 1963, p. 392)

O ambiente da cidade ressurgira em outros contosuthr como o0 espaco onde a
apreenséo, o temor e a inquietude da modernidadmjsen. A denuncia da miséria humana

sera tema recorrente tanto em Adelino Magalhde® amfesta Essa agitagdo, promovida

s

pela “hora veloz”, é o resultado da rebeldia dopgre do autor diante do pensamento

materializado do inicio do século.

4 A Inquietude da hora veloz

A inquietude metafisica do autor vai elevando-sel@correr de sua obra. Ainda em
Visdes, cenas e perftemos, no conto “Dias de chuva”, algumas das teaealranquilino, o
filésofo que teria orientado Dedeco ainda em tengmiSesta ja trabalhado neste ensaio. O
devaneio filoséfico de Tranquilino se divide erdrmfluéncia daiblia e Forca e Matériade
Biichner. Assim, a partir de um dia de chuva, Trdimguencontra-se com sua intimidade. As

vezes COmo um:

Eu, um esquecido de mim mesmo e das coisas senapd®, sem senso... Eu, para quem s6
tem relevo as coisas longinquas... a memoria daascalas, que me surgem surpreendentes
com o ineditismo estonteador, barbaro, heréticwoexingado, com que apareceram 0s
mundos novos aos marinheiros dos tenebrosos nfMeSALHAES, 1963, p. 266)

E, outras vezes, como aquele que percebe o canaste 0 mundo cognoscivel e
incognoscivel, ansiando equacionar esses dois gamsriam uma relacdo misteriosa dentro
do filésofo, ora ele mostra-se mistico e cristig materialista e racional. Imersos no
devaneio, ndo temos marcacfes espaciais e temparaisnto. E importante assinalar que

aqui o discurso € entrecortado pelo som da chudasencadeador da experiéncia metafisica.

Oh! Contraste entre as coisas do mundo cognoscivefraste entre o0 mundo cognoscivel e o
mundo incognoscivel!

Maldito livro da Ciéncia... por que sorris assintQroso e mau?”

[...]

“Contraste, Pai dos seres; Pai das formas e dalade... € resmungue eu sempre... Pai dos
homens, das sensacfes e do génio — contrastep Riéal, e o mais imperceptivel fio, com a
mais complicada estrutura contudo”

[...]

“Adoravel materialismo!

E é tudo tédo profundo, e é tudo tao banall... Ejy#a-me, irdnico, o adoravel livro de capa
amarela e velha, como um bom octogenério de tiéteia benévola da vida:

Como sera Sua majestade? Veneravel? Veneravelj®ada... amigamente veneravel!”

[...]

“Adoravel espiritualismo! 3

E a grande... a infinita tristeza do mistériol(MAGALHAES, 1963, p. 268 - 269)
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O devaneio metafisico e religioso é ainda maissdeem “De Santa Teresa, a noite”,
de Visbes, Cenas e Perfiem que oracdo e devaneio se misturam em uma lusse
desesperada pela Hosana em meio as trombetas goe gara salvar os homens aqui

perdidos:

T&o longe, porque nés ndo te compreendemos, \riaz — azul, salpicada em ansias na
derrota intensa estrondosa as trevas...

E contudo eras longamente esperada, transudacBoaazilmente nirvanica, de todas as
ansias, de todos os ideais, de todas as sensdedexjos as misérias — de todos 0s animicos
séculos humanos!

E nds nos desvairamos nesta realidade, mais dasteaoto que nossos sonhos!...

[..]]

A trombeta soa!

Para onde irdo?

Para a gléria doutros mundos?

Oh! Os mundos em que ha a Dor transudando a Luz!

Trombetas soam!

Rasgam a treva herodicas ansias... recapitulam oaemavancando... (MAGALHAES, 1963,
p. 307 - 308)

Dominada pelos espasmos da civilizacéo, “A Rua'Vidées, cenas e perfig,o lugar
onde todos estdo perdidos de si mesmos e dos .oAtros ideal é o espaco da indiferenca,
do anonimato; é o local onde festivamente se irnaaimaunfante modernizagdo ao desespero
dos homens. Tudo isso é desencadeado a partirsio gue o narrador leva ao ver um
menino ser quase atropelado por essa maquina gigantjue se chama cidade. E relevante
salientar que aqui o eco de Adelino Magalhdes tamd® apresenta a partir da reiteracéo, no
discurso, da visao do quase atropelamento. Vejanseguir um trecho de como se organiza

essa maquina:

Oh! Para onde ird aquele sujeito que ali passa?

Que faréa ele na vida? Que funcao e que ideal repias?

Para onde ird?

Aquele sujeito, neste momento — uma tempestadeeztaltalvez uma aurora larga e
redentoral...

A indiferenca, talvez!

E essoutros, todos, que por ai passam?!... (MAGAESAL963, p. 309)

Em Tumulto da vidanenhum conto € mais significativo da extrema fragqudo
homem e da sua miséria do que “Um prego! Mais optago!”. Nesse texto, temos a
narrativa de um doente na época em que ocorree@ gspanhola no Rio de Janeiro, em torno
de 1918, considerada uma praga mundial ao ladouttasp tais como a sifilis, a peste

bubbnica e a malaria.

Nao se sabe quantos brasileiros foram infectaduosréos peleespanholaNos paises em que
estes dados foram registrados, os nimeros sadakmes. Na Inglaterra e Pais de Gales, os
mortos somaram 200 mil. Na Franga, s6 entre osadol] cerca de meio milhdo contraiu a
doenga e 31 mil morreram. Nas tropas americanapaytieiparam da guerra morreram 43 mil
[...] Nos Estados Unidos a gripe fez 500 mil 6bieopresume-se que, na india, os mortos
chegaram a cinco milhdes. No total, embora nddspmiha de dados exatos, calcula-se que a
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doenga ndo fez menos de 20 milhdes de mortos @dfrenilhdes de infectados (BERTOLLI,
1989, 32).

Logo, mesmo doente, o narrador lembra-se do sonpaps do caixdozinho que
tinha feito h& pouco para a filha, pois, dessa &rancorpo da pequena nao seria misturado
aos indigentes. Entrecortando o fluxo de consc@égoe mistura as visdes do consciente e do
inconsciente, ja que o narrador estd em estadd, febsom das marteladas ecoam: “Pam!
Pam!”/ “E um prego! E mais outro prego!”. Em meio desespero, a cidade mantém-se

triunfante como que zombando dos miseraveis tompelasepidemia.

A cidade ainda era risonha e incrédula, na desppeala molecagem de sua agitagdo fatua,
crente unicamente no luminoso vaivém de todos as! ds bondes e os automoveis e as
fachadas e os homens e todas as coisas pareciam desdenhosos a correr, a correr...
superiores ao mal, vacinados contra o mal, pelmsgulho de Urbe intangivel e privilegiada!
(MAGALHAES, 1963, p. 339).

A partir das impressdes singulares de Adelino Matgd, podemos exemplificar
algumas das probleméaticas apresentadas pela réwasta Os titulos de suas obras ja
direcionam a concepc¢ao do escritor, tais comonulto da vidae Inquietude Nessa ultima,
encontramos na epigrafe a visdo de modernidade ogmedodo em que “se conturbam todos
os ideais, todas as filosofias, todas as estétiodss as fés, num desvario clarividente de
novos mundos!”. E, em meio a essa miscelanea,aléacia se configura a partir da revolta,
do “estardalhaco dos mal-estares”, da insania, elvial] dos devaneios e das “convulsas
cariatides a susterem o templo do Sofrimento HUM&NAGALHAES, 1963, p. 335).

Em “Raiva a maldicdo”, orar é s0 o0 que basta paielas que estdo imersos no
turbilhdo e na tempestade do reino da Cosmopobsolado, o narrador contrapde-se ao
criador e ao destino tracado por este a humanidadiscurso é entrecortado por sucessivas

interjeicdes, 0 que deixa mais intensa a ira degoegem.

Solucga o Destino a fatalidade de se cumprir: sollecguerer fugir em vao a sua desgraca — o
Destino que se vai, a tempestar... a tempestar...

No turbilhdo, minha dor entre miriades

[..]]

E a agonia: a agonia da Civilizacdo, que se esberda Gozo sdo os clarins_cavernentos
(ouves?) — do Gozo, que escancara as fauces (@2astigo, a morrer! (MAGALHAES, 1963,

p. 494)

Nos horizontes, em longas bracadas de gozo de$wwgaro mais espiritual, o mais leve, o
mais floconoso — coroado de harmonias vou... e.voau, e h4 um porto de colunatas! A
tarde é um farfalhar manso de faiscas de luz, nootia! Espera-se uma embaixada da Graca
de Deus. — Oremos!

[..]]

Oremos! Humanos de todas as desventuras, oremdgadDAna:; ‘Nossa Senhora, suprema
expressdo de Pureza e Bondade, a teus pés estaisos.o rancor, a perfidia, a mentira, a
gula, a concupiscéncia! (MAGALHAES, 1963, p. 498)
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No livro A hora velozo mondlogo “Excelsior” também apresenta um tonoideao
como resultado do desespero do homem miseravehbtantor um intenso misticismo em
meio a degradacdo que se apresenta. Esse texts&ddi por oracdes proféticas como, por
exemplo: “Sobre o futuro, sobre a humana evolucasegredo todavia desvendar-se-a”
(MAGALHAES, 1963, p. 629). O “Excelsior” é almejagelo narrador, imerso em profunda
oracao, a partir de uma linguagem fragmentada esssnista:

Excelsior! Oh! para que duvidar?
Pelos séculos, Excelsior! Em mistico, vivificangdido!

[...]

Ha& 14 o reflexo esmaecido da estrada! O palor pags.. que promessal...

Principio maximo... 6 fulgente Abismo gerador...

Harpas de fé pela estrada; alaridos de Trovadimas,de poetas, visdes exsudando gemidos
tropicais, a seguirem harpas de salmistas...

E o palor-estranho: a estrada estranha é! Aleluia!

Por onde penetrar?...

Excelsior! em mistico, vivificante delirio! (MAGALBES, 1963, p. 630)

O compassar do relogio e, junto com ele, a desiluk®s tempos, € delineado no
monologo “Tique-taque”. Nesse texto, o tema danis@® retomado e, em meio ao fluxo
fragmentado das reflexdes do narrador, o discumtrécortado pelo eco do relégio “Tique-
taque! tique-taque! tique-taque!”. Observemos grfrantacéo do fluxo de consciéncia abaixo

como a representacdo da mente do homem insone:

E bate uma bigorna agora, la, em baixo, por esii@ @adta... € do meu pobre quarto, que
amargural

Ha & um gemedor som, de maquina fatigada!

Oh! tenho a idéia de que se bate a cadeia que agzprende a Existéncia ao ministério do
Sofrimento! Mais um esforco... mais esse! E essautr

E aqui, do meu leito, solitario no espasmo da noslkedl

Tique-taque! tique-taque!... tique-taque!...

Oh'! que tortura a minha, de pensamento : — det@&satomo uma danacéo, as vozes que
falam, a todo instante — cortejo que ndo acabaigl.maanto desespero!

Quatro e dez da madrugada! (MAGALHAES, 1963, p)517

Na epigrafe d&®Ds momentqgs‘que fremem na exaltacdo dos olhos voltados para
pétria extensdo, onde soluca a voz dos violdesh@sentos que se sublimam no convulso da
alma dentre de si mesma, arquejando por claridadeewa do destino. /Os momentos que se
fazem gloriosa Duracao!”, entrevemos, em meio aoulso filoséfico do narrador, o homem
incorporado a Sensibilidade Infinita, no entantancolhares sagazes em relagdo ao
materialismo e ao suposto conforto oferecido aodmntQue mais a Civilizagdo do que
requintar as misérias naturais? Do que antepoe@esentacdes aos seres concretos, e 0s
incidentes aos fatos primordiais — que mais corseglrogresso?” (MAGALHAES, 1963, p.
701). Em “Céamera”, o autor satiriza um cartaz expe@m uma exposicdo de automoveis,
brincando com a idéia de que o materialismo sebi@no para todos os males.
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Assim, ndo importa que o mundo esteja abafadojntéressa se vocé tem rancor de
n&o ter vivido algo: “Comprem um automovel” (MAGABES, 1963, p. 717), pode ser um
Cadillac, um Dodge, um Buick ou ainda um Chevro@tmaterialismo parece vencer os
sentimentos mais sublimes do homem. Com os avatgamodernidade, de acordo com
Adelino Magalhaes, tornamo-nos cada vez mais s0®rimos, perdidos na urbe triunfante
gue se apodera de nossos tragos de humanidade.

Simpatizante da miséria humana, Adelino Magalh@essanta, a partir das imagens
evanescentes e fragmentadas, o refagio no temgaoiné a crenca no divino do homem em
contraposi¢do as inovagdes surgiam com os avaacoslégicos. O fluxo de consciéncia e
sua fragmentagédo também atestam, na forma do slisasse universalismo. Os contos sao,
em geral, uma forte critica ao materialismo, a meegdo que separa 0 homem de sua
realidade metafisica e de seu espiritualismo. Assle sente-se incompleto, porque almeja
religar-se a sua interioridade. Legatario de estgétcomo o Simbolismo e o Expressionismo,
0 autor produz uma obra que dialoga com os preceid-estade construcdo de uma arte
universal, ou seja, a partir das sensacdes ou &sfEs, 0 autor abarca uma visédo profunda e
transcendente do ser, forma encontrada para repaesehomem total vislumbrado por Tasso

da Silveira e demais colaboradores do mensario.
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