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Resumo: Este trabalho é decorrente de estudibstract: This work results from a study carried out
realizado sobre o tema do duplo na literatura @o sébout the theme of the Double in the literaturehef
XIX. Primeiramente, sera examinado o tema do duptdX century. First, the theme of the double in the
na perspectiva da literatura fantastica e gerspective of fantastic literature and the RoncésTti
Romantismo — considerando que a primeira metadevdtl be examined, considering that the first hdiftioe
século XIX foi marcada pela exploracéo do irracionXIX century was marked by the exploration of
e do tenebroso na ficcéo. O préprio Romantipassa irrational and scary aspects in fiction. Moreovier,

a considerar o individuo como um sujeito reparédo this period Romanticism starts considering people a
dois, em constante conflto com o seu outrmdividuals who are split in two, in constant cactfl
Posteriormente, sera analisada a representacaowib this other side. Later, the representatiodaible
duplo na novela,0O retrato, de Nicolai Gogol. O in the novelThe Portrait by Nicolai Gogol, will be
exame abordara o retrato como a representagdalyzed. It will approach the evil representatafn
maléfica do duplo, ou seja, aquilo que despertedo | the double in this novel. In other words, this papi

mau das pessoas. examine what triggers people’s evil side.
Palavras-chave tema do duplo; Nicolai Gogol; Keywords: subject of the double; Nicolai Gogol; evil
representacao maléfica. representation.

As representacdes do duplemontam aos tempos mais primitivos e relacionem-s
primeiramente, com o problema da morte e suasedifes simbologias. Além disso, a idéia
da duplicidade perpassa a literatura desde osstegt@ntiguidade, nos quais se trata o duplo
de maneira homogénea, até o Romantismo, no sédiXlp gkie ird explorar o irracional,
apresentando um duplo heterogéneo. Dentro desspegéiva, encontra-se a novela,
retrato, de Nicolai Gogol, que procura identificar no duploorrupcéo dos valores morais do
protagonista. Com isso, tem-se a idéia da duplie@d@mmo representacdo do mal.

As primeiras idéias do duplo relacionam-se intimai@eom o problema da morte e
com o desejo de o individuo permanecer vivo frardestruicdo que representa o fim da vida.

A morte-renascimento — concepc¢ao mais primitivaresasse assunto — define-se como o
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renascimento do morto humano em um ser vivo, caiang animal. Na verdade, dentro do
sistema morte-renascimento, ha os mortos que sitt@m como espectros do individuo
vivo, mantendo com ele uma convivéncia diaria, &a,les sdo os verdadeiros duplos. Tem-
se, como exemplo, Ka egipcio, que possui uma existéncia independenteodm com o
qual foi moldado. Por essa razaoKa sobrevive perante a morte do corpo. Além disso,
existem narrativas antigas que representam o sear como sendo uma entidade maleével
e gque esta destinada a buscar seus aspectos ambiguto benéficos como maléficos. Por
fim, o duplo representa também um conflito psiqujoe evidencia a desordem intima dos
protagonistas das diversas narrativas.

A partir dessas consideracdes, percebe-se quena ta duplicidade remonta a
tempos mais antigos. Em cada época, a nocdo daidage do ser altera-se conforme o
contexto em que se debate esse assunto. Sob uspegiera mais ampla, trata-se da divisao
do Eu em diversas formas: os sosias, 0s irmaos agnoeretrato, a imagem refletida no
espelho, entre outras. Na Antiguidade, destacam+sassagem biblica de Esau e Jaco e a
pecaAnfitrido, de Plauto, que apresentam o duplo, respectiva@msab o foco dos irméaos
gémeos e do sésia. Essas narrativas caracterizaar-s&o colocar em discussao a propria
personalidade do individuo que sofre a duplicadd®.verdade, o duplo apenas substitui,
momentaneamente, 0 protagonista que retorna a@staedo anterior no final da historia.
Logo, a semelhanca fisica entre os personagens apenas para usurpar a identidade do
outro. Portanto, ndo ocorre a divisdo interna do Eelo contrario, pois 0 personagem
mantém a unidade de sua personalidade.

A guebra da unidade do ser inicia-se a partir daleéXVIl. Num primeiro momento,
os conflitos propostos relacionam-se com a buscaiddatidade. Esse novo embate
caracteriza-se pela procura de um Eu melhor, enbean e o malCom isso, ocorre a divisao
do ser que instala uma relacéo ativa do individumn o0 mundo exterior, representando assim
a unido de contrérios.

J& no Romantismo, a representacdo do duplo tramafee na figura de um Eu
fragmentado. Essa perspectiva romantica tem simssrao idealismo filoséfico, que toma
como ponto de partida para reflexdo ndo o munderext mas o que se denomina como Eu,
sujeito ou consciéncia. Além disso, o terBmeppelganger cunhado por Jean-Paul Richter
e consagrado pelo Romantismo — significa, literakee aquele que caminha ao lado,
companheiro de estrada. Assim, tem-se a idéia dedupho tragico e fatalista que se
corporifica em um inimigo, ou em um adversario quecisa ser destruido. Logo, ha a

concretizacao do duplo por desdobramento, cujada@fatua-se com a representacao de dois
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individuos coexistindo em um mesmo espaco ficcioNalole Fernandez Bravo explica, ao
comentar o verbete “Duplo”, nDicionario de mitos literarios o conteldo tragico que a
duplicidade sustenta:“o desdobramento, conhecimérgmonimo da perda de uma inocéncia
que permitia ao homem formar um todo indivisivainca natureza. A consciéncia humana,
com sua capacidade de desdobramento, [...], terfaage de terror” (BRAVO, 1998, p. 270).
A literatura fantastica — que se desenvolve dedtrdRomantismo — produz a ruptura do
sujeito com o mundo racional. Esse rompimento, psavras de Todorov, concretiza-se
quando “produz-se um acontecimento que nao podexpécado pelas leis deste [...] mundo
familiar” (1975, p. 30). Assim, a representacdo diplo faz uma quebra no equilibrio
racionalista, visto que a cena do ser duplicadcesgmta o0 Eu que se mostra como um néao-
Eu.

Um dos tipos de manifestacéo do duplo é a unidggedeivente com o simulacro que
toma a forma do retrato, do figurino e da mascarigura do duplo-autbmato representa a
deterioragdo do humano. Com isso, confundir os latnos com seres reais evidencia-se
como uma doenca que leva o ser vivente a loucuraassassinato e ao suicidio.
Especificamente, a representacdo do duplo — emetrato que porta uma imagem com
excesso de vida — provoca um sentimento assustedpersonagem, pois isso significa a
possibilidade do protagonista descobrir um vicialtocem sua alma. Assim, o impacto
produzido pelo contato com o duplo indica um precede autoconhecimento e, logo, uma
gradual mudanca nBu. Além do mais, a crenca popular atribui ao tetraque porta uma
figura com semblante muito vivo — como manifestadd@aliabo. Isso ocorre exatamente pelo
fato de que a imagem representa algo maléfico dyaiprpessoa que enxerga a figura.

Em O retrato,de Nicolai Gogol, sera especificamente essa ateaistica descrita de
tal representacdo.A narrativa apresenta um quaggdeqn pintado uma figura com os olhos
muito vivos, e todos que entram em contato comt@tee subvertem seus valores. Por
conseguinte, o duplo como representacdo do sinmnylaam forma de retrato, traz a
consciéncia caracteristicas ocultas da alma e, t®®, provoca medo e horror no
personagem principal da narrativa.

Nicolai Gogol representa o duplo na figura do djab@o apenas como um tema
ligado a literatura fantastica. Na verdade, o &mgreristdo ortodoxo, acredita na existéncia
do diabo e em sua interferéncia no mundo. Alénodss acdes praticadas pelo diabo — ou as
que o representam — indicam, de certa maneira,visda do mundo e da representacao do
mal, particular do autor. O escritor constroi aufeg diabdlica também a partir das lendas

populares que conheceu na Ucrania, durante a g$aacia. Portanto, a construgao do
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demoénio se faz através de certos atos e atrib@ogigres. E importante observar também
que a onipresenca do diabo aparece unicamen itnatoe, em outras obras suasfigura
diabdlica ndo tem um papel tdo predominante.

O primeiro aspecto importante na obra em quest&oerse a caracterizacao externa
do diabo. Na segunda parte da novela, o ser dabélicarna-se na figura de um usurario
que, além de viver em um bairro terrivel, possuadisionomia sombria: “tragos fortes [...],
sua tez bronzeada [...], suas sobrancelhas [.IJmasas, seus olhos assustadores...”
(GOGOL, 2000, p. 134). Logo em seguida, o pintoke gosteriormente pintara a figura do
usurario, quando o0 enxerga, comenta sobre o setald#abodlico daquele: “o diabo!, é o
diabo encarnado” (GOGOL, 2000, p.134). JA4 na pramg@arte da narrativa, tem-se o
personagem Tchartkov, jovem pintor que adquire —wna pequena loja no mercado
Stchakin— o retrato de um homem com um semblante demanN&overdade, o quadro
retrata o agiota acima mencionado. Os tracos defigalra contém caracteristicas
freqlientemente atribuidas ao demonio, especialnmenéparéncia viva dos olhos. No trecho
a seguir,Tchartkovobserva na pintura a expressao excessivamentéhseneeaos olhos do
usurario: “aqueles olhos estavam realmente dotddasgsio” (GOGOL, 2000, p. 68). Logo,
concretiza-se no personagem do agiota a figuraatmdjue, como representacéo do duplo,
provoca reagdes extremas no personagem, levarela psaticar atos repulsivos.

O segundo aspecto a ser considerado, relacionarseaananeira pela qual o duplo
desperta o lado maléfico dos personagens. Dentnanrde perspectiva cristd, seguida pelo
escritor, o diabo se imp0e através da tentaca@peéto a mesquinharia, a trivialidade e a
possibilidade de possuir os personagens . Assimpa@s escrituras do Antigo Testamento,
a tentacao torna-se o modo de acdo do mais ardtgogse se tem noticia. EQ retratq,
Tchartkovencontra o quadro num momento delicado de sua pmla a atitude austera em
relacdo a sua arte ndo o transformou em um afast@so e rico. Portanto, a figura do
usurario seduz o jovem pintor ao gosto pelo sucesgmlo dinheiro. Logo depois de
encontrar de forma estranha uma quantia de outo amretratoJchartkovvislumbra uma

vida de conforto:

Tudo aquilo que ele havia contemplado até entdo @tws de inveja, tudo aquilo que ele
havia admirado de longe, [...], estava agora a péss|...]. Vestir-se na ultima moda, fazer
uma farra depois de todos aqueles longos dias jdm,jealugar um belo apartamento, ir
seguidamente no teatro, aos cafés... (GOGOL, 20®1,).

Em outra passagem, o protagonista se rende, tandbgossibilidade de obter a gloria

com sua pintura:
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Sentiu brotar em si o0 desejo invencivel de violeatgléria e de mostrar ao universo aquilo
que era capaz. Acreditava ja ouvir gritos:“ Tchawtk Tchartkov! J& viu o quadro de

Tcharkov? Que pincelada firme e rapida! Que talgigoroso’(GOGOL, 2000, p. 92).

A partir desse momento, o personagem desiste daavidnima e da relacéo rigorosa
gue mantinha com a sua arte, para entregar-se gorodacdo comercial que lhe rendera
fama e fortuna. Sob um prisma cristdo, essa atitudesprezivel, visto que, além de se
entregar aos bens mundanos, o personagem perdales&io original. Na narrativa, isso se
evidencia no momento em que o pintor tenta volgaroauzir uma arte mais bem elaborada.
“... infelizmente, seus personagens, suas poses, sqaasgtudo carecia de riqueza [...]. Por
demasiado tempo seu pincel e sua imaginacado haseafechado a banalidade” (GOGOL,
2000, p. 114).

Posteriormente, Tchartkov se encontra dominado pehdimento de inveja sempre
que vé alguma obra que demonstre o talento dergeloc O trecho abaixo que demonstra
isso: “A inveja, uma inveja furiosa, tomou conta @ehartkov. Quando via uma obra
marcada pelo selo do talento, o fel subia as sasf ele rangia os dentes e a devorava com
um olhar rancoroso” (GOGOL, 2000, p. 116).

ApoOs isso, 0 jovem pintor, possuido de raiva e jmvempreende um projeto
terrivelmente tenebroso. O protagonista comecagaidadas mais belas obras de arte para

depois destrui-las. Essa atitude se concretizassagem a seguir:

Comecou a comprar tudo que a arte produzia de meMp®s pagar muito caro por cada

qguadro, ele o levava [...] para casa e se atirabaesele como um tigre para o estragalhar,
fazendo o em pedacos, pisoteando-o enquanto dayallgadas de prazer. (GOGOL, 2000, p.
116).

Por fim, Tchartkov,tomado cada vez mais pela raiva, acaba febril etaimente
perturbado, o que acaba levando o personagem a.mort

Podemos dizer que, ef retratg a manifestacdo da duplicidade se concretiza na
figura do agiota que, em contato com 0s personagemgoca-os a ter sentimentos pérfidos e
a cometer atos repulsivos. Na verdade, Gogol ifilgamtio mal nos comportamentos
moralmente condenaveis. Com isso, 0 desejo excegslv dinheiro e pela gloria, a mentira,
0 sentimento exagerado de raiva e de inveja imapirindividuo — em contato com o duplo —
a oprimir e a humilhar o proximo. Dessa forma,atoirse que o duplo diabdlico desperta no
individuo os vicios que estao ocultos nas profuasiela alma.

Para finalizar, podemos resumir dizendo que a pgasdo duplo identifica-se nas
diversas representacbes da morte — comdKacegipcio e na morte-renascimento, por

exemplo — e que, posteriormente, o tema da ddplie sera explorado sem a divisao interna
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do ser — como em passagens biblicas e em pecastdmifdade. A cisdo do Eu passara a
figurar a partir dos textos do Romantismo alemaoe dratardoo duplo de forma
fragmentadaE € nessaerspectiva de duplicidade que se ing@neetrato,de Nocolai Gogol,
visto que o protagonista encontra no seu duplgardicado no retrato, a representacdo dos

seus piores sentimentos.
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