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Resumo: No mesmo ano em que um conjunto débstract: In the same year that a group of Fernando
micronarrativas de Fernando Bonassi encerra Banassi's micro fictions closes the anthold@y cem
antologia Os cem melhores contos brasileiros dmelhores contos do séculahe author releases
séculg o autor publica o livré®assaporteapenas com Passaporte a micro fiction only book, which
micronarrativas, reafirmando a consolidacdo dawontributed to consolidate the micro fiction in
microconto na literatura contemporanea brasileifdrazilian contemporary literature. Years later, the
Bonassi também patrticipa, anos depois, da coletamethor also takes part in the antholo@s cem
Os cem menores contos do séculonde o menores contos brasileiros do séculm which
reducionismo € levado ao extremo numa antologia cughors were invited to write stories with lessntia®

se denomina de microcontos. A origem dessa ndetters. The origin of this literature goes backtte
estética remonta as teorias do conto, ao minimalsmshort story theories, to the minimalism and to the
a literatura norte-americana da geracdo de Raymdamith American literature during the period of
Carver — e seus efeitos ja se fazem sentir naaprBaymond Carver's generation. Its effects can ajread
contemporéanea. be observed in contemporary narratives.
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E preciso comecar por uma ponderacéo: toda sekeijetiva; e assim o é toda
antologia; por mais representativa que ela se mtatem determinado género, momento
histérico ou espaco geogréfico. Mas isso ndo sgnijue elas ndo tenham validade, muito
pelo contrario, por vezes sdo essas antologiagragem o passado de volta, compilam textos
espalhados e esquecidos — e elucidam momentasiieimportantes. Este parece ser o caso
de Os Cem Melhores Contos Brasileiros do Séc{#601), tanto pela credibilidade do
organizador, o professor italo Moriconi, e da Edif@bjetiva, como pela presenca de autores
e textos consagrados que vao de Machado a Schasapdo por Lima Barreto, Clarice
Lispector, os Rubens Braga e Fonseca, os Andrade® M Carlos Drummond, Dalton
Trevisan, Sérgio Sant’anna e outros tantos. A claggo inclui contos canbnicos como “Pai

Contra Mae” e “Feliz Ano Novo”, mas Moriconi ja apresentacdo alerta:

" Marcelo Spalding é graduado em Jornalismo peladdsidade Federal do Rio Grande do Sul e mestrando
Literatura Brasileira na mesma Instituicao.

Fernando Bonassi e a reinvengao do microconto 1



NMl.z s .

Na selecdo aqui apresentada foram feitas alguncathas pouco ortodoxas, que se justificam,
além da qualidade intrinseca do texto, por ind&ateitor a possibilidade do género conto, a
capacidade que o conto tem de confluir e confusglicom géneros proximos (MORICONI,
2001, p. 15).

A partir dessa explicacdo o leitor ndo se surpreendo ler, na década de 70, “Ai
pelas trés da tarde”, uma narrativa de Raduan Nessaapenas 356 palavras — e escrita com
verbos imperativos como largue, avance, ndo exajée se surpreendera porque facilmente
o leitor encontra uma personagem, “este ser ficticie inaugura a narrativa” (CANDIDO,
1976, p. 56), além de “um discurso integrando unt@ssao de acontecimentos de interesse
humano na unidade de uma mesma acédo” (BREMOND, ,19$73113-114). Mas,
possivelmente, o leitor, mesmo acostumado com @rgée suas nuangas, depararar-se-a
surpreso com o conto “15 cenas de descobrimentBrdsis”, de Fernando Bonassi, que
encerra a antologia. Trata-se de quinze micromaasaindependentes, com titulos também
independentes, sendo a unidade apenas sugeridatpelalo conto, ou seja, de que o cenario
€ o Brasil em processo de descobrimento. Algumasjoc“Turismo ecoldgico”, fazem
referéncia ao descobrimento histérico — esta tratam missionario e o conflito entre brancos
e indios. Outras, como “Planalto Central”, retratam pais do presente, mas ainda a ser

descoberto.

O nome completo de Wilson é Wilson Patachd, mas §:a cara. Entre Paranad e Gurupi
todo mundo o conhece como “indio”. Na verdade cdindio do Posto Shell”. Wilson, ou
indio do Posto Shell, também é conhecido por faggnbcio com os caminhoneiros. Tem duas
filhas pra oferecer. Pega-se em Parand e largais€wgupi, ou vice-versa. Uma chama-se
Cibele Patachd e a outra Pamela Patachd. Cibeletddas os dentes, Pamela nenhum e,
justamente por isso, é a preferida pra coisa quel@s|homens brancos mais gostam de fazer
(BONASSI, 2001, p. 605).

O mesmo leitor de “Ai pelas trés da tarde” encoatram “Planalto Central”
personagens (Wilson e suas filhas), sucessao, aca@we mesmo conflito; mas tera

dificuldades em relacionar este paragrafo com gealqutro que seria de um conto uno.

Minha terra tem campos de futebol onde cadaveresmlaecem emborcados pra atrapalhar os
jogos. Tem uma pedrinha cor-de-bile que faz ‘ruma’cabeca da gente. Tem também muros
de bloco (sem pintura, é claro, que tinta € a nfeémcura quando falta mistura), onde pousam
cacos de vidro pra espantar malaco. Minha terraHEmMAR15, M21, 45 e 38 (ha minha terra,
32 é uma piada). As sirenes que aqui apitam, aginepente e sem hora marcada. Elas ndo
sdo mais as das fabricas, que fecharam. Sdo medo®aamburdes, que vém fazer aleijados,
trazer tranquilidade e aflicao (BONASSI, 2001, @76

Intitulado “Cancdo do EXxilio”, esse “paragrafo” éna parddia contemporéanea do
poema de Goncgalves Dias. Aqui 0 cenario é urbarguanto no texto anterior o cenario era o
Planalto Central; as personagens sao outras eesmono foco narrativo € diferente. Nem
sera preciso reproduzir os demais paragrafos parellirmos que, ao invés de um dnico

conto, estamos diante de quinze narrativas, ouomacrativas, devido ao seu tamanho. E a
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escolha de um conjunto como este — para fecharantotogia de contos tao representativa do
século XX — é motivo suficiente para pensarmosmportancia do que se convencionou
chamar microcontos ou micronarrativas.

Segundo referéncia dos editores @em Melhores“15 cenas de descobrimento de
Brasis” fora escrito em 1999 e permanecera inéti#oentdo. Entretanto, também em 2001,
Bonassi publicdPassaporteum livro com 137 micronarrativas que os editarkamam de
“relatos de viagem”, em que nao por acaso sdo liepdbs, como contos inteiros, dois
daqueles paragrafos de “15 cenas de descobrimenBrasis”. EmPassaportg para cada
narrativa o autor acrescenta um ano (em que supesta o texto foi escrito) e uma cidade

com seu respectivo pais, reforcando a idéia dewrmde viagens.

008 despojos de guerra

O pai de Karin foi preso bem no dia 7 de maio dé51%la tinha 6 meses. Os soviéticos
queriam a forra de Leningrado sem vergonha e o arandpra Sos’va. Ninguém soube o que
ele fez, a ponto de envergar todas as unhas prareehio dia em que ele voltou, dez anos
depois, com os ultimos prisioneiros que Adenauebdscar em Moscou, a mée de Karin tinha
ido drenar os pantanos de perto de Oth-Marscheand@uKarin viu aquele homem parado na
porta, foi logo oferecendo um prato de comida, @o&s o certo de fazer com estranhos na
época.

Hamburgo — Alemanha — 1998 (BONASSI, 2001, p. 8).

Como nos textos anteriores de Nassar e do préopooassi, aqui tambéem
identificamos personagens — Karin, sua mée, seu,pdentificamos uma sucessividade de
acoOes interligadas e uma significacédo, caractedzama narrativa. Indo adiante, podemos
encontrar em “Despojos de guerra” uma histOriaeagar— a menina que nao reconhece seu
pai — e a histéria oculta — qual possa ser ososfaia guerra para toda uma geracao,
satisfazendo a célebre definicdo de conto de Péghateoria dacebergde Hemingway (cf.
MOSCOVICH, 2005). Verdade que para 0s mais conderes, enquadrar tais
micronarrativas como conto, 0 mesmo géner@dsdienistg deve soar em algo como insulto.
Mas, se acompanharmos a evolucdo da narrativalltiasas décadas, veremos que tal
transformacao obedece a uma logica que culmin@radavde milénio.

Ja no século XIX Edgar Allan Poe considerava “rtefasmal fundado” o juizo que a
extensdo de uma obra deva pesar na estimacao siengeitos, algo que, segundo o célebre
poeta, existiu ha muito tempo na literatura (CKIEENBAUM, 1971, p. 164). A época, Poe
defendia ashort storynorte-americana em relacédo ao romance, tdo carmgleses. Era nao
apenas uma tentativa de tracar diferencas entre ootro, delimitando ahort storycomo
legitimo género literario, como apontar vantageestal em relacdo ao romance. Para Poe

apenas com a brevidade e concisdo do conto o Hitancaria a totalidade da narrativa, “a
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qual sé se teria acesso mediante leitura que né@passasse determinado periodo de tempo,
fixado, segundo misteriosos calculos, em duas h@@hdMOSCOVICH, 2005).

Cortazar e Hemingway, na primeira metade do sé¥Mpdebrucar-se-do sobre as
teoria de Poe e vao propor novas teses para o.cOnfmimeiro defende a tensdo como
fundamental para o texto curto — e esta seria ggpathelipsee pelocorte — até chegarmos
ao que realmente interessa no conto (grifos dora®osegundo, tal como Poe e Cortazar,
valoriza sobremaneira adensamentmarrativo e o efeito que tal intensidade (tenshnje
causar em seu leitor: “a economia de meios deva &®Ef0 custo preservada em nome nao so
da verossimilhanca, mas por questdes do efeitqpgssa vir a causar.” (HEMINGWAY cf.
MOSCOVICH, 2005). E do autor d2 Velho e o Martambém, a ja célebre teoriaideberg
que compara 0 conto a uicebergporque apenas um oitavo de seu volume esta aama d
agua. Em outras palavras, o conto € também o néo-alindo-escrito, e dai a relativa
importancia da extensédo de uma obra.

N&o por acaso Hemingway é também considerado adeailiteratura minimalista
americana, e o seu "Hills Like White Elephants'grapdo como um dos melhores exemplos
desse estilo. O adjetivo minimalista, alids, des@ados dos anos 60 tem sido estirado em
tantas direcbes que perdeu quaisquer limites a ajgema vez possa ter se proposto
(BATCHELOR, 2001, p. 06). Na literatura, 0 miningaio se caracteriza por um movimento
idealizado pelo editor Gordon Lish e praticado,retmlo na década de 1980, por escritores
como Raymond Carver, Bobbie Ann Mason, Frederickhgéme, entre outros (SOBREIRA,
2003). Raymond Carver, apesar de rejeitar o rotldo minimalista por considerar a
terminologia “prejorativa”, € hoje 0 nome mais &sado a literatura minimalista: seus contos
de pouquissimas linhas procuram captar a vida edrae angulos e personagens simples,
tendéncia que marca profundamente a ficcdo nortziemma contemporanea e faz-se
presente em autores como Sam Shepard, RichardD@wx] Leavitt e Tobias Wolfn. Este
minimalismo de Carver gerou um novo género, noadést Unidos chamado ééash fiction
ou histérias com menos de mil palavras, que maie tgeraria outro género ainda — este mais
reducionista do que minimalista — destinado a hatdinda menores, com até 300 palavras,
chamado denicro-fiction (THOMAS, 2005).

No Brasil, Dalton Trevisan é apontado como o grandstre da micronarrativa desde
gue publicou, em 1994, o lividh, é7 considerado o primeiro livro de micronarrativaReis,
mas batizado pela editora como sendo de “minigtbria obra lembra Carver (e a chamada
“geracao maldita”) ndo apenas pela concisdo extremnao pelos temas urbanos de uma

humanidade perversa e pervertida, violenta e tarada
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Ao tirar a calcinha, ele rasga. Puxa com forcasgaaVai por cima. O maezinha, e agora?
Com falta de ar, afogueada, lavada de suor. Rezéigyue por isSso mesmo.

Chorando, suando, tremendo, o coracdo tosse rfmjdele a beija da cabeca ao pé — mil asas
de borboleta a flor da pele. O medo ja ndo é takitada bem sé aquilo. Perdido nas voltas de
sua coza, beija o umbiguinho.

Deita-se sobre ela — e entre nela. Que da um deragonia: o cigarro aceso na palma da mao.
Mas vocé para? Nem ele (TREVISAN, 1994, p. 102).

Apesar do pioneirismo no mercado editorial, é di&firmar que Trevisan tenha sido
0 primeiro a importar para o Brasil esse tipo aedo. Na propria antologia de Moriconi
vemos outros contos com menos de 500 palavras, tdmmulher do vizinho”, de Fernando
Sabino, de 1962, ou “Uma vela para Dario”, do gwralton Trevisan, de 1964. O fato é
que, a partir déh, €2 operou-se uma espécie de reinvengédo do género.

Entre agosto de 1998 e dezembro de 2001, Jodor@ildell publica 338 pequenas
narrativas n&olha de S. Paulsob o titulo de “Relampagos” (mais tarde, em 2@0&uniao
destes textos seria publicada pElancis e o livro Minimos, multiplos, comunganharia o
Prémio Academia Brasileira de Letras em 2004). Aiadtes, em 1996, Maria Lucia Simdes
publicara em Minas Gerais o liv@ontos ContidasEm 2001, Luiz Rufatto surpreende com
Eles eram muitos cavalpende conta 70 “flashes” — definicdo da edica@-€idade de S&o
Paulo, no dia 9 de maio de 2000. Os temas da dal@&do desapego das relagdes familiares
voltam a aparecer (como em Trevisan e Bonassi)asdaise a eles uma espécie de deboche
do misticismo. Diferentemente dos antecessoregnpoRufatto intercala narrativas com
artigos, oracoes, discursos variados, gerando aon@dasel confusdo até no apresentador da
obra: “N&o sei se li um romance ou novela, se nteegistros ou espantos”
(ABRAMOVICH, 2001).

Moriconi ja aponta, em sua antologia, para a distade estética do conto nos anos
90, quando “n&o apenas o0 conto como género estate em evidéncia, como também ficou
patente a existéncia de uma tendéncia a diversdfacastilistica e tematica” (MORICONI,
2001, p. 14). Foi essa espécie de ampliacdo doeitonde conto, aliada a forca que o
minimalismo alcancou em diversos campos sociajgeaaimente na midia (jornalismo e
publicidade), que permitiu a gradativa aceitacao parte da critica e do publico desses
microcontos reproduzidos na antologia@im Melhores

Precisariam de mais alguns anos, porém, para geeugionismo na ficcdo chegasse
ao seu apice; uma radicalizacao enriquecedoragpensapreensdo e estudo da nova estética.
Os CemMenoresContos Brasileiros do Séculdivro organizado pelo escritor Marcelino

Freire em 2004 — sob inspiracdo da antologia deddoir—, traz cem contos de até cinqienta
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letras de renomados autores brasileiros contem@osacomo Glauco Mattoso, Sérgio
Sant’Anna, Mércia Denser, Miguel Sanches Neto, lAugusto Fischer e, claro, Fernando
Bonassi.

O resultado é uma antologia desigual, com algustedemuito proximos ao lirismo —
lembrando o também o reducionista génbaikai —, outros sem nenhuma significacédo
aparente e ainda outros, talvez a maioria, jogaz@to maestria no limiar da narrativa.
Vejamos um caso bem sucedido: “Uma vida inteiraa dfeénte./O tiro veio por tras”
(MOSCOVICH, 2004, p. 16).

Essas dez palavras, esses quarenta caracteressgn@onta os espagcos nem a
pontuacdo), sdo todo o conto. Nao ha titulo. Naquadquer relacdo entre esta narrativa e a
de qualquer outro autor. Ainda assim podemos ifiestipersonagem, sucesséao, conflito,
historia aparente e histéria oculta. E mesmo gespaco nédo seja explicito, também néo o é
em diversos contos reunidos na antologia@es melhorespois o essencial numa narrativa
€ 0 que Roland Barthes chama de fun¢des nuclemvisa era de um jovem rico ou pobre, de
uma menina bonita ou feia, se o dia estava quenfea se o tiro foi proposital ou acidental,
Se as pessoas viram ou nao, se alguém chorou steoumao, se era homem ou mulher, ndo
importa para o cerngestanarrativa, para este conflito urbano da violénisiso séo indices e
informantes — para ficar nas categorias barthesiangue o leitor preenche como bem
entender, valendo-se de toda tradicéo literaria gud propria experiéncia urbana.

Se cruzarmos esta micronarrativa de Moscovich aganrevisdo da teoria do conto,
poderiamos afirmar que um microconto como este & narrativa do ndo-dito, uma narrativa
do siléncio:

Um conto é uma estrutura armada de “maneira itiefef, que tira literalmente o maximo do
minimo, que pede e convoca a participacéo intedédiei seu leitor, sem que se o subestime ou
superestime. O ideal, conforme aponta Piglia, résdono que pregaram seus predecessores, €
que o ponto médio entre ocultacdo e revelagdo majatido, introduzindo-se o leitor nesta
gramética do siléncio representada pelo conto. (RIQGECH, 2005).

As cenas de descobrimento de Brasis de Bonassiglaks de viagem do seu
Passaporte as ministorias de Trevisan e as outras diversagonarrativas aqui nao
reproduzidas, exploram ao maximo esse ponto médie ecultacéo e revelacdo, priorizando
0 que esta oculto num jogo de esconde-esconde deitoio Nao fosse toda uma tradicado do
conto, teorizada e proficuamente produzida, tabgse leitor ndo alcancasse a histéria oculta.
Mas o fato é que, fazendo a micronarrativa partardgrocesso literario e social, hoje ja se

pode afirmar ser possivel produzir uma narrativa dez palavras. Ou até menos.
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N&o que seja uma tarefa simples e segura. O mesmas8i do<em Melhore® de
Passaportdoi convidado a participar dddem Menoreg teve publicado o seguinte texto:

SO
Se eu soubesse 0 que procuro com esse controléorer®ONASSI, 2004, p. 30).

A indecisdo apética do eu, sua subjetividade eiomizacdo lembram mais um sujeito
poético do que um narrador. E mesmo que aindatet gartitulo “Sé” se olhe o cenario de
um homem solitario em frente a televisdo com umntroteremoto — representando a falta de
sentido e objetivo para a existéncia humana 4 faltessédo no texto para caracterizar uma
acao e dizermos que se trata de narrativa e ngoetga, pois “onde nédo ha sucesséao néo ha
narrativa, mas, por exemplo, descri¢cdo, deduc@saeflirica, etc. Onde nédo ha integracéao,
ndo ha narrativa, mas cronologia, enunciacdo de sunessao de fatos nédo relacionados”.
(BREMOND, 1973, p. 113-114)

N&o € objetivo deste estudo fazer juizo de valocriica sobre esse texto especifico,
e se voltamos a Bonassi € apenas porque o autamadorma ou outra, esteve presente em
todos os importantes momentos dessa reinvencaoiaocmonto nos de anos 2000. O que
queremos é chamar a atencdo é para o fato de oarBsnassi capaz de encerrar uma
antologia dos melhores contos do século com umuntmjde micronarrativas, capaz de
produzir um livro com mais de cem microcontos -iela relaciona-los a espacos historicos
ou geograficos —, ndo consegue produzir um contolicoitacdes tao rigidas, pelo menos ndo
dentro do que hoje se entende por conto, um enteodi@ narrativo.

O proprio Bonassi, entretanto, que ja demonstramaPassaportea riqueza de
possibilidades dessa nova estética, também no mnao cas@uburbio —publicado em
1994 e reeditado com ainda mais redugbes em 20fjfera com uma linguagem contida,
coesa e forte e aposta na divisdo frenética déubapisdo 74 para 290 paginas), raramente
um comecando do ponto em que 0 outro parou, caistctas de sua obra de micronarrativas.

Estudos mais aprofundados sobre o tema, que se fageessarios a medida que a
producdo das micronarrativas avangam, talvez apoptra as teorias do contemporaneo a
fim de explicar ou contextualizar esse tipo deda¢Tanto Fredric Jameson (1996) quanto
David Harvey (1996) apontam a fragmentacéo em teheccolagem ou de jogo aleatério dos
significantes. O primeiro chega a propor que o rapés-moderno “embaralha sem cessar 0s
fragmentos de textos preexistentes, os blocos darada cultura e da producgao social, em
uma nova bricolagem potencializada: metalivros caeibalizam outros livros, metatextos

que fazem colagem de pedacos de outros textos” EBON, 1996, p. 118).
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Dessa forma, os caminhos da micronarrativa ainda dg@sconhecidos e sua
permanéncia questionavel, mas com alguma segusangade afirmar que a influéncia na
literatura de lingua portuguesa dessa vertentenmaiista ja se faz sentir mesmo na narrativa
longa. Veja o caso de José Saramagolmermiténcias da Mortequando o narrador ao
explicar para “0s amantes da concisao, do modmieezdbda economia de linguagem [...]
porque, sendo a idéia assim tdo simples, foi praodo este arrazoado para chegarmos enfim
ao ponto critico”, justifica-se dizendo ser “por mam background (SARAMAGO, 2005, p.
67). Caso muito semelhante ao @eatro Negrosde Luis Augusto Fischer, onde narrador
promete “ndo romancear muito, pelo menos agorgueto te contar lisamente, diretamente,
claramente a histéria da Janete e sua familia”’GRER, 2005, p. 9), justificando-se logo a
seguir que € “preciso ter o ambiente adequado qgularpavaliar como é linda [a historia da
Janete]” (FISCHER, 2005, p. 11).

As duas narrativas foram publicadas em lingua gadgsa no ano de 2005, e ambas
refletem na prépria escrita o que o ensaista pdraeamo Abrahdo Costa Andrade chamou de
angustia da conciséo: “jogado e perdido no meiardmimato das massas, o0 poeta ja ndo tem
mais nada a dizer, ou ja ndo tem quem o escuteDRADE, 2003, p. 92).

Fernando Bonassi, nesse contexto, seria mais @ @Emtptado ao anonimato das
massas, dizendo com objetividade o que precisditegerdo que os narradores angustiados de
Saramago ou Fischer, espremidos pela necessidaderel® breves e o desejo de serem
precisos. Objetividade essa que rendeu a Bondssnra de encerrar uma antologia cO
Cem Melhores Contos Brasileiros do Sécuitgs ndo lhe impediu de criar num espago
exiguo um texto que de longe lembra seus melhavetog, evidenciando a dificuldade

inerente de contar uma histéria na Era do “micro”.
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