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para a caracterizacao da
personagem Dulce Veiga
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Resumo: Este trabalho analisa trés versdes dbstract: This research aims at analyzing three
datiloscrito do capitulo 7 do roman€nde andard versions of chapter 7 in the nov@hde andara Dulce
Dulce Veiga? de Caio Fernando Abreu. Mais Veiga?by Caio Fernando Abreu. More specifically, it
especificamente, analisar as diferentes op¢destdo aattempts to review the different options made by th
guanto a escolha de musicas para a composicacadtnor regarding the selection of songs in order to
personagem Dulce Veiga e que influéncia tal escolt@mpose the character Dulce Veiga, and also the
ocasiona para a sua caracterizacdo. O trabalho ifdluences such choices bring to this portrayale Th
parte do projeto de pesquisa “Arquivos literarios study is part of the research project named "Arggiiv
Memdria cultural”, orientado pela Prof®@ Dr2 Marciéterarios e Memdria cultural® (literary files and
Ivana de Lima e Silva. Sua relevancia dentro daltural memory), which is led by PhD. professor
pesquisa mostra-se pela coleta, reunido e orgamzadarcia Ivana de Lima e Silva. Its relevance is pibv
do conjunto da obra literaria, poética, criticdy the collection, gathering, and organization fod t
historiogréfica, jornalistica e de tradugdo de aaitde literary, poetic, historiographical, and journafst
Caio Fernando Abreu, incluindo a producéo dispersagrks, as well as the translations performed byoCai
especialmente as publicacées no Brasil e no ekterieernando Abreu, including his scattered production
Isto contribui para que se mantenha viva a memdpiablished in Brazil and abroad. Thus, the project
desse escritor, e amplia o quadro literario eéctell attempts to maintain the memory of this author #nd
da literatura brasileira. broaden the literary and intellectual scope of Bisaz
literature.
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Analisar a génese literaria ndo é uma tarefa faois até mesmo para o préprio
escritor, 0 processo de criacdo torna-se incongci@fisando entender um pouco mais as
motivagdes que levam um escritor a desenvolvenabtr, a Critica Genética langa méo dos
manuscritos para identificar as modificagbes da @w longo do processo de criagdo. O
projeto de pesquisa “Arquivos literarios e memaudtural”’, sob a orientacdo da Prof® Dr2
Méarcia Ivana de Lima e Silva, com auxilio do Progaade Iniciacdo Cientifica da UFRGS
(BIC/UFRGS), procura identificar este processo masuscritos pertencentes ao acervo de
Guilhermino Cesar e Caio Fernando Abreu.

" Mariana Kliemann Chagas é licenciada em Letras Pelversidade Federal do Rio Grande do (BHRGS).
Participou do projeto de pesquisa "Arquivaterarios e Memaria Cultural”, sob a orientacdoRtafa. Dra.
Marcia Ilvana de_ima e Silva.
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Ao catalogar o acervo de Caio, foi possivel enewortés datiloscritos do capitulo 7
do romanceOnde andara Dulce VeigaPos quais o narrador descreve 0 momento em que
conheceu a personagem Dulce Veiga. Nessas vergfiasse uma alteracdo significativa para
0 romance: o acréscimo de uma musica que desempeudgzel de trilha sonora para a cena,
sendo no total trés masicas: “I left my heart inn S&rancisco”, na versdo de Dinah
Washington, “Solitude” e “Crazy he calls me”, ambasgravacéo de Billie Holiday.

Nosso trabalho de pesquisa foi, primeiramente, remoas muasicas e analisar suas
letras para tentar identificar a motivacdo do aptoa fazer tais rasuras. Procuramos também
a historia das cantoras, suas caracteristicasist@ito das musicas. Entdo, buscamos nas
cartas pessoais de Caio Fernando Abreu seus cotosrgdbre o processo de criagdo do livro
e suas idéias para a personagem. ApOs essa pestpntamos descobrir as intencdes
presentes nestes datiloscritos especificos.

O motivo para o acréscimo de uma musica na cerec@aos bem claro, uma vez
gue a personagem é uma cantora e a musica fazcpagtante de sua vida. Nas palavras do
proprio Caio, em carta destinada a Luciano Alabaf&alce Veigaé um livro todo
construido no sentido do encontro com o ato de CARITQue se posszantare 0 universo
passa a ter sentido” (MORICONI, 2002). Ou seja, cpéscimo se torna justificavel
considerando a propria temética da obra. Sem eséscmo, a personagem tornar-se-ia
incoerente, pois, antes de saber cantar, € neicesaier apreciar a masica. Assim como um
escritor precisa ser, antes de mais nada, um kton le

Mas, em contrapartida, quais seriam as motivac@e€alo para alterar a muasica
desta cena? A cada datiloscrito, Caio altera acafisendo que no primeiro datiloscrito a
musica é “I left my heart in San Francisco”, nas@erde Dinah Washington. Caio imaginava
Dulce Veiga como uma cantora de voz rouca, “quieei@® Strega e tem por volta dos 50/55
anos” (MORICONI, 2002). Essas caracteristicas seaigariam com o perfil de Dinah
Washington, considerada a rainhaldoes Mas se as impressfes estdo colocadas, por que
Caio decide trocar a musica e a cantora?

E notdria a designacamy que San Francisco clama, intencionalmente. Edtalei
reivindica o titulo de cidade dos homossexuaiggroo primeiro prefeito assumidameggsy.
Com isso, a musica “I left my heart in San Frar&idicou conhecida como hino do orgulho
gay. Também é notoria a critica redutora relativa eaate Caio Fernando, que sempre foi
rotulada como “literaturayay’, e que este seria seu Unico mérito, ndo fazeratte pla
“grande literatura”, assim como a de Clarice Lispecd considerada uma “literatura

feminina”, designacao igualmente redutora e quecgabominava.
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Uma das intengbes de Caio ao fazer a alteracdaid@apode ser desvencilhar a obra
deste “rétulo” gayOnde andaréd Dulce Veiga® uma inovagdo na prosa de Caio, uma vez
que ele incorpora o género policial. Logo, com toito de que a obra ndo seja lida sob tal
rétulo, Caio altera a masica para que o romancesagoestigmatizado. Como o proprio Caio
diz, em carta destinada a Maria Lidia Magliani “Gs®i o fascinio do enredo, das
personagens — ficcdo mesmo” (MORICONI, 2002). Témlem carta a José Marcio Penido,
Caio reforca a singularidade do romance: “[...jsique é como se fosse meu primeiro livro,
no sentido de que me desembaracei do umbigo e ehegus perto da ficcdo, do Brasil, do
humano alheio, ndo apenas meu” (MORICONI, 2002)s€)a, essa ndo € uma obra como as
outras, portanto, ndo deve ser lida como as oetragito menos ser relacionada as escolhas
sexuais de Caio. Ele propde que este romancegetratitro e que a critica consiga enxergar
gue 0 seu universo € muito mais complexo do queaaspa tematica homossexual.

Entdo, Caio Fernando vé a necessidade de encamtrarmusica que preserve as
caracteristicas da personagem sem que o livrase totulavel. Para isso, propde que a nova
trilha seja “Solitude”, na voz de Billie Holiday. éaracteristica de Billie presente em Dulce
Veiga é a mais importante de todas: a vontade darcaAo fazer a troca da cantora, Caio
percebe que esta era a caracteristica a ser raacqde esta escolha seria definitiva (Billie
Holiday mantém-se como escolha para ser a intérpgeetmausica-trilha” na versao final).

O que gera a diferenca € a letra da musica ersgiitide” descreve uma mulher em
plena soliddo, sentada em sua cadeira, experintmntartristeza. E exatamente a mesma
descricdo que o narrador faz de seu encontro cogeD{eiga, também em sua cadeira. Na
masica, o eu lirico prevé que ficard louca em hréweo por causa do amor. No caso de
Dulce, seu amor é pela arte de cantar. Caio erecantnusica perfeita para ‘embalar’ a cena,
pois parece ter sido composta especialmente panao

Mesmo assim, Caio Fernando se mostra insatisfeleciele fazer uma nova troca no
3° datiloscrito. Caio substitui “Solitude” por “Gna he calls me”, ainda na voz de Billie
Holiday. O que teria motivado esta troca, uma vae @ segunda opgao parece ter se
encaixado tao perfeitamente na cena?

“Crazy he calls me” retrata uma mulher que dectsa amor desmedido, dizendo
que faria tudo, “mover montanhas”, “atravessargnfpou o que mais fosse necessario. Por
esse motivo, € considerada “louca’. Esta musicateetnuito mais a personalidade de Dulce
do que a cena em si. Assim como o eu lirico, Dalndona tudo, literalmente tudo, para se
dedicar exclusivamente ao seu amor, a arte derc&atzendo essa troca, Caio ndo quer mais

retratar a cena, 0 encontro, mas sim caracteriparsonalidade da personagem, que € capaz
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de tudo por amor. Desta forma, Caio antecipa d fimatrama, explicando o motivo pelo
sumico de Dulce Veiga. Mas essa pista so seraifidada pelo leitor que conhece a musica
ou que for atras deste detalhe.

Agora, a musica se torna ndo mais um elemento querid ser adicionado pela
necessidade de retratar a tematica do livro, o dgocantar, mas sim um elemento
indispensavel para a nova proposta de Caio no g@odicial. A masica se torna uma pista da
trama.

Este romance foi escrito ao longo de cinco anogjsgue a proposta original era de
um conto e ndo um romance. Segundo Caio F., “fararas 2 mil paginas para tirar pouco
mais de 200" (MORICONI, 2002). Ele mesmo revela gada palavra foi pensada. “Foi
escrito gota-a-gota, palavra-por-palavra” (MORICORD02). Nada mais natural do que o
autor modificar varias vezes suas versoes.

Infelizmente, o acervo ndo detém todos os datiknscdeste romance, nem mesmo
todas as versdes para esta cena especifica, ongussibilita que a pesquisa seja mais
aprofundada. Acreditamos na existéncia de maisragwersdes para esta cena pelo fato de a
versao final (impressa) ter mais acréscimos doaguencontrados no terceiro datiloscrito.
Com certeza, 0 acesso a todos os datiloscrito® destance permitir-nos-ia realizar um
estudo detalhado do processo de criagdo de Camardy Abreu, pois seriam visiveis todas
as suas intencdes ao realizar uma alteracdo. Demt®ira, a pesquisa pode valorizar o
tratamento que Caio da a linguagem e, consequenteymdifundir este autor que propde

guestdes muito mais complexas do que as comumgrgseatadas pela critica.
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| left my hart in San Francisco
Frank Sinatra

| left my heart
In San Francisco
High on the hill

It calls to me.

To be where little cables cars
Climb halfaway to the stars!

The morning fog may chill the air.

| don't care!
My love waits there in San Francisco

Above the blue and windy sea.
When | come home to you
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San Francisco
Your golden sun will shine for me!

| left my heart
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Solitude
Billie Holiday/Louis Armstrong
In my solitude you haunt me
With reveries of days gone by
In my solitude you taunt me
With memories that never die
| sit in my chair
Filled with despair
Nobody could be so sad
With gloom ev'rywhere
| sit and | stare
| know that I'll soon go mad
In my solitude
I'm praying
Dear Lord above
Send back my love
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Crazy, hecallsme
Carl Sigman / Bob Russell

| say I'll move the mountains
And I'll move the mountains

If he wants them out of the way
Crazy he calls me

Sure, I'm crazy

Crazy in love, | say

| say I'll go through fire
And I'll go through fire

As he wants it, so it will be
Crazy he calls me

Sure, I'm crazy

Crazy in love, you see

Like the wind that shakes the bough
He moves me with a smile
The difficult I'll do right now
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The impossible will take a little while
| say I'll care forever

And | mean forever

If I have to hold up the sky

Crazy he calls me

Sure, I'm crazy
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