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Apresentagdo do numero

Teorias do processo criativo: para
além do imaginario da criacao

Desde o inicio, em meu trabalho de escritor esfaroe por seguir o
percurso velocissimo dos circuitos mentais que atape rednem
pontos longinquos do espaco e do tempo. Em minddilecdo pela
aventura e a fabula buscava sempre o equivalentenda energia
interior, de uma dindmica mental. Assestava paimagem e para o
movimento que brota naturalmente dela, embora sddermpre que
ndo se pode falar de um resultado literario sendamrglo essa
corrente da imaginacdo se transforma em palavras.éxito do
escritor, tanto em prosa quanto em verso, esta el@idade da
expressdo verbal, que em alguns casos pode rea&mor meio de
uma fulguracdo repentina, mas que em regra gergblica uma
paciente procura do mot juste, da frase em quesa@dcelementos sdo
insubstituiveis, do encontro de sons e conceit@ gjam 0s mais
eficazes e densos de significado.
Italo Calvind

Falar sobre criacdo literaria implica pensar era, minimo, dois sentidos de
Imaginario: o do publico em relacdo ao escritorgaete do escritor sobre seu préprio ato
criativo. A proposta é pensar, especificamentepiotg de vista do escritor, estabelecendo
como exemplo trés momentos ja tradicionalmentebektaidos da Histdria da Literatura: o
Mundo Classico, o Romantismo e o Modernismo (naiBranais precisamente o século XX),
todos tomados aqui como movimentos ndo apenaaridgercomo filosoficos, no sentido de
gue comportam em si uma visdao de mundo que ostwsiruPara Gaston Bachelard,
Imaginério é “sistema de producdo de imagens paraehtido ao real e explicar o mundo.
Por vezes, o Imaginario pode substituir o réal”.

O Mundo Classico era organizado pelos deuses, wadeepresentando uma area da
vida social ou uma tarefa do homem, no intuito xigiear as diversas atividades ou setores
existentes na sociedade. A criagdo era regida pelasas, deusas da inspiracdo e
proclamadoras de herdis. A tarefa do escritor aperias” invoca-las e pedir seu auxilio para
0 sucesso da empreitada a que se lancava, o geespodnuito bem observado na abertura

das epopéias, como se |Ié no Livro IQidisséia de Homero:

Canta, 6 Musa, 0 vardo que astucioso,
Rasa llion Santa, errou de clima em clima,
Viu de muitas na¢des costumes varios.

1 CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milén&#o Paulo: Companhia das Letras, 2004. p.91.
2 BACHELARD, GastonA poética do espacoS&o Paulo: Abril Cultural, 1998. (Col. Os Pemsad)
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(..)

Tudo, 6 prole Dial, me aponta e lembBra.
E no Livro | daEneida de Virgilio:

Canto as armas e 0 vardo que, expulso pelo deftin@raias de Troia para a ltalia, chegou
primeiro ao litoral da Lavinia. (...) Faze-me leahr6 Musa, as causas, que divindade foi
ofendida e por que, incitada, a rainha dos deesesdm que sofresse tantos perigbs...

A submissdo dos poetas as Musas, as quais pasmreas verdadeiras autoras da
narracao, aparece como Imaginario literario dacédamas ndo corresponde a perspectiva
tedrica, pois Aristételes, nRBoética trata o poeta como responsével pelo texto literér
adverte:

Ademais, correcao ndo significa 0 mesmo na atuagéial e na poética, nem em artes outras
gue a da poesia. O erro na poética mesma se déaderhneiras: erro de arte e erro acidental.
Se o poeta resolver imitar um original e nao oamibrretamente por incapacidade, o erro € de
arte; mas se errou na concepcao do original epimo cavalo com ambas as patas dianteiras

avangadas, ou se enganou em algum ramo das ciéomiag a medicina ou alguma outra, ou
criou algo impossivel, o erro néo é de arte.

Aristoteles coloca na méo do poeta a responsab#ighela boa ou ma fortuna da obra,
esquecendo completamente das Musas, que existelmaginario, mas ndo garantem a
correcdo e a arte do texto, no qual € possivelntrascerros.

Horacio, em sudrte poéticatambém é bastante enfatico na valorizacao daltrab
para o sucesso de um texto literario. Ele aconsalbarmaos Pisbes, candidatos a poetas, que
“retenham o poema que nao tenha sido apurado egodatias por muita rasura, polido dez
vezes até que uma unha bem aparada nao sintaziére

No Romantismo, momento monoteista regido pelasemgdes religiosas cristas, as
Musas séo substituidas pelo Geist, por um espinaginativo, que seria capaz de deslocar o
escritor de seu préprio eu e o tornaria o veicidoutha for¢ca superior que se manifesta
através dele, a qual seria a verdadeira “autorablita. Percebemos isso claramente nas

palavras do escritor inglés William Blake:

Escrevi este Poema a partir do que me foi diretéenBitado, doze ou mesmo vinte ou trinta
versos de cada vez, sem Premeditacao & até contrahea Vontade; o Tempo consumido em
escrevé-lo ficou assim, reduzido a Zero, & aquile @xiste € imenso Poema que parece ser
Fruto de uma longa Vida, inteiramente criado sefores nem Estudo.

¥ HOMERO. Odisséia Sé&o Paulo: Perspectiva; EDUSP, 2001. p.65.

4 VIRGILIO. Eneida Rio de Janeiro: Ediouro, sd. p.21.

> ARISTOTELES. Poética Sdo Paulo: Ars Poética, 1999. p.57.

® HORACIO. “Arte poética”. In: ARISTOTELES et aA poética classica Sdo Paulo: Cultrix, 1985. p.63.
" GOMES e VECHI (org).Textos doutrinarios do Romantism84o Paulo: EDUSP, 1992. p. 74.

Apresentagdo do Vol. 10 N. 01 « [pagina 4]



Nau Literaria « ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 10, N. 01 ¢ JAN/JUN 2014 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

Blake considera-se um profeta, um visionario, pguem surge uma iluminagéo
especial capaz de fazé-lo criar. Por isso, estedale no Imaginério, tanto do escritor quanto
do publico, a concepcao de que o poeta € um selhals, um génio, que enxerga além do
gue o homem comum € capaz, guiado pela espontdeeddpela alucinacdo, sem auxilio da
razao. Importante ressaltar que a concepc¢ao roradshi criacdo desloca a “inspiragao” para
o interior do poeta, reforcando, assim, a persy@aibjetiva do trabalho criativo. E no
Romantismo que o0s escritores passam a falar solrgrépria obra, tentando explica-la,
porque, com a popularizacédo da imprensa, eles @d®“conheciam” seu publico, perdendo,
pois, a ascendéncia sobre o leitor e sua leitunare@ursor foi Vitor Hugo com “Prefacio a
Cromwell”. No final do século XIX, Edgar Allan Pomos apresenta “Filosofia da
composicao”, ensaio no qual explica o trabalhor@e&o do poema “O corvo”.

O século XX vai trazer uma novidade: a valorizag@atelié do escritor e do material
a ele relacionado. O estudo dos cadernos de masgsbocos e dos manuscritos de uma obra
literaria devolve a criacdo a perspectiva de trahatle elaboracdo. Nao ha mais Musas ou
Geist a guiar o escritor, mas, ao contrario, a@énsia de sua ardua tarefa de construcéo. Tal
engenharia ou arquitetura pode envolver pesquisdiodpiafica, fichario, consulta a
especialistas, sem mencionar o nimero de reeswigue uma obra pode feAlém disso,
mantendo a tradicdo j& estabelecida pelo Romantismescritores continuam falando sobre
sua obra, com o intuito ndo apenas de pensar sdbsdo publicado como também sobre seu
processo de criagcdo. Como afirma Umberto Eco, expdio 0 processo de criacdoQ@@ome

da Rosa

Quem escreve (quem pinta, esculpe, compde musEogk)re sabe o que esta fazendo e quanto
isso lhe custa. Sabe que deve resolver um problPade acontecer que os dados iniciais
sejam obscuros, pulsionais, obsessivos, ndo masumqa vontade ou uma lembranca. Mas
depois o problema resolve-se na escrivaninharogando a matéria sobre a qual se trabalha
matéria que possui suas prOprias leis naturais, quasao mesmo tempo traz consigo a
lembranca da cultura de que esta4 embebida (o eiwedtextualidadey.

Ou Maércio Souza, respondendo a questao “Por quevest:

Escrever é minha profissdo, € meu trabalho. Escpevque minha sobrevivéncia depende
disso. Eu vivo do meu trabalho literario. N&o temlutra fonte de renda. Me tornei escritor
profissional em 1976 quando da publicacdo do mevance Galvez, Imperador do Acre.

Sempre fui um profissional em tudo que fiz. Comlnofide operario ndo vejo outra

significacdo para o meu trabalho do que a necefsida assegurar minha subsisténcia. A
visdo burguesa segundo a qual a literatura naceépuafissao, parece-me tao exoética quanto o
frio polar para um amazonense. E por isso que teupkla dignidade do trabalho de escritor
que, aqui no Brasil, é considerado como fruto dasde lazer ou como uma moeda sem valor

8 O estudo de tais documentos tem o nome de Cfi@aética: método que procura desvendar o processo d
criacdo, de constituicdo, de uma obra, ndo apéaedria.
°® ECO, UmbertoPés-escrito a O nome da raaJ: Nova Fronteira, 1985. p. 30.
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de capital social no trafico de influéncias. E jmso também que em cada uma das minhas
obras me comprometo cada vez mais junto aos mdtmek para recriar o Brasil
contemporaneo™

7

A grande maioria dos artistas defende a idéia de egcrever é uma tarefa que
pressupde pesquisa, ficharios e reescrituras,ndiatedo-a totalmente da perspectiva da
“iluminacdo divina” e assumindo-a como um trabalheforcando seu carater humano,
literalmente tocado pela m&o do homem. Um traballeopressupde conhecimento de mundo
e sensibilidade; supfe avancos e recuos, refor@gacdo, em busca do texto que estara o
mais perto possivel daquilo que o autor considizali A luta va com as palavras, como diria
Carlos Drummond de Andrade, € apontada como a deirdatarefa, cujo resultado sé pode
ser observado no texto escrito e, depois, lido.

N&o h& como negar que, embora se estabeleca calmahiv para os autores, o
imaginario do publico sobre a criacao artisticalaipermanece com uma aura sagrada, pois
ha a equiparacédo da figura do artista com a figilerdDeus, porque ambos sao criadores,
elevando-o a uma posicao de superioridade em pekgsioutros homens. No entanto, o que
interessa a esta coletanea de artigos € a pexspdetirabalho que envolve a criacdo, a partir
das palavras dos préprios artistas, presentes saiospn entrevistas, correspondéncias, ou
outros documentos que cercam sua atividade.

Dessa forma, compartilhando o interesse pelo estioadoprocessos de criagdo, 0s
textos da presente coletdnea se debrucam tante sspectos tedricos e gerais do gesto
criativo, como também sobre as especificidades ateas poéticas. No primeiro grupo,
Estevan Ketzer, em “A vida como obra de arte: RbRarthes, Jaques Lacan e um estranho
objeto politico”, se vale de artificios ficciongiara, a partir das reflexdes dos dois tedricos
franceses, debater processos inerentes a cridgéari, como a relacdo entre o sujeito e a
linguagem. No caso de “Os limites éticos da reptegdo: narrativas da Shoah”, de
Vanderléia de Andrade Haiski, 0 processo criatiestdado sob o enfoque da ética, a partir
do qual a autora discute os limites da representdgéatastrofe e o impacto da experiéncia
traumatica sobre o fazer literario. JA em “Es@#gobrasileiros e seus textos: processos de
criacéo literaria”, Ewerton de Freitas Ignéacio eilEr€ardoso Andrade trazem o debate para
o ambito da literatura nacional, refletindo sobee pyocessos de criacdo de escritores e
escritoras brasileiros, tal como se deixam mapear SEus proprios comentarios e

depoimentos.

Y BRITO, José Domingos de (ordor que escrevoS&o Paulo: Escrituras, 1999. p.112.

Apresentagdo do Vol. 10 N. 01 « [pagina 6]



Nau Literaria « ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 10, N. 01 ¢ JAN/JUN 2014 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

No grupo dos trabalhos sobre as poéticas indiisdwancontramos estudos bastante
variados, abrangendo néo s6é os campos da poesigresh, mas também o terreno de outras
artes, como o cinema, as artes plasticas e asiassen quadrinhos. Sobre a criacdo poética,
temos o texto de Raphael Bessa Ferreira, “Do poéiae ao poeta-tedrico: a poiesis
amazobnica na escritura literaria de Paes Loureino’,qual o autor procura discutir as
convergéncias entre o pensamento critico e a paodlieraria do poeta amazonense. No
trabalho de Marcia Bianchi, “O Poema sujo na o@@axpressiva do corpo”, a autora toma
a obra de Ferreira Gullar enquanto “operacdo egme@Espara discutir ndo s6 sobre suas
diversas camadas de composi¢do, mas também spbderio ato de criacdo literaria. Ainda
no ambito de poesia brasileira, Luciano Dias Cardicem “Inspiragéo, trabalho técnico e
memoria no livro de sonetos, de Jorge de Lima”,reemde uma leitura da obra do poeta
alagoano buscando mapear principios de composigddupdamentam ndo apenas poemas
isolados, mas sobretudo o livro como um todo. oy © texto de Reginaldo Parcianello,
“Fernando Pessoa e a teoria da criacdo literas@'ietém sobre o poeta portugués a fim de
debater alguns pressupostos de composicédo de syasobretudo no que diz respeito a uma
teoria da “pessoalidade poética”.

No caso dos estudos sobre a prosa, temos o trathalhaiara Alberti Moreno, “Da
cronica ao romance, do jornal ao livro: a génes®deoronel e o lobisomem”, em que a
autora discute a trajetdria de construcdo do romalec Candido de Carvalho, apontando
certas especificidades em torno da passagem do tiedde a crbnica até o universo
romanesco. No texto de Heloisa Sousa Pinto Ne@oprocesso criativo de Simdes Lopes
Neto”, a discussao gira em torno de alguns pressopariativos que amparam a producao
ficcional do autor gaucho e também suas obras dgecgpedagogico. Ja em “O terreno de
uma polegada quadrada: Literatura, Filosofia e $&mie Tiago Cunha Cunha Fernandes, o
autor estabelece pontos de contato entre a olr@rfad e a ensaistica de Samuel Rawet,
mostrando o quanto certos pressupostos de umademeiam na realizacéo da outra.

Ainda no campo da prosa, mas para além de literét@sileira, temos o trabalho de
Sandra Beatriz Salenave de Brito, “Algumas notdseso processo criativo de Gongalo M.
Tavares”, em que a autora reflete sobre os prestgaoriativos que amparam a producao
literaria do escritor portugués. Esse enfoque askense ao texto de Bianca Rodrigues
Bratkowski, “Mia Couto e sua maneira de emendasagap e enfeitar a vida através da
literatura”, no qual a autora, cruzando depoimemtosautor e trechos de sua producao
literaria, mapeia certos pressupostos de compogpigBentes em sua obra. No caso de “ltalo

Calvino e a literatura em jogo: reflexdes sobrear@sso criativo calviniano”, de Maria Elisa
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Rodrigues Moreira e Bruna Fontes Ferraz, as aut@isn-se do conceito de “jogo” para
discutir principios composicionais na obra ficciotk Italo Calvino. Ja o trabalho de Maiquel
Roéhrig, “Memoria e fantasia em ‘O tempo recuperadie Marcel Proust”, aborda a
configuracdo da memaria no texto proustiano, arpdatqual debate o quanto a apreenséo do
mundo objetivo estd mediada pela subjetividaddaegie de criacao.

Saindo do terreno estrito da literatura, temos tlabalhos que abordam elementos do
processo criativo no cinema e nas historias emrguass. O primeiro é o texto de Ana
Carolina Negrao Berlini de Andrade, “O real empire filmico segundo Pasolini e Manoel
de Oliveira”, no qual a autora discute os pressmgode criacdo dos cineastas estudados,
sobretudo no que diz respeito ao conceito de mén€ssegundo é o texto de Laisa Marra,
“Tradicdo e Transgressao em ‘Persépolis’, de Marj&atrapi”, que traz a tona alguns
principios de composicdo na obra da quadrinistaiara, enfatizando sua capacidade de
estruturar criticamente a experiéncia historicada\pela autora.

Valendo-se do método comparativo, alguns trababefilstem sobre os processos
criativos a partir das relacdes entre a literaguoaitras formas de arte. E o caso de Lucas Piter
Alves Costa, em “Silenciamento, alteridade e aatni® Alienista em quadrinhos”, em que o
autor discute aspectos composicionais presenteglaygtacdo do texto literario para outros
géneros e suportes, que, por sua vez, o reescreviessignificam. Seguindo o tema das
adaptacoOes e releituras, Viviane Baschirotto, enRifna em Fim de Partida: Samuel Beckett
e Tatiana Blass”, estuda os processos de compadicpeca de Beckett e os da instalacao de
Blass, inspirada no dramaturgo, a0 mesmo tempo wencqnstréi sentidos em torno do
entrecruzamento do campo literario e das artesaaiisiNo texto de Bia Isabel Noy, “Uma
Visdo sobre 0 processo criativo do ator - o liferao teatral”, a autora aproxima principios de
composicado da literatura ao universo da dramatuém de discutir sobre o0 processo
criativo de seu proprio trabalho no campo draméatior fim, no trabalho de Natasha
Centenaro, “A discussdo dos géneros hibridos ®@epso criativo na elaboragéo e escritura
do romance-peca Historias de siléncio para encemaa autorreflexdo”, a autora discute o
processo de criacdo de sua propria obra, o romaegzeintitulado Histérias de siléncio para

encenar, discussao que pde em jogo as relacbesaditgratura e as artes dramaticas.

Prof. Dra. Marcia lvana de Lima e Silva

Mauricio dos Santos Gomes
(organizadores do namero)
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