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Resumo: No inicio dos anos 60, a cancéo liga-se @&dstract: In the beginning of the 1960’s, the musical
campo politico, pois se envolve com idéias sodadis scenario began to reflect the political environment
defendendo os interesses dos desvalidos e esgsieaithae it became involved with socialist ideas, sitaond
pelo governo desenvolvimentista. ApOs 1964ip for the interests of those people who were
transforma-se em um veiculo de combate a ditaduranprotected and forgotten by a developmentist
estabelece, nas letras, as caracteristicas déidadsi government. After 1964, music turned into a medns o
Em 1967, suas estruturas sdo abaladas pstlauggle against dictatorship and set up, concgrnin
Tropicalismo que rompe com a idéia-funcdo dbe lyrics, the features of the Brazilian charactar
Musica Popular Brasileira entdo vigente. Nesteiensdl967, its structures were shaken by a movement
mostraremos a relevancia da discusséo dos estadokmbwn as Tropicalism, which broke up with the idea-
cancdo popular no ambito da literatura brasiledra,function of the Popular Brazilian Music which was i
abordaremos caracteristicas da representacdo 8a négshion then. In this essay, we consider the releva
em um movimento musical, politico e cultural, comof popular music studies in the scope of Brazilian
foi o Tropicalismo. A partir da andlise de algumdgerature, and we also approach features regattieg
letras do discoTropicalia ou Panis et Circengis nation’s representation in a musical, political,dan
mostraremos como o Tropicalismo realizou um conteltural movement, such as the Tropicalism. Froen th
critico no discurso nacional-popular de sua época. analyses of some lyrics found in the alb@inopicalia

or Panis et Circencisit is our intention to show how

the Tropicalism carried out a critical cut in the

national-popular speech of that time.

Palavras-chave: Tropicalismo; Discurso nacional-Keywords: Tropicalism; National-popular speech;
popular; Cancao. Popular music

Em 1997, a UNB realizou um seminario chamado “Taalgmo: a explosdo e seus
estilhacos”. Esse encontro teve como resultadoprameiro plano, a publicacdo de um livro
com o mesmo nomelrinta anos apdés a eclosdo do movimento, intelestuausicos,
compositores, politicos se reuniram para debatea@teristicas de um movimento cultural
que realizou um trabalho de ruptura em sua épgema descendéncia artistica. E qual era a
idéia central dos debatedores? Disse a professdvia 3. Cyntrdo que eles pretendiam
“refletir sobre as manifestacdes culturais tipicataeebrasileiras (o que significa isso...?)

ocorridas na década de 60, cujo p6lo de concewntm¢dmbéem de abertura recebeu o nome
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de Tropicalismo” (CYNTRAO, 2000, p. 9)racar um breve percurso que demonstre a
relevancia da discusséo dos estudos da cancaaapgpalia discutir a leitura do nacionalismo
em um movimento musical, politico e cultural, cofeo o Tropicalismo, sdo alguns dos
objetivos dessa comunicacdo. A partir da andlisdude letras do discbropicalia ou Panis

et Circencis mostraremos como 0 Tropicalismo realizou um cantiéico no discurso
nacional-popular de sua época.

A primeira aparicdo publica da proposta tropicalisb cenario nacional, segundo
Celso Favaretto, ocorreu no Il Festival da Cand@dV Record, em outubro de 1967, com
as musicas “Domingo no Parque”, de Gilberto GilAkgria, alegria”, de Caetano Veloso.
Nessa apresentacdo ndo existia propriamente une déémovimento organizado, como
afirma Gilberto Gil em entrevista a Augusto de CampApenas no comeco de 1968, o
movimento surgiu como tal em diferentes instanadssticas. Panoramicamente, além da
cancao, aconteceu no teatro, com as experiénci@sugm Oficina; no cinema, com os filmes
de Glauber Rocha; nas artes plasticas, com o bralsl Hélio Oiticica. O Tropicalismo foi
um movimento artistico muito amplo nascido da r@diacdo das questdes colocadas pelas
artes nos anos 60, anos marcados fundamentalmedatgeologia nacional-popular, tanto no
eixo da cultura quanto no da politica.

Em 1967, quando Caetano Veloso e Gilberto Gil gigaram do Il Festival da
Cancédo, acompanhados por grupos de rock, os Beat 8@s Mutantes, um verdadeiro e
grande rebulico se instaurou no festival. Suas@@sdesestabilizaram o juri e o publico, pois
apresentaram um tipo de musica construida atraésndorocesso de mistura — letra, ruidos,
palavras, gritos, instrumentos classicos, berimbaitumentos elétricos, acompanhamento
de um coral — que colocava contra parede a integ#e politica da realidade nacional
realizada pela MPB.

Para entendermos o significado dessa ruptura, mmoieao fim dos anos de 1950.
Nesse periodo, 0 surgimento da Bossa Nova e o movyaopulista-desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek marcam o inicio de um peri@dolucionario de efervescéncia politica
e cultural que tomou conta de forma alucinanteals.Existia todo um esforco, por parte dos
artistas e politicos, voltado para a superacaoutbolesenvolvimento brasileiro através da
modernizacao. Nunca se produziu tanto no campaltizra (cinema, teatro, masica popular)
nem se discutiu politica de maneira téo fervoresanpate da esquerda, criagdo do CPC e da
UNE, discusséo de idéias socialistas e de revoJu@mo naqueles anos. Zuza Homem de
Mello, em sua obr& Era dos Festivaisielata que o professor Carlos Estevam Martins, um

dos fundadores do CPC, afirmava que o objetivo aygros populares “era politizar as
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pessoas” e que “em nosso pais, fora da arte poliio ha arte popular” (MELLO, 2003, p.
50).

Marcelo Ridenti, professor de Histéria da Unicargipca que nessa época buscava-
se 0 ‘homem novo’, ou seja, um homem idealizadoepigva no passado, com raizes rurais
do coragcao do Brasifsupostamente ndo contaminado pela modernidadeartapitalista”
(RIDENTI, 2000, p. 24)Com isso, pretendia-se sobreviver ao imperialisRartanto, os
grupos politicos e artisticos, se é que € pos$iwer esse tipo de separacao, viviam num
ambiente impregnado pelas idéias de revolucaoesisténcia, de libertacdo e de afirmacéo
da identidade nacional. Eles queriam conhecerag-ig aos humilhados e aos oprimidos que
povoavam o mundo rural e o da cidade.

Com o deslumbramento da politica desenvolvimengisfaulista de Juscelino e de
Jango, parecia que, enfim, encontravamos o camddadesenvolvimento econdmico,
industrial, politico e cultural, tendo a possitalit de superar definitivamente a sombra de
pais colonizado. A busca do ‘homem novo’, que siargidés-revolucao social, empreendida
contra o imperialismo, era uma espécie de utopia pafuturo. Acreditava-se que buscar
elementos do passado que representassem a idenbdzglleira era uma possibilidade de
resistir a desumanizacdo do consumismo, do impérfetichismo e do dinheiro.

Os idealistas do nacional-popular, nessa direg&gapam que o Brasil teria todas as
condicBes econbmicas, culturais e politicas parars@ nacao prospera e poderosa, se fosse
combatida a dominacéo imperialista. O lado mitdmae subversivo da ideologia nacional-
popular evocada naquele periodo dava forca a @Eievolugcdo socialista e assustava cada
vez mais os chefes de familia. Diante do fantasmaegiolucdo, em 1964, instaura-se a
ditadura militar no Brasil, a fim de garantir, corthe Schwarz, o capital e o continente
contra o socialismo. A maioria da populacdo, omtané despreparada politicamente, ndo
participava das idéias de revolucdo que circulawgeanas entre grupos intelectuais da
esquerda e assistia passivamente, e até com umseettmento de alivio, a tomada de poder
pelos militares, pois, conforme a memoria discarsia tradicdo popular, os comunistas eram
comedores de criancinhas. Para sintetizar a vialéda tomada do poder pelos militares

recorro as palavras de Schwarz:

O governo populista de Goulart, apesar da vastdlizaatfio esquerdizante a que procedera,
temia a luta de classes e recuou diante da posgieela civil. Em conseqiiéncia, a vitéria da
direita pdde tomar a costumeira forma de acertweegenerais. O povo, na ocasido,
mobilizado, mas sem armas, assistiu passivamentea de governos. Em seguida sofreu as
consequéncias: intervencdo e terror nos sindicéosr na zona rural, rebaixamento geral
dos salarios, [...], invasdo de igrejas, [...] ceas suspensdo dbabeas corpus etc.
(SCHWARZ, 2001, p. 7)
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O golpe militar conseguiu manter-se e justificaageartir da idéia de progresso, que
ja era propagada no pais desde o governo popuéet&etulio Vargas. Como ja falei,
acreditava-se piamente que o Brasil era o paisidoof E os militares pregavam que, para
alcancar o desenvolvimento, tinhamos que afastdé&as socialistas do pais. Foi, portanto, a
propria ansia de superar a nossa condicao de zabos — subdesenvolvidos, pertencentes ao
terceiro mundo — que legitimou a instauragéo ddsamas no poder.

Apesar do cerceamento das liberdades imposto e, gsurpreendentemente, as
manifestacdes culturais da esquerda nao foramigasibPelo contrario, o governo era de
direita e opressor, e 0 campo da cultura era datoinzelas elucubracées da esquerda.
Conforme afirma Schwarz, “nos santuarios da cultwaguesa a esquerda da o tom”
(SCHWARZ, 2001, p. 9)Para o autor, € a partir dessa anomalia que davensocada a
producao cultural pés-64, pois, mesmo sobreviveslgolpe, as idéias da esquerda nao
chegavam ao povo devido a vigilancia dos militaigesse modo, no quadro cultural, os
artistas resistem ao bloqueio da palavra e tergaer tircular sua voz de resisténcia.

Com a iminéncia do golpe militar, o plano da cwtge entrelaca de forma definitiva
com o0s objetivos sociais. No caso da cancdo, seguiurza Homem de Mello, os
compositores, intérpretes e musicos “perceberam egwancdo, além de expressar seus
sentimentos pessoais, também poderia abordarida@alconcreta” (MELLO, 2003, p. 50)

O autor diz que os artistas estavam fascinados aomovidades da postura social e, aos
poucos, 0 amor, o sorriso e a flor comecaram assendiar da obra musicalesse momento,
surge um novo estilo musical batizado de Modernasibél Popular Brasileira, que se
distancia da Bossa Nova. Para que sua atuacaodfeds@, a MMPB se une a TV atraves do
sucesso dos Festivais.

A aproximacdo da MMPB com os veiculos de comunzal# massa consolidou o
comprometimento dos artistas com uma postura naatiicipante da discussao da realidade
nacional. Assim, a cancdo deslocou-se definitivdeneps palcos reduzidos da Bossa Nova
para os teatros lotados de estudantes avidos pelasagens politicas das can¢bes. Com o
objetivo de politizar o pais e salva-lo da invas8trangeira, a musica de festival e da TV
tematizava a realidade, conforme Zuza Homem deovidib homem comum, o que nada
possuia, retratando a situagdo do povo brasileigoele momento e a necessidade do que era
preciso fazer para que ele tivesse um destino fiel@s Nascia a teméatica do protesto.

Nesse contexto, a Musica de Protesto assimila papgeo a idéia de brasilidade
proposta pela politica nacional-popular, retomacmio toda forca a discussao da verdadeira

musica brasileira, que deveria passar uma mensagenista para o futuro, diante da
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dominacédo estrangeira, americana fundamentalmentalitar. Com tal objetivo, o aspecto
musical, ou seja, o arranjo, foi relegado ao pldaanero apoio para reforcar a mensagem
que, travestida de um lirismo comovente, tinha umbencdo politica-participante explicita.

Como esclarece Santuza Cambraia Neves nalmbBossa Nova a Tropicatia

Passa a ser comum o desenvolvimento de tematieasugerem uma redencao futura, fazendo
uso de metéaforas recorrentes sobre ‘caminhos’ ers@ercorridos ou guias que indicam o
rumo a seguir. Ao recorrer a esse tipo de temdtiessianica que apontava invariavelmente
para ‘o dia que vird’, a cancdo de protesto revelmm clareza o carater utdpico do projeto
nacional-popular (NEVES, 2001, p. 39-40).

Apesar do impeto progressista, ponto comum endreedia e a esquerda, de superar o
nosso atraso historico, a cultura brasileira veiewnos arcaismos do Brasil. O 1° Festival de
MPB de Sao Paulo, da TV Excelsior, por exemplosagmou a musica “Arrastdode Edu
Lobo e Vinicius de Moraes, interpretada por EligiR&, que abordava a vivéncia do homem
comum. Portanto, a cancao de Protesto apregoavitoaational-popular como uma saida
para os problemas brasileiros. Ao artista era daddacao de resolver o Brasil.

No Il Festival da TV Record, aparecem Caetano Mk Gilberto Gil desarticulando
o discurso de protesto. Os dois cantores-compesitostauram a balbardia dentro da MPB,
porque, ao apresentar, com uma sensibilidade madexnvivéncia urbana, o mundo
fragmentario, a multiplicidade dos fatos e o amt@goopular, através de uma linguagem
caleidoscoépica, cinematografica e aparentementesgasente, provocaram um grande
assombro e estranhamento no publico politico da.MPB

Justamente pelo fato de ter surgido em meio a sB8&cudo nacional-popular, o
Tropicalismo contestou a ‘realidade nacional’ apnézda pela Masica de Protesto, realizando
um trabalho de ‘desarticulacdo das ideologias's&ja, evidenciou que “a realidade nacional
ndo passava de uma expressdo abstrata, codifidde@ de uma situagdo histérica
heterdclita, construida para alimentar a utopiageim se desfariam as contradicbes de toda
ordem” (FAVARETTO, 2000, p. 24)Assim, inovando nas formas de fazer musica, 0s
tropicalistas fazem conviver, nas letras e nosngysa o Brasil arcaico e moderno, rural e
urbano, importado e nacional de forma harmoniosa.

Os criticos, tais como Celso Favaretto, Hilda Lantieloisa Buarque de Hollanda,
sao unanimes em afirmar que o surgimento do Trigrea foi um acontecimento no quadro
da cancao popular, pois atualizou os contraste®mais. Caetano Veloso e Gilberto Gil,
juntamente com os outros integrantes do movimenfodalista— Gal Costa, Torquato Neto,

Capinam, Mutantes, Tom Zé, Rogério Duprat e Naraol-e apresentaram um projeto de
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intervencdo cultural através de um modo de cord@irudas cangbes que rompia com 0O
discurso politicamente participante da MPB (a Masle Protesto).

Essa postura dos compositores baianos e de todopo garacterizou a tdo famosa
ruptura tropicalista: linguagem aparentemente @s)pbainel historico, resgate da tradicédo
popular misturada com elementos modernizantes.réwaesclarece que o resultado dessa
combinagédo faz o Brasil emergir de uma montageror@nica de fatos, o que cria uma
imagem mitica do pais num movimento indefinido.dsirconforme o autor, ‘@ropicalismo
propunha outro tipo de discussdo como propostdddgea e relacionamento com o publico.
Era uma posicao definidamente artistica, musi¢g@g&VARETTO, 2000, p. 22).

A arte tropicalista aparece para contestar a posledesquerda radical que pretendia
fazer da cancdo um veiculo para resistir ao regaifiar através de uma linguagem adequada
a conscientizacdo do publico. A atividade da Musie Protesto, nesse sentido, era
alucinante, pois centrou seu debate na conjung&oalienada e participante, renegando a
Industria Cultural e esquecendo as contradigcdesrdpais que almejava a modernidade, mas

continuava sendo colonizado. Como diz Heloisa Bieatsp Hollanda:

O problema do Tropicalismo nédo é entdo saber sv@ucdo brasileira deve ser socialista-
proletaria, nacional-popular ou burguesa. Sua dager é exatamente em relacdo a idéia de
poder, a nocao de revolugdo marxista-leninistajglestava dando provas, na pratica, de um
autoritarismo e de uma burocratizacao nada atreeRiEcusava, portanto, o Tropicalismo, a
esperanca no futuro prometido como redentor. (HOUDA, 1981, p. 61).

N&o se tratava apenas de resistir ao imperialisam golpe militar — encastelando-se
no passado — mas de mergulhar de cabeca nas rstugsras, para subverté-las por dentro,
incorporando desde as Ultimas conquistas das vedegiaternacionais até as tradicdes mais
arcaicas, enraizadas na alma do brasileiro. Isgaifiseva uma ruptura explicita com o
pessoal do nacional-popular (plano politico-cuurmas ndo com todos os aspectos da
cultura politica nacional. Tratava-se de superaragionalismo-nacional6ide’, como afirma
Augusto de Campos, o0 que implicava nega-lo e irrérfo antropofagicamente.

Dessa forma, o Tropicalismo apresentou-se com uropopta que se pretendia
artistica, mas que devido a sua forca contestddeoa a discusséo para além dos muros da
musica ou mesmo da arte, tornando-se simbolo nde sina estética, mas também de uma
proposta ideologica. Gragcas as novas lentes comvigu® Brasil, pode-se dizer que o
Tropicalismo propiciou uma articulacao eficaz edutiva entre arte e politica.

Podemos ver, perfeitamente, essa problematicajéatida analise das letraBarque
industrial’ e “Geléia Geral” dalisco-manifestdropicalia - Panis et Circenci€ssas cancoes

foram escolhidas, pois revelam a conjuncdo dosegioentos Tropicalistas, sintetizando a
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crise do nacional-popular e contestando suas raatria alegoria da modernidade e do
desenvolvimento do pais defendido pelo nacionalipppulista comeca a ser desconstruido
na cancao “Parque industrial”. Essa cancdo, quiamtea do disco, critica justamente a
violéencia da vida moderna, tocando num ponto mgftdl da ideologia ufanista-
desenvolvimentista: o avanco industrial brasile@ocompositor se questiona se de fato esse
avanco existe e em que medida ele apaga noss@snamsa

retocai o céu de anil
bandeirolas no cordédo
grande festa em toda

a nacao

despertai com oragfes

0 avanco industrial

vem trazer nossa redencgéo

tem garotas-propaganda
aeromoga e ternura no
cartaz

basta olhar na parede
minha alegria num instante
se refaz

Nessa parte aparecem a ironia e o deboche dos ofittess da cancdo de protesto,
sobre os quais inclusive a ditadura se institusipasnente no pais, despertando apenas a
reacao de uma linha intelectualizada da esquessaldira, que acreditava, por exemplo, que
a musica, por ser o veiculo de comunicacdo comaasas, poderia despertar o povo para a
luta e, com isso, pudesse mudar a realidade. Acareo progresso do Brasil como forma de
redencdo € avacalhada pelo ambiente que a mus&almerpretada por varias vozes,
simulando uma interlocucéo alucinada, num ambidetgritos, de conversas e de ruidos que
partem de diferentes lugares, a can¢ao remeterglagente a um parque de diversoes.

Além disso, Tom Zé brinca com a ideologia nacigr@ular, visto que esta
abominava qualquer indicio da cultura american@alo brasileiro. Aceitar o imperialismo
era 0 mesmo que abencoar a ditadura. Assim, acarop@lavras da lingua inglesa e canta-
las, por exemplo, no refrdo, com irreveréncia endtecidade, o intérprete demonstra as
contradicées do ufanismo da cancéo de protestdemesiando que néo se tratava apenas de
render-se ou ndo a dominacdo estrangeira, mas dlr perceber que alguns elementos

americanos, como as palavras, ja faziam parteetdidhde nacional.

pois temos o sorriso
engarrafado

ja vem pronto e tabelado

€ somente requentar e usar
€ somente requentar e usar
porque € made made made
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made in brazil

Outro fator satirizado pela letra € a pretensaidé um pais moderno e desenvolvido
gue evidencia uma postura retrograda, quando |€ jarpal popular, as noticias
sensacionalistas sobre os pecados da vedete. Bassdo, aliada a idéia de progresso, é
retratado o lado atrasado do Brasil que, como afilerénimo Teixeira, “ndo € contradito
pelos novos meios técnicos, mas reforcado por elds Um veiculo de comunicacéo
impresso que poderia ser tomado como indice de mmiddele limita-se a reproduzir nossa
moral arcaica” (TEIXEIRA, 1993, p. 61-62)

a revista moralista

traz uma lista dos pecados
da vedete

e tem jornal popular

gue nunca se espreme
porque pode derramar

Essa critica explicita ao nacional-popular de “Barbpdustrial” pode ser visualizada
de maneira mais esmiucada na can¢cdo “Geléia gesiatd que esta coloca em xeque a
ideologia nacionalista ufanista. Favaretto diz gqaenudsica “por uma operacdo que age ‘por
dentro’, criticando o discurso retdérico no nives @amadas fonica, vocabular e semantica, a
‘geléia geral’ € enunciada pelo cantor, na sua icAndde poeta-sujeito da enunciacéo”
(FAVARETTO, 2000, p. 24).

um poeta desfolha a bandeira
e a manha tropical se inicia
resplandente candente fagueira
num calor girassol com alegria
na geléia geral brasileira

que o jornal do brasil anuncia

& bumba-ié-ié-boi
ano que vem més que foi
& bumba-ié-ié-ié
€ a mesma dancga meu boi
A presenca do artigo indefinido em “um poeta” insgauma atmosfera de incerteza
em relacdo ao referente de poeta. Nao se sab@lnmente, se de fato ha ou ndo uma
coincidéncia entre o poeta enunciador e o poetidef pela cancdo. Embora haja um ‘eu’
gue se enuncia, muitos enunciados ndo recaem stilyredo parecendo estarem atrelados
diretamente a um poeta, mas sim a tarefa do pdesfolhar a bandeira, ou sepapfana-la
para iniciar a manha tropical.
Com isso, o compositor evidencia as belezas natdeamanha tropical (resplendente,
candente, fagueira, girassol e alegriadnizando e desconstruindo exatamente por usar

fartamente a retdrica cheia de adjetivos do discdis cancdo de protesto. Um simbolo

8 Andréia Scheeren



Vol. 01 N. 01 < jul/dez 2005

industrial-moderno oficial, como dornal do Brasi] aparece associado a danca folclérica
nordestina do bumba meu boi, ligando o mundo urbanorural e ressaltando os
anacronismos do Brasil. A cancéo, através da apgdw de citacdes literarias que sao
parodiadas, vai decompondo esse painel dessad@lizdNesse sentido, € nitido o
estilhacamento da idéia, tdo cara aos nacionafistaslares, de totalidade da nacao
brasileira, uma vez que enumera e fragmenta, dedaahente, as reliquias do Brasil.

Para reforcar os anacronismos da constituicao ¢cionacorre uma aproximacao com
a cultura antropofagica. Isso se materializa nattogdo de imagens articuladas pela sintaxe
fragmentada, justaposta, cinematografica, que dasra o discurso descritivo e bem-
comportado da Mdusica de Protesto. O compositor tainsim discurso imagistico e

desordenado, baseado na parddia de trechos de tkex@swald de Andrade:

a alegria é a prova dos nove
e a tristeza € teu porto seguro

tumbadora na selva selvagem
pindorama - pais do futuro

hospitaleira amizade
brutalidade jardim

pego um jato viajo arrebento
com o roteiro do sexto sentido

de Décio Pignatari, inspirador do titulo da can¢am geléia geral brasileira, alguém tem de /
exercer as funcdes de medula e de 0sso” ; da “Caig&xilio”, de Goncgalves Dias: “minha
terra € onde o sol é mais limpo / e mangueira & ensamba € mais puro”; e de um verso do
Hino a Bandeira: “salve o lindo pendéo dos seussilh

O resgate desses textos, que em certa medida daceasdo carater oficial das nossas
letras e, consequentemente, dos momentos da tam@icionalista, juntamente com a
enumeracgdo caodtica das ‘reliquias do Brasil’, gialeom a tradicdo cultural brasileira e
desmitifica a realidade anunciada pela cancao degio, acentuando, através das imagens
alegdricas, a indeterminacdo da nossa cultura @gmque permanece, ou seja, como algo

gue nao vai ser superado pelo progresso redemega@guo pela politica desenvolvimentista:

doce mulata malvada

um elepé de sinatra
maracuja més de abril
santo barroco baiano
superpoder de paisano
formiplac e céu de anil
trés destaques da portela

carne-seca na janela
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Segundo Bina Maltz, em “Geléia geral’Boasil € mais que folclore e natureza, como
canta, por exemplo, a cangéo de protesto. “O Bdasiexto é plural: aponta para um tipo de
cultura caleidoscopica” (MALTZ, 1993, p. 3%yiando um universo desconexo, no qual se da
0 encontro de culturas: a moderna e a arcaicaidere que essa percepcdo dos contrastes
culturais brasileiros ndo € mérito Tropicalistaa A estava em Oswald de Andrade, nos
manifestosPau-Brasil e Antropofagico mas, agora, a alegoria do Brasil e a linguagem de
mistura concentram-se em grau maximo, discutindspecto estético, politico e econdmico
da criacao artistico-musical.

Dessa forma, a retomada da discusséo da brasilpids artistas tropicalistas — em
vez de cantar os problemas do pais e engrandecemloses da ideologia vigente —
desestruturou a visdo mitica da Musica de Protesttm,é, o entendimento da nacdo com a
possibilidade de ser préspera e poderosa desdeequambatesse o imperialismo e a ditadura
militar. Por fim, o Tropicalismo néo tratou o Blasdbmo um paraiso devastado, pois acabou
apresentando as inconsisténcias ideoldgicas deajetqy como o da cancao de Protesto, que

visava a eleger apenas algumas caracteristicas representantes da brasilidade.
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