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Resumo: O escritor galucho Caio Fernando Abreu Abstract: Writer Caio Fernando Abreu, who was born
contemporéneo de uma geracado que viveu os efeitnghe state of Rio Grande do Sul/BR, is contempora
do golpe militar de 1964. Embora seus textos astejao a generation that experienced the effects of the
voltados a perspectiva interior, possuem relac6&964 coup d'état Although his texts deal with a
profundas com a realidade e 0 momento histérico dabjective and personal perspective, they hold deep
sua produgéo. Seus contos apresentam o interior dektions with the reality and the historical momeh
individuos e as relagbes probleméticas que dseir production. His short stories present thespeal
envolvem, reproduzindo as desilusdes dos jovens gdentity of the characters and the troublesome
sofreram as conseqiéncias da repressdo. Assim, a#figations that surround them, reproducing, thaae, t
trabalho pretende analisar os contos “Londomlisenchantment felt by the youth who suffered the
London ou ajax, brush and rubbish” e “Garopaba maronsequences of that period of repression. This, th
amour” para observar a contribuicdo dos textos dtudy aims at analyzing the short stories "London,
Caio para a tarefa de interpretacdo das condigd®s dlondon ou ajax, brush and rubbish" and "Garopaba
individuos numa atmosfera ditatorial. mon amour", in order to observe the contribution of

Caio's texts to the task of interpreting the caad of

life among individuals subjected to a dictatorial

atmosphere.

Palavras-chave: Caio Fernando Abreu; DitaduraKeywords: Caio Fernando Abreu; Military
militar no Brasil; “London, London ou ajax, brushdictatorship in Brazil; "London, London ou ajax,
and rubbish”; “Garopaba mon amour”. brush and rubbish"; "Garopaba mon amour".

Caio Fernando Abreu é contemporaneo de uma gegagioiveu os efeitos do golpe
militar de 1964. Embora seus textos estejam voltadperspectiva interior, ndo se podem
negar suas relacdes profundas com a realidade entemto histérico de sua producdo.
Apresentando o interior dos individuos e as relgiieblematicas que os envolvem, Caio
reproduz as desilusdes dos jovens que sofreramnasqiiéncias da repressao. Dessa forma,
além de ser pertinente investigar o panorama dev&lms sua época e sua obra, é
indispensavel verificar a relagdo dos seus textms 6 momento historico e a sua grande
contribuicéo para a representacéao do individuolyaturasileiro dos ultimos anos do século
XX.

" Aline Azeredo Bizello é graduada em Letras pelavehsidade Federal do Rio Grande do Sul e mestranda
Literatura Comparada na mesma Institui¢éo.
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Caio Fernando Abreu nasceu em Santiago, cidaddal@iRnde do Sul, no dia 12
de setembro de 1948. Foi contemporaneo da juvergudeassistiu ao golpe responsavel
pela implantacdo do regime militar em 1964.

Esse aspecto determina a tematica da soliddo eedo,mresentes em sua literatura,
como se |é enmventério do Irremedidvepublicado em 1970.

Diante de uma nova situagéo e de um mundo semgutirsxs, 0 brasileiro entrou em
conflito com sua identidade. Essa realidade podeist& na obra de Caio Fernando Abreu:
ndo, apenas, como a representacdo da vida soasileblm, mas também, como “uma
realidade nova, ‘opaca’, que ndao pode ser compi@@ndm relacdo ao seu horizonte de
expectativa diretamente, mas apenas através dasinpgs que lhe proporcionem uma
também renovada percepc¢do do mundo e do problemanoy” (LOBO, 1992, p. 236)

Refletindo essa realidade, em 1970, Caio FernarateuApublicouLimite Branco
cujo tema principal é a busca de identidade. Nems®nce, 0 protagonista questiona os
préprios valores e os valores de sua familia, fodoa ao longo da narrativa, sua
personalidade.

Apoés o golpe militar, a economia nacional sofreurapido crescimento. O aumento
do produto interno bruto, o desenvolvimento da pedd industrial e do mercado interno de
consumo contribuiram para a expansao da idéia deogBrasil estaria passando por um
verdadeiro milagre econémico. Em meio a essa sityaCaio Fernando Abreu, depois de
viver em Sao Paulo e Rio de Janeiro, em 1973, wiajdlado para a Europa. Retornou em
1974, quando, no Brasil, o governo do partido dasigdio tomou posse. Na economia, 0
milagre econdmico revelava-se uma ilusdo. Das margmanifestava-se um pouco de
literatura, cujo ritmo acelerou-se, apenas, cormosimentos de anistia e com a volta dos
exilados. Dentro desse contexto, a literatura leigsi transformou-se. A discusséo, a
conscientizacdo e a critica sobre o sistema impleade, as questdes sociais, 0s modos de
funcionamento de poder e o autoritarismo eram magads e figurados na linguagem para
expressar uma posi¢cao contra o poder, tal comuaessdruturado.

A publicacdo, em 1975, d® Ovo Apunhaladorepresentou a preocupacdo em
denunciar esse momento histérico através da crdgabegorias para criticar a sociedade de
consumo desumanizada. Embora a obra tenha sidmlailgpmo um atentado contra os bons
costumes e, por isso, tenha sofrido alguns cowespnsiderada uma das melhores do ano
pela revistaVeja Alids, essa obra foi premiada num concurso unsiit pelo Instituto
Estadual do Livro. Na mesma década, no ano de I8iti livro de Caio foi publicado:

Pedras de Calcutano qual as imagens enigmaticas sao frequenteasvést delas e de uma
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estrutura fragmentada, sdo expostos os problemasaiedade e do interior dos individuos,
inseridos em um contexto de repressao. As metafasaisnagens inusitadas, as simbologias
e as ambiguidades formam o clima de denuncia eseqmian, através da articulacdo desses
elementos, a construcdo do mundo interior e extelds personagens, caracterizadas pela
falta de perspectiva.

No contexto da ditadura militar brasileira, a r&sisia manifestava-se ndo apenas na
literatura, mas nos movimentos que buscavam re®maasituacdo politica do pais. Em
1979, quando Joao Figueiredo tomou posse, foiadsia anistia; voltou o pluripartidarismo
e a censura foi abolida. Esses fatores geraramnawe euforia na populagéo, alimentando
suas esperancgas. Assim, s&o apontados novos campaita a geracdo que sofreu as
consequéncias do regime militar. Nesse sentido atwdra de Caio, escrita em 1982:
Morangos MofadasNo ano seguinte, ele publidaiangulo das Aguasia qual aparecem,
assim como enMorangos Mofadgsos conflitos entre os instintos das personageas e
regras impostas pela sociedade que néo aceitaislgote da moral convencional.

Em 1985, apés um acordo entre o governo e as d@gssifancredo Neves foi eleito
presidente por votacao indireta. Foi um momentay@dade esperanca para o retorno da
democracia. Com o falecimento de Tancredo, o periedtransicdo passa a ser dirigido por
José Sarney.

O Brasil vive, desde entdo, tentativas de redertirag@o. Essa atmosfera de
desordem e de processo de mudanca aparece em aliasde Caio, pois no periodo poés-
ditadura o escritor publicou outros livros que témbrefletem sua época, cor®s Dragdes
ndo Conhecem o Paraiso

Como se nota, a obra de Caio Fernando Abreu poskgdes profundas com a
realidade historica. Os relatos de seus textosmbém o sistema repressor responsavel pela
privacdo dos sonhos, ideais e esperancas de ldmrdanbora ndo descrevam de forma
explicita a ditadura militar no Brasil. O escritoom suas personagens, agride o ‘status quo’
dominante, pois apresenta individuos de perfis toposos exigidos pela sociedade
tradicional: sdo homens e mulheres fragmentadasstitwidos de identidade. Dessa forma,
valendo-se de metaforas, Caio desmitifica a visiaddntidade una, denunciando, assim, a
fragmentacdo do individuo. O escritor cria jogos ldeguagem, explora didlogos e
monologos e capta os detalhes da expressdao hum@aees de suas obras, |1é-se um dos
tracos de sua especificidade literaria: “concil@ravés do discurso, uma visdo de mundo
catastroéfica e anti-utopica, decorrente da repoegeética e dos consequentes desequilibrios

sociais, a uma outra de natureza psicanalitica®INMIA, 1998, p. 174)
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Assim, a denuncia dos efeitos da repressdo deiler-s®s eixos em torno dos quais
giram as historias de seus textos: a investigag&rior e o auto-conhecimento. Com
“London, London ou ajax, brush and rubbish” e “Gumiea mon amour” ndo é diferente.
Nesses contos, sdo apresentados homens que sofmramarbitrio do regime ditatorial.

Em “London, London ou ajax, brush and rubbis@b narrados instantes da vida de
um individuo em Londres, cidade onde, exilado,ditzd como faxineiro esperando o retorno
ao Brasil. Como se Vé, o titulo resgata uma dasrérias mais emblematicas da trajetéria
de Caio Fernando Abreu: o exilio na cidade ingthgante o qual trabalhou como faxineiro.
“Garopaba mon amour” narra instantes de repressd® @econceito contra um grupo de
jovenshippies homossexuais e drogados numa praia de Santar@atar

No conto “London, London ou ajax, brush and rubbigh protagonista busca
referéncias antigas sobre sua terra natal parategsg identidade. A personagem sente-se no
vazio e no absurdo da vida moderna e, assim, gelpara si mesma.

A personagem busca uma ordem interior desfeita getintegracédo da identidade
decorrente da repressao. Nesse sentido, a ditadotabui para a introspeccdo do homem,
pois Ihe roubou a liberdade e enclausurou-o numdmutbe angustia, soliddo e vazio
existencial. Para fugir desse vazio e da perseguig&ensura, 0 homem busca exilio interno
e externo.

O protagonista de “London, London ou ajax, brusd ambbish” representa essa
realidade. Vive uma situacdo extrema de perdaetdiahde, pois esta distante de seu pais de
origem e, onde esta, sente-se um estrangeiro. Endividuo desenraizado, em transito,

como mostra a seguinte passagem:

Bolhas nas méos. Calos nos pés. Dor nas costasuMgsansadogjax, brush and rubbish
Cabelos duros de poeira. Narinas cheias de poS&iairs, stairs, stairs. Bathrooms,
Bathrooms. BlobsDor nas pernas. Subir, descer, chamar, oWpr.down. Up, down. Many
times lost me by undergrounds, corners, placesdey@s, squares, terraces, streets, roads.
Dor, pain. Blobs bolhas. (ABREU, 1988, p. 49)

A passagem anterior apresenta o homem fragmentaetgulhado no caos do mundo
absurdo no qual vive. A personagem sente, apepnascahsaco, pois perdeu suas raizes e
sua liberdade. A neutralizacéo e a diluicdo do ta'protagonista simboliza esse desajuste
entre ele e o mundo.

Esse desajuste revela sua necessidade de enaamtriagar no mundo. Veja-se a
seguinte passagem: “Magrinha, |4 na Bahia, locatimeha pequena luz, estende tua mao
cheia de anéis por sobre o mar e toca na minredasgtntede indio latino-americano e fala
assim [...]” (ABREU, 1988, p. 52)
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Nota-se, ha passagem transcrita acima, o apelootiagpnista para que a “magrinha”
localize sua esséncia em seu pais. Tal apelo&adrdd um esvaziamento interior.

Esse esvaziamento reflete-se no uso de entorpeceniz pratica sexual sem sentido.
Quando caminha pelas ruas da cidade, a questaextdalidade € sugeridaBlobs in
stranger’s handsvirando na privada o balde cheio de sifilizagitmjuanto puxo a descarga
para que Mrs. Burnes nao escute meu grito” (ABRE33, p. 49).

Nota-se que a referéncia a uma doenca sexualnamgrtissivel, a sifilis, € uma
forma de subentender a promiscuidade das relag&aais. Vé-se, dessa forma, que o sexo e
as drogas aparecem como a Unica saida, o unigiaefé um mundo cadtico e repressor.

Em “London, London ou ajax, brush and rubbish”,cert;a e 0 sexo sem sentido
flagram o esboroamento dos individuos. A personggamsipal, distante do pais de origem,
sem referéncia de identidade, caminha e inseresseruniverso, ratificando o apagamento
da personalidade. A impossibilidade de restabelemiondos lacos com o social conduz o

protagonista a buscar outras realidades atravakidedgenos:

Eu ndo quero dizer nada, em lingua nenhuma eu ué glizer absolutamente nada. Eu sé
sorrio e deixo ela ir embora com seus pés descalgusito sujos dancando embaixo dos
trapos coloridos da saia. Ela canta ainda. Eu apmx pulso das narinas e aspiro, até o
Onibus chegar, eu aspiro. Sdndalo, Oriente. (ABRE88, p. 49)

A personagem nega-se a pronunciar qualquer pakavragualquer idioma, pois
nenhuma palavra serd suficiente para expressaesgimento de exilio, soliddo e abandono.
“Assim, entre duas linguas, o seu elemento € mcdé De tanto falarmos de diversas
maneiras, igualmente banais, igualmente aproximstindo falamos mais” (KRISTEVA,
1994, p. 23). A repressdo contribui para que aopagem ndo se manifeste e leva-a a
interiorizar seus conflitos. Nesse caso, as dregas alucindbgenos sao a via que conduz ao
universo interior. Os entorpecentes sao o camian® @ conhecimento interno.

Nesse sentido, o processo de criacao literariaaie &@irma sua preocupagao com o
individuo excluido, marginalizado, fragmentado @ sgentidade.

A fragmentacao reflete-se na estrutura das naasgtiwrnando-as descontinuas. Em
“London, London ou ajax, brush and rubbish”, ainfacoes expostas pelo narrador do

conto ndo séo claras, pois a experiéncia da pegsonaparece incompleta:

Traz um cinzeiro prata (tailandés) e eu apago ngarro (americano)But, sometimesyo
hablo también un poquito de espafiol e, if il fautssi un peu de francaisavego, navego nas
waves poluidas de Babylon City, depois sento noeHydrk, W2, e assisto ao encontro de
Carmenmiranda com uma Rumbeira-From-Kitba. (ABRER8S, p. 48)

A passagem evidencia um discurso no qual temppages e linguas confundem-se.

Essa confusdo representa a dificuldade da personage encontrar algo que lhe seja
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préprio, pois 0 emprego de faxineiro numa casarloadbriga-o a falar uma lingua que ndo
€ a sua. Assim, sem poder expressar-se em sua lmgterna, enfatiza seu processo de
fragmentacdo e cria uma realidade na qual o disaui® obedece, apenas, a um idioma.
Diante desse caos interior, navega em varios lataisidade e cria um espaco onirico no
gual apresenta duas referéncias que o identificamochbrasileiro e latino-americano,
respectivamente: Carmenmiranda e a Rumbeira-FrameKi

Nota-se que, ao indicar a impossibilidade da pagem de comunicar-se em seu
proprio idioma, Caio apresenta a situacdo de exdlie ele proprio vive e desvela,
implicitamente, o sentimento do individuo brasdeiio periodo ditatorial.

Na realidade, a sobreposicdo de espacos, na marrdgdecorrente da mescla de
lembrancas e fantasias. Esses deslocamentos éspempesentam os desdobres dos
deslocamentos do pensamento (BOURNEUF, 1976). Diess®, a descricdo simultanea
sobre acontecimentos ocorridos em Babylon City, eHigdrk e W2 manifesta o desejo de
fuga da personagem. Ela escapa da descri¢do ddificbpara mergulhar no mundo do ‘faz
de conta’, tentando, assim, resgatar sua identigemidida. Tenta alcancar tal objetivo
buscando referéncias que identifiquem sua nacueddi e, a0 mesmo tempo, confunde essas
referéncias com as experiéncias que esta vivendo.

Essas circunstancias pouco precisas, aliadas awolites temporais e espaciais,
identificam o inventario fragmentado do interior glotagonista. A fragmentacéo decorre de
sua situacao de exilio. Longe de seu pais, eleudro, o diferente:

“Something else[..] E um fragil falo verde, coberto de espinhos branfo] Mas nada
aconteceSomething elseEu queria tocar Pour Elise ao piano, sabia? B kigsch, eu sei,
mas eu queriae nel Brazil, carifio, nel otro lado del mar, hayautierra encantada que se
llama Arembepe, y un poco mas al sur hay otra,sgublama Garopaba. En esos sitios, todos
los dias son sunny-days, todo§ABREU, 1988, p. 50)

E homossexual e exilado, isto é, a diferenca aaiiaata personagem. O conflito de
ser diferente aponta o apagamento de sua identidadeencdo ao falo deixa ler sua
homossexualidade, pois se trata de um falo diferdrédgil e coberto de espinhos brancos,
incapaz de modificar as bolhas brancas dos dedgssmAtorna-se visivel o conflito com a
personalidadegyay. O conflito da diferenca estende-se para a coadigfexilio. A busca
incessante por algo que ndo o faca perder as mefasé nacionais manifesta-se na
caracterizagao positiva das cidades brasileiragg@ta a viver e a ver outras paisagens — a
cidade inglesa fria e cinzenta —, a personagemfestaia saudade das condi¢des climaticas

de seu pais, principalmente dos dias de sol. Amlis leva o individuo a esquecer as
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condi¢cdes que o conduziram ao exilio e a ideabzterra natal como uma terra encantada
onde se vivem, apenas, dias felizes.
A descricdo idealizada representa o desejo dervplea casa e juntar todos o0s

fragmentos que se dispersaram:

“Mon cher, apanhe suas maracas, suas malhas de balé, amssqghtineses — apanhe todos os
pedagos que vocé perdeu nessas andancas e vealaquatapete magic@e quieres volar
conmigo hasta los sitios encantados? Something’ glaBREU, 1988, p. 50)

Veja-se que a causa da reducdo de seu univerderexad € atribuida a condicao de
exilado. Em cada lugar onde teve de exilar-se peue pouco de si. Para se reencontrar,
necessita olhar para algo que o identifique: sgarlde origem. Como afirma Kristeva
(1994), embora o exilado seja estranho a propmia,tdesconhece essa informacao, pois esta
incumbido de vencer o desafio de encontrar um damifOrgulhoso, agarra-se altivamente
ao que lhe falta, a auséncia, a qualquer simb&IRISTEVA, 1994, p.13).

No decorrer da narrativa, torna-se mais Obviaiaibdondicio estrangeira:

E facil, magro, tu desdobra numa boa: primeiro pra@partamento, depois trabalho, depois
escola, depois, se sobrar tempo, amor. Depoigesisp for, e sempre é, motivos para rir ou
chorar — ou qualquer coisa mais drastica, comawnse definitivamente em heroina, fazer
auto-stopaté o Katmandu, traficar armas para o Marrocos gempre existeld fashion—
morrer de amores por alguém que tenha nojo deededatina. (ABREU, 1988, p. 51)

Nota-se que o carater polimorfo da fala permaneéeratificado pela mistura de
sentimentos ambiguos: rir e chorar, amar quem tejm de estrangeiros. A oralidade da
linguagem permite observar as diversas faces dsapsmnto e a informalidade do discurso.
Dessa forma, a ambigilidade € garantida, favorecenajgarecimento de um fio de ironia
quanto a condicdo de exilio vivida pelo protag@nisAssim, todos os desdobres da
imaginacdo apresentados anteriormente pela personagesse ponto da narrativa, sao
explicados com maior clareza. Ser latino em teritarbca € o0 mesmo que ser nada, pois nao
é brasileiro nem inglés: € um estrangeiro, fragame diluido.

A condensacgédo temporal é decorrente da fragmentigdodividuo e caracteriza a
falta de perspectiva de um mundo exterior e de wmdm interior, pois o protagonista busca
a si mesmo, ao mesmo tempo em que constroi a émesida perda da propria identidade.

O conto “Garopaba mon amoutdmbém é formado de imagens condensadas; por
iISs0, a experiéncia das personagens aparece ingtam@l conto ressalta a descoberta da Ilha
de Santa Catarina pelos gauchos. A praia de Gamofab proprio paraiso: uma beleza
natural pouco modificada pela mado humana. O promgaragrafo do texto narra a chegada
de um grupo de jovens na praia. Habitos tipicogedlacdo de 70: reunido entre amigos numa

praia de Santa Catarina, ao som de um violdo. Midtua esse relato inicial e a outros, ha a
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exposicao da violéncia que se manifesta entre EomEgens. A primeira expressao dessa
violéncia aparece num dialogo. Nele, uma pessageeapie a outra conte algo, ameagando-a
com constrangimento fisico e moral. Enquanto oggatista € preso e maltratado, recorda-
se do dia anterior e prossegue uma conversa conaro Messe momento, registram-se

mesclas temporais:

Mar, ainda ndo te falei de ontem. Talvez ndo hajés tempo. Ndo sei se sairei vivo. Ontem
lavamos na fonte os cabelos um do outro. Deposgamn@la acesa sobre o muro. Pedir o que
agora, Mar? Se para sempre teremos medo. Da é, figpa na cara, fio no nervo exposto
do dente. Meu corpo vai ficar marcado pelo roxoptcadas, ndo pelo roxo dos teus dentes
em minha carne. (ABREU, 1988, p. 44)

A passagem evidencia a tortura e a ditadura atrdeésm discurso no qual a
violéncia sofrida naquele momento, os instantasefglvividos no dia anterior e 0 medo do
dia seguinte confundem-se. Dessa forma, sao oslosstaternos da personagem que
controlam o tempo da narrativa, tornando-a sulgd. NUNES, 1995).

O discurso subjetivo representa o0 medo causadoppeiacdo da liberdade e pela
rejeicdo ao diferente: o individuo ndo pode vivarforme suas escolhas, porque seré punido
e violentado. Vé-se, assim, a transgressdo de l€asamla as Ultimas consequéncias. Ao
escrever sobre o mundg@y, o escritor rompe com a narrativa gaicha conveatipautada
no simbolo do monarca das coxilhas: conotacdo denundo positivo e livre, ou seja, um
mundo oposto ao do individuo apresentado por Qmie, busca tornar visivel o até entéo
interdito e censurado mundgay. A fragmentacdo reproduz a frustracdo de uma geracg
urbana e reprimida que se extraviou e buscou i@fi@s drogas e nas orgias sexuais. Tanto
assim que o apelo carnal e homossexual, nesse &&xdagerido através do mar como

metéafora do homem:

Mar veio correndo pelo calcamento antigo na fretdelgreja, os bracos estendidos em
direcdo a el¢..] Mar veio correndo sobre as carruagens, as sinbaasnos pés cascudos e
pretos. Nos chocaremos agora, no proximo segurudsps rostos afundados nos ombros um
do outro ndo dirdo nada, e ndo sera preciso: peseano abrago deste proximo segundo para
onde corro também, os bragos abertos nessas paelrasn tempo morto e mais limpo.
(ABREU, 1988, p. 43)

A passagem acima permite perceber que a manifestégédhomossexualidade da
personagem é oprimida de tal forma que a assuresga ddentidade aparece camuflada pela
simbologia do mar. O mar, no decorrer da narratregresenta o0 amor excéntrico. Tal
situacao leva a reducdo do mundo existencial dapagem.

O mundo do individuo reduz-se a ponto de, num mega@grafo, haver a
transcricdo de uma conversa entre as personagendifenciacao entre as falas de cada
interlocutor, pois ndo ha travessdo nem separagdoloas: “Pena tenho eu de vocé, que
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precisa se sujeitar a esse emprego imundo: eu rsogen humano decente e vocé é um
verme. Revoltadinha a bixa. Veja como se defend® (@BREU, 1988, p. 43).

Nesse dialogo, ha uma justaposicdo das vozes dadoare personagens. Essa
mistura sugere uma ironia mordazgay tem que se defender. O individuo reprimido, sem
liberdade e excluido da hierarquia social estazisgta de sua identidade a ponto de sua voz
diluir-se e misturar-se com outras vozes. Essaicditudeve-se a maior objetivacdo do
material da histéria. A unido entre as falas dasguegens garante um contraponto de
perspectivas que desenvolve a narrativa. A presgogialogo sem diferenciacdo das falas
dos interlocutores é decorrente do choque entr&avia e a contra-palavra que se fundem
em uma soO enunciagdo e em um sé emissor (cf. BAKHI®97).

Em “Garopaba mon amour”, o uso de drogas surgehdamcomo um habito das
personagens: “O chdo amanheceu juncado de lataergeja copos de plastico papéis
amassados pontas de cigarro seringas manchadasgleedatas de conserva ampolas vazias
vidros de 6leo de bronzear bagas bolsas de couomdeelas tamancos ortopédicos.”
(ABREU, 1988, p. 41)

Vé-se que a descricdo acima apresenta individunshébitos e comportamentos que
alteraram a fisionomia do espaco, denotando a hdsdéadividuo por um refagio, por um
lugar onde possa agir de acordo com suas prefagrcescolhas. No conto, o refugio ndo
garante a liberdade, pois a repressao controlysime, as manifestacfes sexuais. O sexo,
nesse texto de Caio, surge como comprovacao deosuicdo de oprimido: a personagem
gay representa a preferéncia sexual adversa aos padgentes. O homossexual é sufocado
pela sociedade que ndo aceita comportamentostdsstios estabelecidos. Em consequéncia,
a ditadura censura e exclui o diferente, privantiormem da liberdade.

Como se nota, a polivaléncia da palavra literésraa a interpretacdo mais ampla,
porém limitada. Em outras palavras, todo texto giossnvencdes linguisticas determinantes
da relacdo entre texto e contexto, pois a litegaituelui-se na historia

Dessa forma, através de pequenos fragmentos evdatigacdo interior de suas

personagens, Caio Fernando Abreu revela a relagfie sua criacdo literaria e o seu
momento historico. Tal fato permite confirmar quaicCera um escritor atento para as
necessidades da época. Essa afirmacdo pode serovawhg pela escolha do autor em
concentrar-se nas personagens representantes wédueddo final do século XX: o
individuo excluido e fragmentado.

Assim, nota-se a contribuicdo dos textos de Caia patarefa de interpretacdo das

condigbes dos individuos numa atmosfera ditatodtavés do caos vivido por suas
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personagens, percebe-se a peculiaridade dos seas & procura-se entender as relagoes

entre 0 momento histérico e os processos de proditgéaria.
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