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Mia Couto (Antonio Emilio Leite Couto) nasceu ndade Beira, Mo¢cambique, em
1955. Colaborou com a FRELIMO (Frente de Libertacho Mocambique) e, apls a
Independéncia Nacional, dedicou-se a atividademjisticas. Além de escritor e professor da
Universidade Eduardo Mondlane (UEM), é formado emidgia e dirige uma empresa que
faz estudos de impacto ambiental.

Na literatura, comecou a escrever poemas e pubBeo primeiro livro de poesia,
Raiz de orvalhpem 1983. Depois, dois livros de contv®izes anoitecidal986) eCada

homem € uma ragd 990). Seu primeiro romance fbeérra Sonambulgpublicado em 1992.

O autor relata em entrevistas que foi influencipdmeiramente por Luandino Vieira,
autor angolano, e por meio deste, conheceu a @fuidnardes Rosa. Além destes autores,
admite que foi muito marcado por Adélia Prado, Guiles Rosa, Drummond de Andrade,
Joao Cabral de Melo Neto, José Lins do Rego, MdBametieira, entre outros.

Geralmente, pensamos nas influéncias literariasedaritores e ndo nos atemos as
outras formas de arte as quais estdo expostosCMli#o traz essa questdo numa entrevista
coletiva durante a 122 Jornada Literaria de Passdd; reproduzida no site Portal Litéral
contando que ele e sua geracao foram muito marqaoslguns muasicos brasileiros, como

Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Miltdascimento. O que impressionava o

" Graduada em Letras pelo Instituto Superior de &gfiw Equipe (2009). Mestre em Literaturas Portuayaes
Luso-Africanas pela UFRGS (2013).
! A referéncia do site Portal Literal encontra-sdinal do artigo.
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autor, além da qualidade da musica, era a relag@oekia com as cancdes.

Apds o inicio de Mia Couto pela poesia, esta fiompregnada nas suas obras,
inclusive em sua prosa. O autor assume que numgddasse universo da poesia”, sendo
“um poeta infiltrado no mundo da prosa, contandsiohnias pelo uso da poesia”, e que a
utiliza “n&o apenas como género literario, mas coamocerto modo de olhar, uma sugestédo
de outra légica que s6 pode ser vista por ela” (PRA2011).

Deste modo, a permanéncia da poesia vai permgaratgua obra, incluindo romances
e contos, e vai resultar em um dos elementos maisamtes do estilo de Mia Couto. A partir
desta linguagem poética na sua prosa, podemoscdestauso de aliteragcbes como: “Mas
Dulcineusa ndo cede nem concede” (COUTOp1 33); “Pois ele, sempre mais sedento que
sedentario, ndo tardava” (COUTO 1, p. 42); “Diz geeele é diabético, eu sou diabolica”
(COUTO 2, p. 9); “Wou sem causa, venho sem coi€YTO 3, p. 96).

A insercdo de metaforas e comparacdes tornatsbéta, algo constante na prosa de
Mia Couto, como podemos perceber nos seguintes maeniPalavras que apertam tanto
quanto o entrecruzar de bracos das mulheres quespesam” (COUTO 1, p. 26); “Fiquei
com o corpo de minha méae encostando uma levezaewop@ito, semelhando uma folha
tombando do imbondeiro” (COUTO 4, p. 49); “O sewagdo tinha mé&os fracas: tudo o que
ele amava acabava escorregando no nada” (COUTOL40p “Falar bem é um perfume que
ela gosta de usar, mas que ele néo |lhe oferec&@UTO 2, p. 99) “Ela se separaria em duas
como um fruto que se esgarca: 0 seu corpo erapa;polcaroco era a alma” (COUTO 3, p.
168).

Para Calvino, semelhantemente, essa fronteiradistincbes de géneros pode ser
flexivel: “Estou convencido de que escrever prasanada difere do escrever poesia; em
ambos o0s casos, trata-se da busca de uma expresséssaria, Unica, densa, concisa,
memoravel” (2010, p. 61). Deslocando, assim, aideifixas delimitacdes entre os géneros.

Além da poesia inserida na sua prosa, Mia Coutzautuma linguagem bastante
peculiar, muitas vezes conjugando as palavrasuda@pultam novas expressoes, inventando
novas palavras, mudando as classes gramaticais, a@ela ainda, empregando prefixos de
forma incomum.

Para exemplificar a juncdo de palavras, temos: g@woquentes, como diria 0 Avd”
(COUTO 1, p. 211); “A tarefa era simples [...] ewié casa grande e espiolharia o que estava

no quarto da portuguesa” (COUTO 3, p. 129); “essakheres curvilindas despertando febres”

Z para simplificar as referéncias nas citagées igosslde Mia Couto, seré incluida uma numeracAaesarjal
pela ordem em que aparecem no texto. No final tigoaencontram-se as referéncias completas.
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(COUTO 5, p. 40); “Ele que era um brutamonstro smirtiira uns tantos tamanhos”
(COUTO 5, p. 122); “Depois seus olhos lusco-focarhavia uma rede cobrindo as paredes
do buraco” (COUTO 6, p. 64).

Quanto ao emprego inusitado dos prefixos: “A agsquecida, ao lado, tornada em
inutensilio” (COUTO 5. p. 110); “E se ele escorregam alguma dessas inavergonhadas?”
(COUTO 7, p. 87); “Que o vigjante desaparece é ma amovedica” (COUTO 7, p. 176);
“A morte do portugués se mantinha assunto multiverstema de serbes e fogueiras”
(COUTO 6, p. 144).

E, ainda, em relagdo a alteracdo de classes gecamat'’E logo a voz da mae,
lamparinando o fundo do corredor” (COUTO 5, p. B queria era pequeninar tristeza”
(COUTO 4, p. 49).

A partir destes trechos, podemos perceber quacraclinguagem empregada por Mia
Couto e pensarmos em seu processo de criagdo coradavefa minuciosa, pois o0 autor
preocupa-se com as palavras e os diferentes seulgdpertados por ela.

Suas obras, embora escritas em lingua portuguesa, deixam de incorporar
vocabulos africanos, cujos significados vém escldos em notas de rodapé ou em um
glossario no final do livro. Ao contrario de interif na leitura daqueles que desconhecem as
diversas linguas africanas, essa mescla proporcaandeitor um aprofundamento no
microcosmo da narrativa, fazendo-o “viver” aqudietorias de maneira intensa.

Outro fator que contribui para tal fruicdo é asgreca da oralidade nas obras de Mia
Couto, visto que as palavras

se sobrecarregam do peso com que as culturasrasisgmpre as envolveram, ja que, em tais
comunidades, falar nunca foi um gesto gratuito, oraa forma de manter ativa a cadeia da
forca vital. Por isso mesmo elas sdo o agenteataformacéo que tornara o futuro algo me-

Ihor.
(PADILHA, 2002, p. 247)

Assim, para os africanos, a palavra ganha uma B&poa ainda maior, cercada de
diferentes significacdes, “um mais além de si mesae conserva 0 saber e seu sabor”
(PADILHA, 2002, p. 250).

A oralidade junta-se a escrita para acrescergaeza aos textos literarios, visto que,
segundo B. Abdala Junior, a “criatividade linguigté maior na modalidade oral, mais rica
em imagens que a aproxima do conjunto culturalO2®. 139). E, por ser um elemento
primordial da literatura africana, ela vém carregdd outros significados, como por exemplo,
a transmisséo de crencgas e tradi¢des. Isto €,
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Se a escrita imortaliza o seu sujeito, a oralidadga o seu, conferindo-lhe um peso ex-
traordinario no corpo social. Geralmente os sershdredito sdo os “mais velhos” do
grupo, ndo so pela idade, mas pelo papel que reteam. A eles cabe ordenar o caos,
mantendo a identidade clanica, transmitindo osémigsgt da iniciacdo, enfim, impedindo
o esfacelamento da alteridade e/ou a morte dosntRADILHA, 2002, p. 264)

Essa oralidade, que resgata tradicOes e perpassgdgs, faz parte da vivéncia de Mia
Couto — o escritor afirma em entrevistas que suaend uma grande contadora de historias —
e vai tornar-se elemento constante em suas nasativ

Apbs ressaltarmos o trabalho do autor com a liggom € necessario pensarmos no
processo de traducdo que € realizado em suas dbr&sEliot diz que “os textos em prosa
tém um significado em suas proprias linguas queesdge na traducédo; mas todos sentimos
gue perdemos muito menos ao lermos uma novelazidaddo que um poema vertido de
outro idioma” (1972, p. 29 - 30).

Eliot afirma que ha uma perda maior na traducdpogsia em relacdo a prosa, porém
essa dificuldade na traducao ocorre tanto na pdeshMia Couto, quanto em suas narrativas.
Devido a linguagem poética, a oralidade, aos né&itoas e aos vocabulos africanos inseridos
na sua prosa, torna-se um trabalho arduo a tradilg&®us textos e vai ocasionar alguns
prejuizos. Entretanto, mesmo com essas dificuldagless obras ja foram traduzidas para
diversas linguas, tais como alemao, francés, espardtalao, inglés e italiano.

Segundo Eliot, é “mais facil pensar do que sentina lingua estrangeira”, as pessoas
podem “apenas expressar seus sentimentos numdimgwa [...] mas um sentimento ou uma
emocao expressos numa lingua diferente ndo sasmargentimento nem a mesma emogao”
(1972, p. 30). Aproximando isso a obra de Mia Cpstonos levados a concordar com Eliot,
principalmente por dois motivos.

O primeiro € referente a leitura de escritas extga, como séo as producdes de Mia
Couto, juntando-se a isso 0 problema da traducédleit@, ao se deparar com alguma das
narrativas do autor, deveria ter, no minimo, umaanodo contexto politico, econémico e
cultural de Mocambique. Isso ndo significa queitoiendo entenderia a obra, mas teria uma
compreensao limitada e, consequentemente, o afamanto ou deleite deste seria menor.

No Brasil, acreditamos que esta compreensao @vaktoente boa e podemos pensar
como uma das razdes 0 nosso passado colonialp@oisrmos também sofrido a colonizacéo,
temos uma visdo mais clara deste processo de taggiws da nacdo que Mocambique esta
passando atualmente. Acrescenta-se a isso, posiite, o fato de que a tradugédo é
desnecessaria, por ja serem escritas as obrasrargy#s.

Quanto ao segundo motivo, faz-se necessario tassale um dos diversos prejuizos

da colonizacéo foi a imposicdo de uma outra cukutema outra lingua aos mogambicanos.
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Atualmente, a lingua portuguesa € a oficial do,paé&s néo é a lingua materna da maioria da
sua populacao.
Um povo pode ter sua lingua trasladada para lorgs, dabolida, e uma outra lingua imposta
nas escolas; mas a menos que alguém ensine ess@ E@ntir numa nova lingua, ninguém
conseguira erradicar o idioma antigo, e ele re@gafena poesia, que € o veiculo do sentimen-

to.
(ELIOT, 1972, p. 30)

Assim, o “idioma antigo” vai transparecer ndo sopoesia, mas também na prosa,
estando presente nas obras de Mia Couto que, mesanmevendo em lingua portuguesa,
mescla vocabulos africanos, resultando em uma sséve@ lingua doutro, do colonizador.

Ainda em relacdo a linguagem empregada pelo atgoms a evocacdo de ditados
populares, proprios do seu meio, como por exemfde:a agulha cai no pogco muitos
espreitam, mas poucos descem a busca-la” (COUTR 45); “A lua anda devagar mas
atravessa o mundo” (COUTO 1, p. 175); “Homem qumb#io morde” (COUTO 2, p. 32).

Como uma forma de resgate da cultura, além doséfpims, ha a presenca de
elementos peculiares de Mogambique, principalmdateneio rural, espaco onde a maioria
das suas histérias sdo passadas. E necessariccadestientro desses elementos, o
aparecimento constante de rituais, mitos, feitighscinacdes, sonhos, acbes sobrenaturais,
entre outros, resultando no deslocamento da frangégitre a realidade e o fantastico.

Mia Couto € perguntado sobre isso em vérias estesve, para o autor, essa fronteira
“é uma outra e ndo obedece aos padrbes da radadeleuropeia [...] N&o é ficcdo aceitar-
se que um homem se converte em bicho. O fluir eietidades entre pessoas, bichos e arvores
faz parte do imaginario rural” (ZARUR, 2011).

O escritor ainda ressalta que, no Brasil,

h& uma separacdo mais visivel entre uma realidaé®egientifica, racional, de outra, mais ma-
gica e simbdlica. Em Mo¢ambique, a realidade é dada pelo imaginario rural, porque os
africanos, mesmo quando sdo catélicos ou muculmadwstambém essa outra religido, que
ndo tem nome, mas que define sentidos éticos @a] vid A fronteira entre a ficcdo e a reali-
dade é outra.

(PRADO, 2011)

Em outra entrevista, 0 autor explica essa rel@;donfirma a presenca desta na sua

obra:

E o que eu faco desde o primeiro livro que esciédib poderia fazer outra coisa. Quando se
fala de Africa, a realidade est4d sempre misturada @ fantastico. Ndo se trata de algo magico
ou religioso, mas de algo relativamente diferehfetoda uma cosmogonia, um modo de en-
tender como os varios mundos que comp8em um upigeexistem em harmonia.
(CORRENTE D’ESCRITAS, 2011)
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Deste modo, personagens como feiticeiros e espigntre outras, vao aparecer nas
narrativas de Mia Couto, representando essa autmraafde ver o mundo, vivida e perpetuada
por ele e pelos seus conterraneos.

As personagens tém extrema importancia para @¢aseisto que diversas vezes ele

assume que seu processo de criacdo comeca pag,aldgilmente, por uma ideia.

Eu ndo sou tanto um construtor de narrativas, onggiegrada mais € construir personagens...
depois eu vou inventando histérias para que essanqEgem tenha sentido, compreende? Mas
pra mim o que se acende, aquilo que se iluminapeémnagens, S0 pessoas.

(MAQUEA, 2005, p. 216)

O autor confessa que, primeiro, € preciso apaxs&gor uma personagem, e ela vai
conduzir a sua historia, porém, sdo muitas pergmsague surgem, forcando-o a limita-las,

para poder partir para a escrita do enredo:

h& tantos personagens que me batem a porta qutaaltera eu tenho de comandar, fechar a
porta e me dizer: agora, eu sou 0 dono desta Basaparto para esse processo mais oficinal,
gue da menos prazer porque naguele primeiro monm&nfou uma esponja, um escutador.
Ninguém é escritor se ndo for, primeiro, um esautaddeixar permear-se do que ouve.
(PRADO, 2011)

Através de suas palavras, fica claro que Mia Captecia criar personagens e nao vé
a escrita de seus textos como um processo simplastranscendental, e, sim, como um
trabalho.

Quando é questionado se ele relé seus livros slef®ipublicados, o autor nega e

explica que € “por medo de néo sair deles”, ja que

aqueles personagens viveram tanto tempo dentroirde dois, trés anos, e tdo intensamente
[...] Como eu ndo tenho outro processo de escritangoeseja pelos personagens, se eu nao
me afastar deles, ndo seria possivel escreverscusirias.

(PRADO, 2011)

Assim, Mia Couto mantém uma relacdo intensa coas qersonagens durante a
escrita do livro, mas, apoés a publicacéo, estgdiga& rompida. O afastamento implica, entéo,
nao reler sua obra para ndo se reencontrar comer@®nAagens, nem inserir a mesma
personagem em outro livro, vivendo outra hist@@mo alguns autores fazem.

Entretanto, suas narrativas vao trazer personagengpontos em comum, sendo que
elas, na maioria, “pertencem a esse universo rs&al,quase sempre negros, que vivem em
condicbes marginais e, portanto, estdo abertobaa olmundo de outra maneira.” (PRADO,
2011)

E claramente perceptivel, durante a leitura, essi@ forma de ver o mundo de suas
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personagens, que se posicionam de forma criticgg@gcp. Como em uma das epigrafes de
Um rio chamado tempo, uma casa chamada tema qual a personagem Tuzébio, um
taberneiro, constata: “Eis a diferenca: os queesamhorriam de fome, passaram a morrer por
falta de comida” (COUTO 1, p. 142). Denunciando,dasto no colonialismo, quanto depois

dele, a populagcédo continua a viver na miséria,sadévido aos colonizadores, agora pelos
negros que assumiram e abusam do poder.

Outra personagem, Juca Sabao, também ganha vammeepigrafe, criticando o
colonialismo e suas divisdbes e ocupacOes de tetEasxcheram a terra de fronteiras,
carregaram o céu de bandeiras. Mas sé ha duassnac@edos vivos e a dos mortos”
(COUTO 1, p. 13).

Ou, ainda, emAntes de nascer o mundquando o narrador-personagem Mwanito
pergunta ao pai de que raca ele e o irmao erasteaesponde: “— Ninguém é de uma raca.
As racas — disse ele — séo fardas que vestimosUT@D3, p. 13). E Mwanito pondera,
“Talvez Silvestre tivesse razao. Mas eu aprendigtdemais, que essa farda se cola, as vezes,
a alma dos homens” (COUTO 3, p. 13), refletindareabpreconceito.

Além de negros e mulatos, Mia Couto insere pegama europeus em suas obras,
com o intuito de confrontar as distintas realidages compdem o contexto mogambicano,
pois é a partir da diferenca @otro que se afirma a prépria identidade. Essas persosag
estrangeiras vao ser afetadas pela cultura e @egit@anas e acabam participando de
eventos considerados, por elas, impossiveis, satonans.

O autor ndo costuma caracterizar suas personageassivamente, narrando poucas
informacgdes sobre elas. Tanto o perfil fisico goamtpsicolégico sdo tracados de maneira

sutil, no que vai resultar em personagens verossipas, segundo Erico Verissimo,

um escritor ndo deve tolher as suas criaturas.Achp que o romancista ndo deve tragar rigi-
damente a psicologia de suas personagens, sobdpeioana-las sem vida como estatuas de
pedra mal lavrada. Um tipo tem uma série de caiiatites essenciais, tanto morais quanto fi-
sicas. Mas é através dos atos, das palavras epatimente dos sentimentos que ele se vai re-
velando no decorrer da narrativa.

(VERISSIMO, p. 23)

E é justamente isso que Mia Couto nos proporcamnascrever sua obra, uma vez que
€ através das falas, dos pensamentos, das ac@esreagdes diante os eventos dentro da
narrativa que o leitor vai ter acesso ao perfilgErsonagens.

Os nomes das personagens também € uma forma em@neglo escritor para indicar
as caracteristicas delas, e eles vém repletosgaédicicdes. Para exemplificar, podemos
pensar na personageAna DeusqueirgCOUTO 4), linda e sensual, todos os homens a
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guerem; ndCurozero MuandgCOUTO 1), que faz papel de um coveiro, ou s&jergerra,
ndo cura ninguém; nielwanito (COUTO 3), que significa menino, por ser ainda wmanca

e estar relacionado a inocéncia; Tio Aproximado(COUTO 3), pois ele ndo era um irmao
direto do pai de Mwanito; nBordalma (COUTO 3), a mae falecida, sugerindo sua vida
sofrida, de dores e decepc¢oes.

Portanto, além das caracteristicas mostradas norrde da narrativa, € também
através do nome que o autor fornece importantesidiob referentes as personagens, para
que o leitor consiga projetar uma imagem completasd

As personagens vao figurar em diferentes enredosntanto, essas historias vao girar

em torno de um tema comum:

Eu acho que desde o meu primeiro livro ha um temeanginca me abandonou que € o tema da
procura de identidades. Estas identidades queam@mos como sendo puras, isoladas e esta-
ticas, ndo sao nada disso e pelo contrario samdiaa.

(FELIPE, 2011)

Certamente, outros temas podem ser extraidos wle Isgos, mas a afirmacao
identitaria, como relatou o préprio autor, € ummaato comum que, juntamente com a
guerra, vai aparecer ora mais implicito em deteatas narrativas, ora mais explicito.

Para Piglia, “a literatura trabalha com os limi#s linguagem, € uma arte do
implicito”, visto que “a ficgdo consiste tanto noegse narra como no que se cala” (1994, p.
84). Podemos aproximar esta afirmacgéo de Piglieigturas africanas, pensando nos varios
momentos de “siléncio” que permeiam as obras de®@dato, os quais denunciam a dificil
realidade vivida pelos seus conterraneos.

O nao dito do texto torna-se tao importante quantbto, e a linguagem vai ser o
artificio utilizado pelo escritor, seja para revet®ja para ocultar:

0 justo emprego da linguagem €, para mim, aquedgogumite o0 aproximar-se das coisas (pre-
sentes ou ausentes) com discri¢gdo, cautela, rasdeib que as coisas (presentes ou ausentes)
comunicam sem o recurso das palavras.

(CALVINO, 2010, p. 90-91)

Assim, Mia Couto aborda o cotidiano vivido por Matbique como ex-colonia,
fazendo criticas e expondo questdes tdo dolorides @ seu povo, amenizando iSso atraves
da linguagem, pois a “palavra associa o traco @igi\coisa invisivel, a coisa ausente, a coisa
desejada ou temida, como uma fragil passarela vigada sobre o abismo” (CALVINO,
2010, p. 90).

Devido ao processo de colonizacdo, as produc@@srias dos paises africanos se

limitaram, durante muito tempo, aos registros dscderimentos — relatos feitos por
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navegadores — ou a literatura colonial — represéntdas vivéncias dos portugueses no além-
mar —, enquanto que as literaturas africanas, pre@mtemente orais, ficavam a margem.

SO recentemente essas literaturas estdo ganhaaido visibilidade, ja que, ao invés
do papel de meras vitimas, os africanos estdo bdscgeu lugar na enunciacdo, ndo sendo
mais apenas objetos dela como era antes, e, germpseiobjeto do discurso.

Mia Couto afirma possuir um projeto de mogambidade, deste modo, produz uma
literatura engajada, com o objetivo de construiaudentidade nacional, consciente de que
“fazer uma nacao e fazer uma literatura sdo prosesmultaneos” (MIRANDA, 1994, p. 33).

O autor inclui varios elementos culturais de Moame nas suas obras, permitindo
aos leitores o contato com uma cultura vasta equea tendo sido reprimida, correu 0 risco
de cair no esquecimento. Ao invés da visdo distarcjue o europeu nos oferecia das
desconhecidas culturas africanas, este autor lmescapresentar a realidade mogcambicana,
oferecendo-nos uma visdo diferente e que viaboibar o outro respeitando seus valores
culturais.

E com a mistura de formas linguisticas e de tequaso escritor, consciente de que “é
0 sujeito que, pelo movimento de sua enunciacdsedido ao mundo” (DELAS, 1997, p.
170), consegue disseminar o seu projeto de mocambade. Afinal, como afirma J.
Tutikian, “por um lado, o trabalho de subversadiniguagem resulta na sua poetizagéo, por
outro, representa resisténcia ao processo colamizé2D06, p. 59).

Neste sentido, Mia Couto € um autor exemplar quiagdtrata de demonstrar que a
literatura desempenha um papel fundamental na Ipedaaonstrucdo da identidade nacional,
ja que em suas obras ele “desconstréi a realidaldaial linglisticamente, denunciando-a
tematicamente” (TUTIKIAN, 2006, p. 85).

E valido evocar uma de suas falas, na qual elesti@poder da literatura:

Creio que a literatura é exatamente isso: levareaaghistéria case com a Histéria. A apeténcia
em escutar e contar histdrias esta dentro de ndseffa uma pessoa pobre se ndo fosse capaz
de produzir historias, de fazer da minha préprifawima narrativa que posso emendar, apagar

e enfeitar.
(ZARUR, 2011)

O processo criativo de Mia Couto envolve ndo s@e&sonagens, a poesia, 0 USO
inovador da lingua, os provérbios, os elementasraigte sobrenaturais de Mocambique, mas
também todo o contexto colonial e pos-colonial dispos quais estéo intrinsecos ao escritor,

por ele ter vivido e ainda viver este processoatesitucao identitaria.

Assim, Mia Couto emenda, apaga e enfeita a sum emmo também a vida de uma
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nacao inteira, através literatura.

Referéncias

ABDALA JUNIOR, Benjamin.Literatura, histéria e politica literaturas de lingua portuguesa no
século XX. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2007.

CALVINO, ltalo. Seis propostas para o proximo miléngfio Paulo: Companhia das Letras, 2010.

CORRENTE D’ESCRITAS. Entrevista a Mia Couto Disponivel em: <http://www.cm-
pvarzim.pt/povoa-cultural/pelouro-cultural/areasateao/correntes-d-escritas/edicoes-
anteriores/correntes-d-escritas-2008/entrevistaseaoritores/entrevista-a-mia-couto>.  Acesso
em: 19 de maio de 2011.

COUTO, Mia.Um rio chamado tempo, uma casa chamada teé8&o Paulo: Companhia das Letras,
2003.

.Venenos de Deus, remédios do diabs incuraveis vidas de Vila Cacimba. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

Antes de nascer 0 mundddo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
O ultimo voo do flamingdSdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.
Vinte e zincoLisboa: Caminho, 1999.
Terra sondmbulaSao Paulo: Companhia das Letras, 2007.
Na berma de nenhuma estradasboa: Caminho, 2001.
DELAS, Daniel. Introducéo a uma poética das esastmesticas. In: BERND, Zilg; UTEZA, Francis
(Orgs.).Producéo literaria e identidades culturaisstudos de literatura comparada. Porto Alegre:

Sagra Luzzatto, 1997. p. 165-175.

DORIGATTI, Bruno. Entrevista com Mia Couto Disponivel em:
<http://www.literal.com.br/artigos/mia-couto>. Aeesem: 12 de maio de 2011.

ELLIOT, T.S.A funcéo social da poesién: A esséncia da poesidrad. Maria Luiza Nogueira.
Rio de Janeiro: Artenova, 1972.

FELIPE, Gil. Entrevista Mia Couto Disponivel em:
<http://www.revistabula.com/posts/entrevistas/ansta-mia-couto>. Acesso em: 13 de maio de
2011.

MAQUEA, Vera. Entrevista com Mia CoutoVia Atlantica, Sdo Paulo, n° 8, paginas 205 —, 217
dezembro de 2005.

MIRANDA, Wander Melo.Nac¢oes literariasRevista Brasileira de Literatura Comparada, Sdd?
n. 2, p. 31-38, maio 1994.

PADILHA, Laura CavalcanteNovos pactos, outras ficcdesnsaios sobre literaturas afro-luso-
brasileiras. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2002.

PIGLIA, Ricardo.O laboratério do escritarSao Paulo: lluminuras, 1994.

Mia Couto e sua maneira de emendar, apagar e enfeitar a vida através da ... Bianca Rodrigues Bratkowski ¢ [pagina 215]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 10, N. 01 e JAN/JUN 2014 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

PRADO, Ricardo. Personagem em busca de um  autorDisponivel em:
<http://www.cartacapital.com.br/carta-na-escolapeagem-em-busca-de-um-autor>.  Acesso

em: 13 de maio de 2011.

TUTIKIAN, Jane.Velhas identidades novas pds-colonialismo e a emergéncia das nacoemgiaal
portuguesa. Porto Alegre: Sagra Luzzatto, 2006.

VERISSIMO, EricoRomance de um romance

ZARUR, Cristina.O prazer quase sensual de contar histari@sGlobo, Rio de Janeiro, 30 de junho
de 2007,Prosa & Verso, pag. 6. Disponivel erhttp:/flip2007.wordpress.com/2007/06/30/o-
prazer-quase-sensual-de-contar-historias-entresistamia-coutot. Acesso em: 19 de maio de

2011.

Mia Couto e sua maneira de emendar, apagar e enfeitar a vida através da ... Bianca Rodrigues Bratkowski ¢ [pagina 216]



