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Dossié: Teorias do Processo Criativo

Os limites eticos da representacao:
narrativas da Shoah

Vanderléia de Andrade Haiski

Resuma Este artigo tem por objetivo fazer uma@bstract: This article aims to do a theoretical
reflexdo tedrica acerca dos aspectos éticos réflection on the ethical aspects of the represiema
representacado de eventos violentos através da asfeviolent events through art. This study focuses o
Neste estudo, trata-se especialmente da arterigeréiterary art and on testimonies about toah

e dos relatos de testemunho sobreSlaah A Literature onShoahenables to preserve historical
literatura sobre &hoahpossibilita preservar os fatodacts and to educate the new generations for
histéricos e educar as novas geracbes paratolerance, respect and dialogue between minorities
tolerancia, o respeito e o dialogo entre as misazia and those who are different. Marcio Seligmann-Silva
aqueles sao diferentes. Para o embasamento THaodor Adorno, Anna Richardson, Berel Lang and
proposta elencada, busca-se respaldo em autores cBwland Barthes, among others, are the main scholars
Marcio Seligmann-Silva, Theodor Adorno, Annavho inform the present approach.

Richardson, Berel Lang e Roland Barthes, entre

outros.
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Nés, tocados pela sorte, tentamos narrar com maior menor
sabedoria ndo sé nosso destino, mas também agaslewdros, dos
qgue submergiram: mas tem sido um discurso “em nadee
terceiros”, a narracdo de coisas vistas de perto,don
experimentadas pessoalmente. A demolicdo levadaba, @ obra
consumada, ninguém a narrou, assim como ninguénaigaxoltou
para contar a sua morte.
Primo Levi

As palavras de Primo Levi remetem a dificuldadenasmo & impossibilidade de
representacdo daquilo que resiste em ser repreeensto €, daqueles eventos catastroficos
e de violéncia extrema. E, ao tratar de tais remtagdes, convém refletir sobre os aspectos

éticos que permeiam a tentativa de a arte repmssittiacées extremas comdShoal.

" Graduada em Letras: Lingua Inglesa e Respectitasaturas pela UNIJUI. Especialista em Lingua &.Ca
Inglesa pela URI, Campus de Santo Angelo. Mestréetnas - Literatura Comparada pela URI, Campus de
Frederico Westphalen.

! Neste trabalho, optou-se por fazer uso preferenei#te do termo hebraic®hoah ou Shoa que quer dizer
catastrofe, destruicdo, aniquilamento. Contuddpago do texto, varias palavras serdo usadas esigrtar o
massacre que aconteceu durante a Segunda Guermiallucom a criacdo dos campos de concentragao,
dentre elas, Holocausto, barbarie e genocidio.r@adHolocausto ndo deveria ser usado, devido atagéao

de sacrificio, de imolagdo em chamas, como se d=ugitivessem se sacrificado em nome de alguma.cois
Nada mais equivocado do que dar qualquer sentitigio® ao genocidio praticado pelos nazistas. No
entanto, uma vez que este vocabulo é recorrente estcriticos quando da referéncia a esse episéptiou-

se, por vezes, pelo seu uso. Ressalta-se que s®itetiéncia do seu significado e do seu uso indevi
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Primeiramente, vale ressaltar que, na tentativeepeesentacéo desse evento, de se dizer o
indizivel, surgiram manifestagcbes nas variadas &srrde arte, como, para citar alguns
exemplos, “Um campo de gémeos” (1982), de EditkkiBjre “Transporte(1974-77), de
Roman Halter, na pintura; “Infernq1946), de Fritz Koelle, e “Mae com seu filho mdérto
(1937-38), de Kathe Kollwitz, na escultura; “A &stde Schindler” (1993), de Steven
Spielberg, e “O pianista” (2002), de Roman Polanskicinema; “With God on Our Side”
(1964), de Bob Dylan, e “llsa Koch1948), de Woody Guthrie, na musida;diario de
Anne Frank(1947), de Anne Frank, E isto um homem®1947), de Primo Levi, obras
conhecidas mundialmente.

Quando se trata da arte sobr@heah surgem argumentos a favor e contra a ideia de
representacdo, especialmente por esta ser uma tterage recente. E falar de arte lembra,
inicialmente, beleza. Ai, entdo, retoma-se a fidserheodor Adorno (1993, p. 23), que
afirma ser um ato barbaro escrever poemas ap6shiitzc Certamente, o fildsofo aleméao
ndo estava referindo-se apenas a acdo de escregerap, mas também da complexa
relacdo entre a ética e a estética, ao represarttaticamente marcas da sociedade que
viveu aShoahe que ainda carrega a heranca desse acontecirh@#ge sentido, a arte vai
muito além do dominio do belo.

A propdésito, é importante pensar a funcado da grteeenodo especial, a arte como
representacdo de acontecimentos violentos e trawosat tendo em vista aqui
particularmente a arte literaria. A experiénciaStemahfoi algo tdo brutal, que € dificil
encontrar palavras para descrevé-la e, mesmo quammtradas, as atrocidades sofridas
pelos sobreviventes sdo tdo absurdas, que poderar{ee inverossimeis. Nesse sentido,
toma-se como exemplo o relato de testemunho doujbdasileiro Joseph Nichthauser,
sobrevivente d&hoahque nos anos de 1939 a 1945, apds a invasao dai&gbassou por
oito campos de concentracdo nazista e viu suaitasdt dizimada. No prologo de seu livro
Quero viver... memorias de um ex-mofi®76), ele afirma que “[n]ao existem palavras
exatas para descrever tudo que nossos olhos virang@e nossos ouvidos escutaram”
(NICHTHAUSER, 1976, p. 13). Ao sobrevivente ficalificil incumbéncia de transmitir o
testemunho de uma tragédia que ndo se consumdmeota (com a morte), mas que
também néo o deixa viver por completo.

Nessa perspectiva, pode-se questionar se é possivigrir aos fatos considerados
absurdos ou ao “inenarravel” um sentido aceitawl iptermédio da arte. Com isso, é
valido ressaltar o tripé aristotélico, o qual édegela verdade, o belo e o bom. A narrativa

de um evento traumatico, por si sO, pode ser ceraith portadora de verdade. Contudo,
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apenas a verdade nao é suficiente para tornaraimarverossimil. Faz-se necessario uni-la
a nocdao de belo (estético) e a nocao de bom (ébifgrentemente do romance, o relato de
testemunho da, de um modo geral, maior énfasea @b que a estética, mas ambas devem
estar presentes. SELIGMANN-SILVA (2003, p. 57) mhlra a afirmacao de Aristoteles,
gue declara que “deve-se preferir o que é impolsshas verossimil, ao que é possivel, mas
nao persuasivo”. Desse modo, aliando o relato stertaunho (verdade) ao bom (ético) e ao
belo (estético), o que apenas com a verdade emardmhsganha um sentido toleravel,
verossimil, pois a literatura € a linguagem comepat& convencimento.

Esse ingresso no universo da “ilusdo”, para a peksepresentacdo do mundo,
transforma-se em algo “empenhado”, porque, alénprééensdo do belo (estético), ha
principalmente o compromisso, o engajamento conilaque € bom, ou seja, ético, pois,
através do texto literario, sdo representados @aJonormas e principios. Afora tais
caracteristicas, a arte sdo atribuidas duas fungbeatarse, que Aristoteles compreendia
como purgacédo ou purificacdo de emocgdes como agéed o temor, e a funcao de instruir
ou agradar, ou instruir agradando (COMPAGNON, 2@0135). A catarse esta relacionada
a “uma experiéncia especial das paixdes ligadaseapaética” (COMPAGNON, 2001, p.
35). Quanto a funcéo de instruir, dentro da tradigdssica, Aristoteles compreende que o
conhecimento advindo da literatura tem por objefoila que é provavel ou verossimil, a
doxa (opinido, senso comum), enfim, as sentencas quaiteen entender e regular a
conduta humana e a vida social. Por esse viésidsyaado-se a arte literaria, pode-se
pensar no prazer como a estética e o aprender éticen A catarse, entdo, ao final da
purificacdo das emocdes, promoveria um nelms(ética).

Nesse sentido, convém questionar se, tomada contioipante e representacdo de
uma sociedade, € possivel a arte ignorar o softomeausado pelé&Shoahem uma
sociedade que planejou e executou a morte de redhder adultos e criangas, sem qualquer
direito a defesa. Certamente, esta é uma quest@adle mas, em hipdtese alguma, deve
ser omitida, pois demanda a luta contra o esquetone “contra a repeticdo da catastrofe
por meio da rememoracao do acontecido” (FRANCO32@0 352). Além do mais, como
complementa Hannah Arendt,

por mais afetados que sejamos pelas coisas do mpodonais profundamente que possam
nos instigar e estimular, s6 se tornam humanas pé@aquando podemos discuti-las com
nossos companheiros. Tudo 0 que nao possa se temwan objeto de discurso — o

realmente sublime, o realmente horrivel ou misgerie pode encontrar uma voz com a qual
ressoe no mundo, mas ndo é exatamente humano. khamas o que ocorre no mundo e

em nds mesmos apenas ao falar disso, e no cufstedgprendemos a ser humanos
(ARENDT, 2008, p. 33-34).
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Desse modo, a literatura sobr8loahé um instrumento que conduz a uma reflexao
profunda sobre a condicdo humana na modernidads, atitudes e escolhas. Ndo é um
texto escrito simplesmente com o intuito de provaxzgrazer no leitor, mas também de
coloca-lo em confronto com as bases histéricas lurais que o cercam, de causar
desconforto e indignacao diante da perversdao hureata conduzir a reflexdo acerca das
guestdes que envolvem as catastrofes causadas hmteens. Nessa perspectiva, Roland
Barthes diferencia dois tipos de textos, o do prazeda fruicéo:

texto do prazer: aquele que contenta, enche, dériaufaquele que vem da cultura, nao
rompe com ela, esta ligado a uma praticafortavelda leitura. Texto de fruicdo: aquele que
pde em estado de perda, aquele que desconfontaeztalé um certo enfado), faz vacilar as
bases historicas, culturais, psicolégicas do leitorconsisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrancas, faz entrar em aréseetacdo com a linguagem.

(BARTHES, 2010, p. 20-21).

A literatura daShoahpode ser compreendida como o texto da fruicaoelaggue
pretende causar desconforto ao leitor e conduadloconhecimento e a reflexdo acerca dos
fatos envolvidos. Em especial, a literatura deetasinho, através dos atos de linguagem
literarios, espera estabelecer vinculos por pastéedlor com as acbes e com 0 universo
extraliterario (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 375). Gamente, tais relacdes dependem da
leitura realizada e da interacdo entre o leitor texdo. Nessa perspectiva, segundo Anna
Richardson (2005, p. 2), “qualquer representacadidimcausto na literatura ou na arte
nunca pode expressar adequadamente a realidadepdeaéacia vivida; ela sempre sera
comprometida a expressar uma representacao dagpmaéncia particular para a situagao
na qual [...] foi produzida”. Assim, as referidatacdes com a literatura &oahvariam de
leitor para leitor, bem como para cada escrita.

Existem alguns argumentos que se opdem as repmeden da arte sobre a barbarie
nazista. Primeiramente, ha o risco de haver umalizagéo da tragédia &hoah ao tentar
imprimir o belo nessa representacao, “amenizandadfomento dos que passaram por essa
experiéncia. Na tentativa de expressar essa aeegmto d&Shoahpode tornar apenas mais
uma experiéncia infeliz sofrida por uma minoria,demdo sua dimensdao tragica e, assim, se
distanciando do real sofrimento de milhares demat. Theodor Adorno destaca essa
possibilidade, ao afirmar:

a assim chamada versdo artistica da dor fisica efleguque foram derrotados com

coronhadas contém, embora distante, a possibilidadpie o prazer possa ser extraido dela.
A moralidade que proibe a arte de esquecer istaposegundo desliza pelo abismo de seu
oposto [...]. Somente nisso, comete-se uma in@st&vitimas, pois uma arte que ndo desse
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conta dessas vitimas seria incapaz de cumprir corexaéncias da justit§ ADORNO,
2003, p. 252).

H& também a denuncia de que, em alguns paiseste exna “comercializacdo” da
Shoah O professor judeu-americano da Universidade deraNtorque, Norman G.
Finkelstein, faz uma dura critica a exploragdo dfsirmento judeu. O autor, cujos pais
sobreviveram ao Gueto de Varsd@via e aos camposrigentracdo nazistas, alids, os unicos
sobreviventes de sua familia, pouco ouviu falarrsoh Shoah em sua infancia e
adolescéncia. As lembrancas que tem sobre 0 acoeieio sdo as de sua mae assistindo ao
julgamento de Adolf Eichmann, em 1961, e das falos familiares que nunca conheceu
penduradas nas paredes. Afora isso, Finkelsteimafgue aShoahné&o fez parte da sua
infancia, justamente porque nenhum membro de smdlifaou algum de seus amigos
pareciam se interessar pelo ocorrido. A mudancetdeesse ou, nas palavras do autor, a
“explosdo de angustias” (FINKELSTEIN, 2010, p. $6pre o Holocausto, coincidiu com a
Guerra dos Seis Dias, quando os Estados Unido®lpenaim que era vantajoso ter uma
poténcia militar aliada no Oriente Médio. Desse madrepresentacdo @&noah em muitos
casos, transformou-se em uma construcao ideologigaal defende interesses de classe e
sustenta politicas (FINKELSTEIN, 2010, p. 15).

Atualmente, nos Estados Unidos, os judeus sdamogtnico mais bem sucedide
Israel € uma das grandes poténcias militares dodojugque oprime outras minorias
existentes no seu pais. Contudo, conforme Finke)sa¢ravés da industria do Holocausto,
0s judeus americanos tém se apresentado como umoaianfiragil, e a nacédo de Israel como
um pais indefeso. O autor denuncia que, nos Esthidhidos, € apontado um numero
exagerado de sobreviventes dos campos de condemtmagzistas, com o intuito de
chantagear industrias alemas, bancos suicos esphideeste Europeu, atraves do pedido de
indenizacdes financeiras. Assim, “a campanha atlaalindlstria do Holocausto para
extorquir dinheiro da Europa, em nome das ‘necadast vitimas do Holocausto’, rebaixou
a estatura moral de seu martirio para a de umnmasil® Monte Carlo” (FINKELSTEIN,
2010, p. 18).

% Todas as traducdes sdo de minha autoria. Tradwdoriginal: “The so-called artistic rendering thie
naked physical pain of those who were beaten dovth wfle butts contains, however distantly, the
possibility that pleasure can be squeezed froffhié morality that forbids art to forget this fosecond slides

off the abyss of its opposite [...]. By this alone iajustice is done the victims, yet no art that ided the
victims could stand up to the demands of justice”.

% Segundo Finkelstein (2010), calcado em dados afostpor Lipset e Raab, “a renger capitados judeus

€ quase o dobro dos ndo-judeus; dezesseis dosntaamericanos mais ricos sdo judeus; 40 por cdmso
ganhadores americanos do prémio Nobel de ciéneigoromia séo judeus, assim como o sdo 20 por cento
dos professores das maiores universidades; e 4@gmo dos sécios das grandes firmas de advocacia d
Nova York e Washington. A lista continua” (p. 4344
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A proposito, nesse sentido, é importante o cuidpdia que a representacdo da
barbarie ndo se torne em si mesma uma fonte geratbowioléncia. A denuncia de que
alguns judeus se utilizam do proprio passado pamseter acdes opressoras e ilicitas contra
nao-judeus é, de certa forma, justificar a violangerada com a violéncia sofrida. A
representacdo dahoah- e, certamente, nessa representacao, inclui-s® a-,apor vezes,
tem feito uma vitimizacdo demasiada do genocidaeyy abrangendo pessoas que nem
fizeram parte de tal acontecimento, enquanto queeadadeiras vitimas e testemunhas
permanecem com o sentimento de incompreensaosiqau

Outro aspecto que merece ser considerado ao aedeatepresentacdo 8aoahé o
esquecimento. E aqui cabe uma importante questiiogye relembrar algo que muitos
desejam que seja esquecido? Primeiramente, delesdgrar que uma das principais
caracteristicas das narrativasQfaahé evitar que a memoria se apague e que a his@ria
perca, pois relembrar a catastrofe € “(re)inscrexgertracos deixados pelo passado, os
nazistas — sobretudo como recurso as camaras e a@Escrematorios — tentaram arrancar
uma pagina da historia” (SELIGMANN-SILVA, 2003, [@8). Por conseguinte, alguns
sobreviventes preferem o siléncio e, se possivetgoecimento, por se julgarem incapazes

de traduzir de modo adequado a experiéncia viBdeel Lang observa que o

siléncio discutivelmente mantém um critério pamotdiscurso (do Holocausto ou néo), uma
constante se a presenca fantasmagorica estipul® que quer que seja escrito deve ser
justificavel como mais probatério, mais incisivoaisrevelador que sua auséncia ou, mais
cruelmente, que o seu esqueciménto

(LANG, 2000, p. 19).

Assim, pode-se questionar o que seria ético: falagilenciar? Rememorar ou tentar
0 esquecimento? Ao sobrevivente cabe a opcao qlleombe apraz, ou seja, se preferir
relembrar e narrar suas memoarias, a fim de contipartcom outros suas experiéncias, que
assim o faca e usufrua dos beneficios que taisathaas possam lhe proporcionar. No
entanto, se o sobrevivente considerar demasiadarddftil recordar os eventos terriveis e
as perdas dolorosas que sofreu, como a de farsileaeanigos, e entender que a forma mais
conveniente de lidar com tais circunstancias évasralo siléncio e do esquecimento, que
proceda de tal maneira. Pode-se dizer aqui que étiespeitar a escolha do sobrevivente,

tanto o falar quanto o calar, isto €, respeitaramloncomo ele achou mais adequado lidar

* Traduzido do original: “silence arguably remainergéerion for all discourse (Holocaust or not)¢c@nstant
if a phantom presence that stipulates that whatsverritten ought to be justifiable as more probatimore
incisive, morerevealing than its absence or, more cruelly, its erasure”.
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com suas memoarias e sua dor. Nao cabe a quem &oupaela experiéncia dghoah
julgar as escolhas de quem sobreviveu, pois essaaéexperiéncia Unica e pessoal, pois,
embora envolva todo um povo, cada sobreviventeusra percepcao especifica sobre tal
acontecimento.

Aliads, falar de siléncio e de esquecimento evoca género especifico aqui
abordado: a literatura de testemunho. Tratandmgseldto de testemunho, primeiramente é
valido ressaltar que este tem um importante valstohografico e psicolégico para os
sobreviventes d&hoah pois, através da narrativa, o sobrevivente pedgatar parte de sua
histéria e também reorganizar mentalmente a expaaé&raumatica, narrativa esta que o
auxiliar4 na superacdo do trauma sofrido. ComoadasPaul Valéry (1957, p. 15Hpud
SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 78), “a nossa memoéria nepete o discurso que nds nao
haviamos compreendido. A repeticdo responde a ipeEnsao”’. Essa necessidade de
compreensdo e compartilhamento dessas experié@edgzressa no relato de testemunho de
Nichthauser, na seguinte declaracgéo:

guando comecei a escrever estas paginas nao tiphaetensdo de mostrar ao mundo algo
novo, ou de tentar justificar quem quer que fopsés j4 se escreveu muito sobre este tema,
qgue se desenrola durante a Segunda Guerra Murigkatem livros que descrevem de
maneira muito literaria o heroismo dos soldadceadal, dos sacrificios indteis dos soldados
inimigos e das atrocidades cometidas nos camposodeentracdo. [...] Apenas tentei
descrever varios aspectos da vida de um meninoldanbs, que assistiu a invasdo da
Polbnia pelos exércitos alemées e, em seguidagrgamente, conseguiu passar por varios
campos de concentracdo

(NICHTHAUSER, 1976, p.11).

O sobrevivente declara que seu intuito maior n&azér uma narracdo apurada
esteticamente, mas simplesmente contar suas mamdai&hoaha quem interessasse
compartilhar dessa experiéncia. Além de presemarpsopria memoéria e histéria, o autor
vé esse tipo de narrativa como uma possibilidad@rdservar e homenagear a memaria
daqueles que, assim como ele, passaram pelo infescampos de concentragcdo, mas que

nao tiveram a chance de sobreviver. Para Nichtlhause

este livro € uma homenagem a todos eles que sofreato, fisica e moralmente, e que
tiveram de morrer, pois outros homens os acharalignos de viver pelo simples fato de
serem judeus, ciganos, sacerdotes ou ainda potenéim a mesma opinido politica e nédo
servirem o regime totalitario com devotamento esicin

(NICHTHAUSER, 1976, p. 12).

Por meio dessas declaracdes do sobrevivente, meseelmue, na literatura de
testemunho, hd uma preocupag¢do maior com a éticuela@om a estética, porém, ambas

devem coexistir na narrativa, seja em maior ou mgrau. Além disso, o autor faz mengéo
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as demais minorias e, consequentemente, expdeokerdricia existente contra essas
minorias, apontando para a questao das diferengégis Relembrar 8hoahé uma forma
de defender outras minorias de barbaries como Agteopdsito, sobre essa questdo, Jaime

Ginzburg argumenta que

o estudo do testemunho articula estética e étimeoamampos indissociaveis de pensamento.
O problema do valor do texto, da relevancia daiscndo se insere em um campo de
autonomia da arte, mas é langado no ambito abréaglendiscusséo dos direitos civis, em
gue a escrita é vista como enunciagdo posicionadlau® campo social marcado por
conflitos, em que a imagem da alteridade pode@estantemente colocada em questéo
(GINZBURG, 2012, p. 52).

Considerando ainda o ambito desse engajamentol $i@oi@ 0 qual a literatura de
testemunho aponta, a estética estaria aliada @ ®éianedida em que o realismo extremo
poder revoltar o leitor e, consequentemente, disddo da narrativa e da sua mensagem,
pois, “nos campos de exterminios, a realidade exeed elementos fatuais invocados para
a representacdo” (LEWGOQOY, 2010, p. 53). Assim, @tes “adapta” tais lembrancas de
forma que promove uma aproximagéao do leitor corbra,cestimulando a reflexdo moral, a
qual pode despertar os sentimentos necessarios querao leitor se identifique e se
comprometa com essas narrativas de violéncia ede d

No que diz respeito ao género romanesco, € possivemaior énfase a estética,
pois, tratando-se de uma narrativa ficcional, pegrab autor a escolha dos elementos que
fardo parte dessa narrativa. Contudo, a éticapeetente no modo como essas escolhas sao
definidas, como afetaréo o escritor, o leitor emmes literatura. Alias, cabe aqui questionar
se seria apropriado ficcionalizar algo tdo catéistsxcomo aShoah Um argumento contra,
de acordo com Anna Richardson (2005, p. 7), seripossibilidade de as narrativas
ficcionais sobre a&Shoahserem desrespeitosas e até mesmo denegrir a é&xparido
sobrevivente. Por outro lado, tais narrativas seragpropriadas na medida em que um
trabalho ficcional € mais acessivel do que as masidae um sobrevivente e também
porque pode ter um certo valor pedagdgico. Alémmds, a ficcdo sobre §hoahpode
despertar o interesse por outros géneros (reladsstemunho, contos, crénicas, poemas),
gue tém passado despercebidos aos leitores éca.crit

Um outro aspecto a favor do romance € que, pornm@dio dele, o autor pode ir
com sua narrativa a lugares e acontecimentos qgabievivente d&hoahndo pode. Por
exemplo, em um relato de testemunho, o “sobreveveninca pode expressar toda a
experiéncia do Holocausto, por definicdo aqueles gabreviveram ndo foram para a

camera de gas. Neste caso, a ficcdo tem vantageno, € tecnicamente possivel expressar
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0 que acontece no momento da morte em uma narfatoianal™ (RICHARDSON, 2005,
p. 7). Cabe ao autor a escolha de entrar ou n&e @@sbito de representacao.

No caso da escrita de um romance sobre esse t@paator tem a possibilidade de
estudar ou pesquisar sobre o assunto a ser trdballza fim de melhor elaborar os
personagens, a trama e os demais elementos daasadivia. Um escritor que pretende
narrar sobre o trauma, por exemplo, através de umEs) diversas, tem acesso a
conhecimentos que lhe permitem falar sobre essae,tapresentando as especificidades
tematicas e formais que facultam uma possivel septacdo do acontecimento.

Seja como for, romance ou relato de testemunhateeatura sobre &hoahé
importante na medida em que possibilita educamoaasigeracdes para que haja tolerancia,
respeito e dialogo entre aqueles que sao diferemtegue sdo minorias, evitando a
ocorréncia de catastrofes como esta. Emb@haahtenha sido uma tragédia que envolveu
uma minoria especifica — no caso, os judeus —,ufoi acontecimento tdo brutal e de
propor¢des tao grandes, que refletiu no mundoromtéllesse sentido, a arte “pode ser
considerada uma forma de resisténcia e compreent® dimensado ética, enquanto
manifestacdo de indignacao radical diante do horfleRANCO, 2003, p. 352). Assim,
rememorando esses episodios terriveis, além ddeifar que os fatos histdricos se percam
no tempo, da-se a tentativa de prevenir que outramrias passem por experiéncias
similares. Porém, vale lembrar que a arte, emlentetefetivamente evitar a repeticdo de
catastrofes, ndo elimina a real possibilidade de gituacdes catastréficas ocorram
novamente. Por fim, usando as palavras de Primo (1&87, p. 395-396), “talvez néo se
possa, ou melhor, ndo se deva, entender o0 queeseontporque entender € justificar [...].
Se entender é impossivel, conhecer € necessargugo que aconteceu poderia acontecer

novamente®.

® Traduzido do original: “survivor testimony can eeexpress the full Holocaust experience, as binitieih
those who survived did not go to the gas chamberthls instance fiction has the advantage, as it is
technically possibly to convey what happens atioenent of death in a fictional narrative”.

® Traduzido do original: “Perhaps one cannot, whsimore one must not, understand what happened,
because to understand is to justify [...]. If uredending is impossible, knowing is imperative, hessawhat
happened could happen again”.
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