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Silenciamento, alteridade e autoria
n'O Alienista em quadrinhos
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Resumo: Fabio Moon e Gabriel B4 sdo autores@le Abstract: Fabio Moon and Gabriel Ba are authors of
Alienista em quadrinhos, traducdo intersemiética dbe comic boolO Alienistg a intersemiotic translation
conto de Machado de AssiB. Alienistade Moon e Ba of the short story by Machado de AsgsAlienistaby

€ uma obra autoral. Posto isso, partindo de prestup Moon and Ba is a authorial work. That being said,
de Maingueneau (1997) e Mello (2002a), o objetiwtarting from presuppositions of Maingueneau (1997)
deste trabalho é analisar a heterogeneidade etivaciand Mello (2002a), the objective of this study as t
na histoéria em quadrinhos de Moon e B4 como forrapalyze the enunciative heterogeneity in the comic
de buscar uma identidade discursiva pardlienista book of Moon and Ba as a way to seek a discursive
em quadrinhos. Escolhemos uma das muitas formaddimtity for the comic bookd Alienista We chose one
investigar a heterogeneidade enunciativa no discucg the many ways to investigate the enunciative
quadrinistico dD Alienista o siléncio. Por meio dosheterogeneity in discurs of th® Alienista silence.
quadros silenciosos, buscamos mostrar como Tdwough the silent frameworks, we seek to show how
quadrinistas operam o texto machadiano a fim Bon and Ba operated Machado's text in order to
instituirem sua propria marca autoral, distinguisdce establish their own brand authorial, distinguishargl
distanciando-se de Machado através de uma tentatlistancing themselves from Machado through an
de silenciamento. attempt at muting.

Palavras-chave:O Alienistg identidade autoral; FabioKeywords: O Alienista authorial identity; Fabio
Moon; Machado de Assis Moon; Machado de Assis

1 Apresentacao

Fabio Moon e Gabriel B4 publicaram em 2007 umaugad intersemiotica em
quadrinhos dD Alienista conto de Machado de Assi3. Alienistade Moon e B4 se mostra
como um livro de quadrinhos, ndo uma revista delgpuiaos. Trata-se de uma obra autoral,
umagraphic novel vencedora do prémitabutiem 2008. O reconhecimento do quadrinho com
o statusde livro e a concepcao de que a traducédo intedsiemié um meio de acesso a obra
original evidenciam o interdiscurso da literaturmmc os quadrinhos, e suscitam
guestionamentos sobre a identidade discursiva@adebMoon e Ba. (COSTA, 2013).

Neste trabalho, tentaremos apreender a alteridadadigsturso quadrinistico @
Alienistae suscitar algumas respostas para questdes erndmidentidade discursiva da obra.
Cientes de nossas limitages e de Qualienistaem quadrinhos traz sequéncias que mostram

claramente sua alteridade, tentaremos acessaeradgmteidade do discurso de Moon e Ba em

Mestre em Letras pela Universidade Federal de sdicdDoutorando em Estudos Linguisticos pela
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relacdo ao discurso machadiano naqueles fragmenér®s evidentes, nos quais ndo se
encontra um trecho machadiano visivel, mas simioragem sem palavras, que pode estar ou
nao intima e diretamente ligada a um trecl Alienistade Machado. Em todo caso, julgamos

tratar-se de uma tentativa de silenciamento, gétire elaboracéo autoral.

E um paradoxo constitutivo da linguagem, do sentito discurso, encontrarmos a
presenca de Machado na(s) tentativa(s) de ausent®4$ siléncios fazem parte da
heterogeneidade dos discursos, pois sem o silédwoha alternancia de vozes. (MELLO,
2002b). O siléncio ® Alienista em quadrinhos € constitutivo do seu sentido (notee
externo): constitutivo do sentido da historia ene gla sua razdo de s@m Alienista outro.
“Este siléncio estabelece o que fica fora paraogenssignificar.” (MELLO, 2002b, p. 100). Por
meio das imagens sem palavras, objetivamos refiglire as marcas machadianas silenciadas
na criacdo da identidade discursiv@®dAlienistaem quadrinhos. Para esse fim, teceremos

consideracdes sobre as linhas tedricas que narteasdas analises subsequentes.

2 Consideracdes Iniciais

O ‘Mesmo’ e o0 ‘Outro’: o discurso se constitui ermal relagdo de alteridad@
Alienistaem quadrinhos nos leva a lidar com tipos partieslde instituicdes e valores, a saber:
a Literatura e os Quadrinhos — um discurso comdttue um discurso com pretensdes
constituintes. Por sua pretensao autoral, de obrguddrinhos, de discurso perene, estamos
lidando com um enunciado escrito e inscrito.

A ideia de inscricdo com a qual trabalhamos agoi de Maingueneau (2006, 2008a).
Para esse autor, ‘inscrever-se’ (em uma instityigignifica “seguir os tracos de Outro
invisivel, que associa 0s enunciadores-modelo depssicionamento” (MAINGUENEAU,
2008a, p. 47). A inscricdo se reveste da autoridpde a instituicdo discursiva pode |he
conferir. O termo ‘inscricdo’ esta associado agsutsos constituintes, como, por exemplo, o
literario, cujo estatuto enunciativo esta além de“anunciado”, “obra” ou “texto” — trata-se,
afinal, de uma inscri¢céo. Por esse viés, o disagusdrinistico de Moon e Ba teria, entdo, uma
pretensdo constituinte a medida que tenta instigufiormas e conteddos caracteristicos de suas
enunciacdes e moldar seus enunciadores de mape@iada.

O Alienista de Moon e Ba, pretende ser um texto iatusde livro, uma obra de
quadrinhos inscrita na instituicdo discursiva questica. Mas afinal, o que faz de um
enunciado uma obra (autoral)? Como os autores £ @wras estao relacionados entre si no

vasto campo discursivo de sua legitimacdo (MAINGEEN, 2008b)? A emergéncia de uma

Silenciamento, alteridade e autoria n'O alienista em quadrinhos. Lucas Piter Alves Costa ¢ [pagina 156]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 10, N. 01 e JAN/JUN 2014 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

obra, certamente, ndo se da com sua simples eactith um movimento dialégico entre o
ambiente sociodiscursivo e a materialidade do texiovimento de tomada da palavra pelo
autor em um dado campo discursivo, lugar em queratifes enunciadores se colocam
constantemente (e sem consciéncia, por vezes) goeiagdo de uma posicao. ‘Falar’, em uma
dada instituicdo discursiva, é ‘fazer dizer’ a $0a em detrimento da voz do(s) Outro(s). Moon
e Bé& constituem sua identidade autoral e tambétaraidade discursiva @ Alienista— deum
Alienista— por meio do silenciamento elaborado do discamachadiano. “O siléncio pode,
desse modo, ser concebido, aqui, como uma prese@tana constituicio social do(s)
sentido(s), dos multiplos sujeitos da enunciacda kenguagem.” (MELLO, 2002b, p. 89).

A problemética da legitimacdo de um discurso gensifica quando se trata da
emergéncia de uma obra adaptada, ou melhor, detrachacdo intersemibtica. Quem, num
dado campo discursivo, tem autoridade para tomakto doOutro e fazé-lo seu enunciado?
Nesse caso, 0 atravessamento de instituicOes slissirgera um ‘campo’ de confronto de
posicionamentos estéticos e éticos (o direito ke &afala do outro) cuja caracteristica latente é
a interdiscursividade.

Tratar da inscricdo de uma obra de ficcdo signifiercorrer o trajeto de sua existéncia
‘numa certa rede discursiva’. Naturalmente, uma oidio surge sem ser atravessada ja em sua
génesgoor inimeros discursos e sem suscitar outrosessamentos em seu campo. Logo, uma
obra de ficcdo, assim como outros textos, € esdpraite ‘heterogénea em sua enunciacao’
ela agrega muitas vozes e, portanto, muitos ‘sgjeit

Authier-Revuz (1984) fornece-nos um material pridiar sobre a heterogeneidade
enunciativa. Em seu trabalho, ao trazer os corscdédheterogeneidade mostrada e constitutiva,
a autora evidencia que a relacdo de um texto cdrosotextos se da ndao so6 nos enunciados,
mas, sobretudo, na enunciacdo, onde se instalaujets e seus discursos. Sua proposta de
encarar também uma heterogeneidade do ‘dizer (@amogacdo), ndo s6 do ‘dito’ (do
enunciado), torna possivel afirmar que os autoésoFMoon e Gabriel B4 estabelecem uma
relacdo com Machado de Assis ndo somente no nivebndinciado através das marcas
explicitas em sua obra, mas que também sua end@ocse coloca de modo radical em
‘concorréncia’ com a enunciagcdo machadiana.

Por sua vez, Maingueneau (2006) e Charaudeau englMaieau (2008), ao
conceituarem a ‘cena de enunciacdo’ de uma obssaltam o carater de encenacdo da
linguagem pelos sujeitos envolvidos na producéeceptdo de um texto. Cada discurso surge
em uma cena de enunciacdo que € mais que o localal@mergéncia: € também parte

significativa desse discurso. E cada discurso ensera linguagem da maneira que lhe é
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propria, instituindo no processo sua identidadedisturso quadrinistico tem sua prépria
encenagao.

Charaudeau (2008) propde ainda que, diante doiexema linguagem, os sujeitos
assumem diferentes papéis, fragmentando-se/desdoksa em instancias discursivas por
meio de um modo de organizacdo do discurso. Vérs€laraudeau (2008) que a encenacao
da linguagem ocorre de uma maneira especifica emngitmacdo de comunicacdo, mais ou
menos ritualizada, e por sujeitos especificos. ®Rpeta qual nos perguntamos se a ‘linguagem
machadiana’ ndo seria uma ‘linguagem outra’ nageacao quadrinistica’.

Algumas questdes concernentes a legitimidade dasate traducdo intersemidtica,
como O Alienistaem quadrinhos, permanecem em aberto no arcabeagoatmetodologico
da Andlise do Discurso. Questdes como: se houverliomte” entre o discurso literario
machadiano e o discurso quadrinistico de Moon @&, limite” seria este? De que e como se
constitui a heterogeneidade entre esses discuBes@hde Moon e Ba retiram autoridade
enunciativa para tomar o enunciado machadianoes tete 0 seu enunciado? E se a presenca
machadiana for mais importante do que seu enuritiaDe que se constitui a
interdiscursividade quando a obra ulterior recammigespacos discursivos dentro de seu proprio

campo?

3 Do Dito ao Dizer

Se tomarmos em conta alguns enunciados e a situamaaue eles ocorreram,
poderemos resgatar algumas marcas textuais queteramg outros discursos, a outros
enunciados em outras situacdes de enunciacao. fdchado intersemiodtica em quadrinhos de
uma obra literaria pode trazer explicitamente @@ a@nome da obra de “origem”, seu autor e
titulos “originais” e o0s autores responsaveis pekducdo intersemidtica. Devido as
peculiaridades de cada sistema semidtico, cadapulgiera circular em ambientes distintos, e
sofrer leituras diferenciadas.

E possivel mostrar marcas de um discurso em algronodo que podemos dizer que
essa operacado € analisar a heterogeneidade diaciMsiis que isso, analisar a heterogeneidade
discursiva talvez seja buscar entender por queiscardo se constitui de tal maneira e nao de
outra, ou seja, por que motivo podemos falar dertacdes e ndo de outras, e ainda, como
essas relagbes se dao e quais os sentidos dagmifdos. I1sso leva os analistas a explicarem a
géneseados discursos, e buscar relacionar ndo sé os tedosnunciados, mas, sobretudo, as

suas enunciacdes, tomadas separadas apenas nygtatioente. “Nesse interim, ha uma
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relacdo que: envolve 0s sujeitos, passa pela iaistdplica um campo correlato, e envolve a
materialidade do enunciado.” (FERNANDES, 2007,3). 5

De maneira geral, podemos dizer que a heterogeteeehunciativa € o funcionamento
de uma relacédo radical do “interior” do discursonom seu “exterior”. Mas € importante frisar
que ndo ha de fato um lugaterior e outro exteriono discurso, pois as “formacdes discursivas
nao possuem duas dimensdes [portantpiegiso pensar, desde o inicio, a identidade como
uma maneira de organizar a relacdo com o que segimaa indevidamente, exteribr.
(MAINGUENEAU, 1997, p. 75, grifos do autor).

De acordo com Brandao (2004), a “formagé&o discardetermina ‘o que pode e deve
ser dito’ a partir de um lugar social historicaneegéterminado.” (BRANDAO, 2004, p. 107).
O conceito de formacao discursiva “designa todtersia de regras que funda a [suposta]
unidade de um conjunto de enunciados socio-hisimente circunscrito.” (MAINGUENEAU,
1998, p. 68). Ao considerarmos as formagoes disasrsobréd Alienistadentro de um campo
e depois dentro de um espaco discursivo, levamosoeta que apenas uma parte do dizivel é
acessivel, e que ela forma um sistema de enuncagos identidade para o discurso.

As formacdes discursivas ndo sao estaveis, deflasita de modo que ndo ha como
dizer com exatiddo o que € inter®ro que é exterior a elas. As fronteiras que dalimexs
formag0es discursivas se deslocam conforme osaraof interdiscursivos. Em resumo, sendo
a formacdo discursiva uma realidade heterogéneareéiso defini-la a partir de seu
interdiscurso, ndo o contrario.

Assim, a relacéo interdiscursiva da traducéo iataidtica dO Alienistase apresenta
problemética por no minimo dois motivos: (a) ugmaphic novelvisa ser distinta de outras
manifestacbes dentro do panorama dos Quadrinhegjodao seu carater assumidamente
autoral; (b) a traducéo intersemioticaDdAlienistaaltera a configuracdo ndo so do sistema
traduzido, mas reatualiza as formas e os usosndaalgem do sistema tradutor. Ou seja,
“‘guando passamos o0 estilo de um género para onfiw, nos limitamos a modificar a
ressonancia desse estilo gracas a sua insercdogéoero que nado lhe é préprio, mas
destruimos e renovamos o proprio género” (BRAITR2(®. 90). E estabelecida, assim, uma
relacdo de alteridade da obra consigo mesma e cumlaaque, de maneira equivocada,
chamamaos “original” ou “exterior”.

Propor o estudo do interdiscurso como forma de ceemgler a identidade discursiva de
um enunciado € dar atencao as interacfes entrag¢oe® discursivas, a relagdo do Mesmo com
o Outro (dentro, como dissemos de um espaco digouecortado). Obviamente, ndo seria o

caso de se distinguir “duas partes em um ‘espapudivo’, a saber, as formacdes discursivas
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por um lado, e suas relacdes por outro” (MAINGUENEA997, p. 120), mas sim de entender
gue todos os elementos séo retirados da interdisiclade.

A relacdo estabelecida entre Moon e B4 e Machaddsdiss ocorre ndo somente por
meio das recorréncias das marcas formais, da aistdextual, mas também por meio da
atividade linguageira e do trabalho com a linguggem instancia ergo-textual. Ou seja,
levantamos a hipétese de que o dito de Moon ea&tn si o dito machadiano, mas € o direito
do dizer que é de fato o objeto de confronto, pakl se luta no campo discursivo.

Ao trabalhar a heterogeneidade mostrada, AutheetiR se propde a descrever “como
formas linguisticas representam os modos diversogsegiociacdo do sujeito falante com a
heterogeneidade constitutiva de seu discUrS@UTHIER-REVUZ, 1984, p. 99, traducéo
nossa). Podemos extrapolar as formas linguisticasnsiderar qualquer sistema semiotico
como passivel de negociacdo do dito e do dizemmAskamos foco as traducdes intersemidticas
coexistentes entre literatura, cinema, quadrinindsjca, etc.

A negociacao que o falante estabelece entre diseurso e o discurso do Outro € um
movimento que altera o seu dizer através das mdocasu dito e daguele com quem assume
uma atitude responsiva, no sentido bakhtiniano, gde o discurso se constréi pelo
atravessamento de outros discursos. O autor préespalavra ja “habitada” por outras
ressonancias para tomar uma atitude responsiva.

N&o podemos dizer que a enunciacdo Alienistaem quadrinhos se reduz a fazer uma
parafrase dD Alienistamachadiano. Nem mesmo a parafrase é uma relacamente textual
entre enunciados. “Ao tentar compreender a fungd&daitmas da heterogeneidade mostrada no
processo enunciativo como a emergéncia de um boptale heterogeneidade, a constitutiva,
[Authier-Revuz] assinala que o contato entre efamsse faz por uma relacao linear de um plano
ao outro, ou seja, a heterogeneidade mostrada nfm éspelho, dentro do discurso, da
heterogeneidade constitutiva.” (FLORES; TEIXEIRA03, p. 83).

Nos materiais tedricos da AD, veem-se geralmen&nplos curtos, fragmentos ou
simulacBes de fragmentos de discursos maioress Essmplos tornam a andlise possivel
quando se trata de confronto entre discursos, ¢a, sglando se focam as relacbes
interdiscursivas. Mas como dissemos, ndo se poadgdayar uma formacao discursiva como
algo de limites estaveis, de modo que um interioure exterior estejam tracados
definitivamente. As “fronteiras” de uma formacasalirsiva se deslocam em funcéo dos

embates da luta ideologica. Alguns discursos estzdra relacdes de concorréncia uns com 0s

! Texto original: [...] comme formes linguistiquesprésentant des modes divers de négociation dumarant
avec I'hétérogeneité constitutive de son discours.
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outros, sem que essa relacdo seja uma operacéa @iteansparente entre seus enunciados,
chegando as vezes a negarem-se simultaneamenixdPaplo, o discurso protestante nega o
discurso catolico, embora ambos incidam sob olwesombliscurso cristéo.

O que pretendemos dizer com isso é que € precturirediscursos extensos e
complexos a enunciados operaveis para a AD. Deifsn ocorre em maior ou menor escala
quando delimitamos um campo discursivo e em seguitd@spaco discursivo: ndo se estuda,
por exemplo, todo o discurso quadrinistico oudiier. Estuda-se parte deles, em uma operacéo
metonimica. Talvez possamos partir, por exemplourdedos aspectos da heterogeneidade
mostrada — a negacao — trabalhados por Maingudh88u). Interessam-nos particularmente
as formas de negacédo ndo marcadasngor pas[nad, mas sim aquelas marcadas por
constru¢cdes comae... que[send@ somenteapenay como no exemplo: “La constance des
sageqn’estquel’art de renfermer leur agitation dans leur cogirconstancia dos sabiogio é
sendoa arte de encerrar sua agitacao em seus cordg®d@a]JNGUENEAU, 1997, p. 81).
Esse tipo de negacéo iguala dois enunciados cpdosn complexos (afinal, o que interpretar
de encerrar sua agitacdo em seus cora¢feg, por meio de uma relacdo comutativa, afirma
gue ‘X ndo € outra coisa senao X, que X é ele m&mMoposicao ao que ele néo €.

Salvaguardando as tautologias, para empreendesman@nsamento sol@eAlienista
€ preciso um exercicio de abstracdo: tomando-o comenunciado complexo, deve-se resumi-
lo de modo que seu resumo seja ele mesmo, encemwatitolo —O Alienista A negacao ‘nao’
€ uma afirmativa de algo contrario a uma proposa#erior. Assim, estariam Moon e Ba, em
seu dizer, se colocando em concorréncia ao dizBfaddado ao afirmar a sua obra, tomando-a
e adquirindo o direito de enuncia-la? Assim, ModBae em sua enunciagdo, estariam dizendo
‘O Alienistamachadiano ndo é sendo o ‘nos€o’Alienistd? Digamos que seja 0 mesmo
enunciado, mas a enunciacéo € diferente.

Uma enunciagcédo tem pretensodes e efeitos que poelerestimidos em enunciados —
asseveracOes — representativos de tal discursmalAfo que afirma/nega o discurso
guadrinistico (de F. Moon e G. B&) que o discuetigioso, o juridico, o literario, o feminista, o
marxista, etc., ndo o fazem? Que tipo de assevenagde ser vista como exclusivamente
representativa desses discursos, de modo quewsae® Se cogitar sobre estas questdes for
possivel, talvez também o seja pensar@Quélienistade Moon e Ba diz algo em relacd®a’
Alienista machadiano, e que os Quadrinhos, enquanto igsituliscursiva, dizem algo em

relacdo a Literatura.

4 Enquadrando o(s) siléncio(s)

Silenciamento, alteridade e autoria n'O alienista em quadrinhos. Lucas Piter Alves Costa ¢ [pagina 161]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 10, N. 01 e JAN/JUN 2014 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

As imagens dos quadrinhos séo fabricadas (BARTHEG4). Elas sdo encenadas de
uma forma particular para representarem coisasudwon NO Alienish, por se tratar de uma
tradugéo de um texto ficcional, a representacamassamadas de sentido diversas: o ‘mundo
a representar’ pelos quadrinistas e o ‘mundo reptado’ pelo texto machadiano. Desse modo,
as imagens dgraphic novelmantém uma relacdo muito intima com o texto maahad
mesmo no caso de ‘enquadramentos silenciosos’ (BOZUV13): enquadramentos sem
qualquer presenca do estrato verbal, mesmo noslet&nos.

Para Barthes (1964, 1990), as duas funcbes dateesterbal de uma mensagem em
relacdo ao estrato visual sdo a ‘ancoragem’ e \@zamento’. Esses dois recursos tém por
funcéo fixar os sentidos flutuantes das imagengemal. As sequéncias de quadros sonoros e
mudos nO Alienistamantém relagdo com o texto machadiano por meioateas visiveis em
baldes de fala ou recordatarios. Essas relacdesmpadorrer por meio de ancoragens ou
revezamentos (BARTHES, 1964, 1990; McCLOUD, 19%. quadros silenciosos, porém,
podem figurar umacréscimosem relacéo visivel com o texto machadiano ou supaessao
que pode ser claramente demarcav€® @ilienista de Machado. Para a primeira relacao,
consideramoad hoca nog¢éao de ‘revezamento’. Para a segunda, a deraagem’.

A gama de empregos e possibilidades de uso daisiléaz confirmar “que giléncioé
algo significante na vida e no discurso. O silérfaia, significa. O siléncio € linguagem.
Assim, a questdo central levantada, aqui, é: comuarso siléncio no texto ficcional?”
(MELLO, 2002b, p. 87). Ou ainda, como o siléncip fferte do discurso quadrinistico e como
ele foi empregado no texto de Moon e Ba?

Mello (2002a, 2002b) ressaltou em seus trabalhbsesm(s) siléncio(s) na literatura a
fugacidade e efemeridade do siléncio. Seu trabp#titbu das manifestacées do siléncio na
tessitura linguistica do texto literario. Nessebathos, Mello (2002a, 2002b) se propbs a “dar
um conteutdo linguistico ao siléncio [...]” (MELLQQ02b, p. 90). Para o texto literario, essa
proposta € pertinente, mas nos parece que, paréooguadrinistico, o contetdo do siléncio ndo
é de base linguistica apenas (ou seja, na lingordppra ainda seja discursivo.

Nas artes verbovisuais ou audiovisuais, no entamtsiléncio ndo é tdo fugaz ou
efémero assim: suas marcas podem ser visiveis (ammohistorias em quadrinhos) ou
‘audiveis’ (como no cinema). Nestes casos, a aiséagalavra e/ou do som (como forma do
siléncio) conta com signos mais precisos paraequasentacao.

Para também insistirmos “no aspecto funcional @maib, no seu estatuto enunciativo e

na sua forca ilocucional” (MELLO, 2002b, p. 90),vémos ver o siléncio quadrinistico na
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ordem da producao discursiva, sem buscar necessata no texto machadiano o seu sentido.
A base linguistica oferecida pelo texto de Machsgldaz aqui como uma possibilidade de
sentido apenas. Nao podemos afirmar que Moon giaeram” dizer em quadrinhos as partes
suprimidas do conto.

O siléncio pode se manifestar nos quadrinhos dmérds formas. De maneira geral,
dizemos que se manifesta: (a) nas ‘sarjetas’, sestl siléncio constitutivo da linguagem
quadrinistica; (b) nas ‘reticéncias’ dentro dosbbalde fala ou por meio de ‘baldeszios’,
embora sejam recursos raros; (¢) nos ‘quadros adogjr como forma de alusdo ao que esta
fora da demarcacao do quadro (fora da mancha gyafias que tem existéncia presumida; (d)
nos ‘quadrosmuda’, apenas com ‘recordatarios’, sobretudo nas awagbies ‘paralelas’, em
que a discrepancia tempo-espacial entre palavresagens € maior; e (e) nos ‘quadros
silenciose’, sem falas de personagens e de narrador (seondaérios). O siléncio
Alienistaé um espaco diferenciado da producdo de sentdast espaco aberto, onde o leitor
pode atuar com maior liberdade: cada leitor podibuat as marcas do siléncio sentidos
diversos, de acordo com seu repertorio pessoasihilidades.

Assim, vé-se que o trabalho de traducao interseraipassa por uma negociacao das
partes que serdo excluidas e transmutadas. Psst@dmsideraremos aqui os ‘enquadramentos
silenciosos’ (COSTA, 2013)Esses quadros podem esconder um fragmento denladive
conto, ou podem figurar um acréscimo dos quadasigtem algum tipo claro de ancoragem ao
texto machadiano.

Os procedimentos para selecdo dos fragmentos céwem do conto com o0s
‘enquadramentos silenciosoga graphic novelforam os seguintes: primeiro, (a) coligimos
todos os quadros que traziam esse tipo de enquai@nDepois, (b) buscamos no conto as
cenas a que esses quadros correspondiam. Em sef@)idatraimos, quando presente, o
fragmento do conto que fosse equivalente a log@zao quadro ngraphic novel para isso,
foi preciso considerar, na histéria em quadrinha® eonto, os trechos do estrato verbal em
comum. Dessa forma, quando a localiza¢do do tréctaonto foi equivalente a localizagédo do
enquadramento silencioso, (d) consideramos essmto pe comparacdo. Quando ndo houve
essa equivaléncia, ou seja, quando o quadro siEmdigurou um acréscimo de informacéo
sem equivaléncia verbal imediata no conto, a an&@eguiu outro caminho: (e) buscamos
interpretar o enquadramento silencioso com asmdQdes contextuais. Em ambos os casos,
buscamos interpretar as supressdes e 0s acrés@nmdsrmacao.

Contamos 37 ocorréncias de quadros silenciosasalguantidade, selecionamos cinco

ocorréncias que julgamos serem as mais repres@staia demarcacdo de alteridade.
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Constatamos que houve um maior uso desse tipo aldraymas partes de maior tensdo no
desenvolvimento, no climax e no desfecho da histori

Nossa intencdo na analise do(s) siléncio(§€) Alienistando é criar uma tipologia
voltada para o siléncio nos quadrinhos. Tal pr@yaainbora louvavel (e, talvez, inatingivel),
estd além de nossa algada que parte de um Uniogpkexedo discurso quadrinistico. Nossa
intengdo com o estudo do siléncio (e do silenciao)eam Moon e Ba é, portanto, fazer falar a
voz de Machado pela comparacéo. “Abordaremos daqdse siléncio porque sabemos que ele
€ elemento constitutivo e essencial da linguagéEL(LO, 2002b, p. 88), e que pela tentativa
de ausentar o Outro, ele faz existir esse Outrbondo discurso. Em suma, Machado se faz
presente também nas tentativas de ausenta-lo.

Contudo, pelas nossas limitacdes, ndo nos sesivpbabordar todas as 37 ocorréncias
de quadros silenciosos. Contentar-nos-emos asgesissdestacadas na tabela por acreditarmos
serem essas as mais representativas do fendmemuetiegiedemos analisar: a heterogeneidade
entre os discursos, a relacao de relativa ancovegmamento com o texto machadiano, e a
tentativa de criacdo de marcas autorais pelo slem®nto da voz machadiana. A selecdo dessas

passagens, embora um tanto arbitraria, é verdadengiste numa interpretacéo do conjunto.

5 Lendo o(s) Quadro(s) Silencioso(s)

A heterogeneidade do discurso é o que “liga de maamenstitutiva o Mesmo do
discurso com o seu Outro ou, em outros termospgumaite a inscricdo no discurso daquilo que
se costuma chamar seu ‘exterior’.” (BRANDAO, 200487). Se a heterogeneidade mostrada é
uma relacao intertextual visivel, cujas manifestacgho recuperaveis a partir de diversas fontes
de enunciacao, a heterogeneidade constitutivepessénte no interdiscurso, ndo é visivel, mas
sobre ela é possivel levantar hipéteses de amdilsseés do interdiscurso.

Ha varias marcas de heterogeneidade mostra@aAfienista algumas sdo partes
explicitas comuns nos dois textos. Outras sao opesaancoradas em algum fragmento do
conto que foi omitido. Neste caso, algumas pantesotito machadiano que foram transcritas
em imagens, do ponto de vista textual, séo difesembas do ponto de vista discursivo, podem
dizer a ‘mesma’ coisa.

No entanto, se o texto machadiano pode ser maimsie litteris essa forma se da
apenas no estrato verbal. O texto machadiano pardestextualizadoad hog pelo texto em
guadrinhos. Logo o discurso verbal machadiano pmuginuar presente nas passagens de

Silenciamento, alteridade e autoria n'O alienista em quadrinhos. Lucas Piter Alves Costa ¢ [pagina 164]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 10, N. 01 e JAN/JUN 2014 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

estrato verbal do quadrinho, mas a alteracao, tretizacao, reformulacdo ou quadrinizacéo
usando signos visuais ja deixa de ser um tipo terdgeneidade mostrada mais evidente — a
intertextualidade exterfia- e passa a constituir um tipo de heterogeneidea®s evidente se
nao for pela comparacdmari passudos textos — que tipo seria esse, posto que haveel
liberdade criativa do quadrinista em relacao agnfiento verbal omitido?

Alguns aspectos da narrativa machadiana séo, de Uat ponto de dificil traducdo
intersemiotica. A linguagem verbal oferece uma galearecursos sintaticos e semanticos
distintos dos da linguagem visual. Embora tantalaya quanto a imagem sejam capazes de
metaforas, a matéria dessas metaforas sera opdeadarma diferente. Ainda, aspectos
subjetivos de uma narrativa sdo, em tudo, volgiare uma interpretacdo, e a tradugédo é

também uma interpretacdo, como veremos a seguir.

5.1 Olhos agudos como punhais

Apos o Costa ter sido recolhido a Casa Verdepalpgdo de Itaguai ficou assustada. O
Costa era muito estimado na cidade e a populag¢@eeédeu por ele. A Ultima pessoa a fazer
isso foi a sua prima. Ela contou ao alienista queaziio pela qual o primo gastou tdo
rapidamente a fortuna que herdara do tio ndo tsd@aloucura, mas sim uma praga que o tio
havia recebido: “Todo o seu dinheiro ndo h& deadunais de sete anos e um dia, tdo certo
como isto ser o sino-salaméo!” E mostrou o sinarsab impresso no brago.” (ASSIS, 1977, p.

23). A prima atribuiu a isto a razéo da rapidaipésio da heranca do Costa.

| BACSMATIF LEVOUA A CASK
N e E evoERme A A
GRLERIS BOS ALIZNADDE,

O que se pode dizer sobre a imagem do quadro av@te, Q2), acima? Nao por falta

2 Usamos sem qualquer filiagdo teérica definidarosgssos elencados. Vale lembrar que ‘retextud@ag um
termo ligado a Linguistica Textual. ‘Reformulac@otida por Jakobson (1970) como traducéo intralstona,
dentro dos limites da mesma lingua. ‘Transmutagd& mesmo autor, € a traducdo intersemitticaa Bsse
Gltimo, € comumente utilizado por quadrinistasrante ‘quadrinizacao’.

3 Cf. MAINGUENEAU (1997, 1998): a intertextualidad&terna se estabelece por uma relacdo de citag@o en
discursos de campos discursivos distintos, comee endiscurso literario e o quadrinistico. Por od&do, a
intertextualidade interna é uma relacéo de citegabelecida entre discursos do mesmo campo.
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de conteddo, mas pela natureza imprecisa do flésminos levados a interpretacdes diversas.
As complexas significacdes atribuiveis ao(s) siEsy “sdo, na verdade, reflexos de nossa

consciéncia e que um simples siléncio € o sufieipara desencadear sentidos que espelham
todas essas complexidades.” (MELLO, 2002b, p. 120).

Em primeiro lugar, o siléncio liberta o leitor pamsaginar o que aconteceu desde a fala
da prima até o seu encerramento na Casa VerdestO das mados em ogiva, comumente
associado aos pensadores e observadores, podenseiotcomo uma tentativa de perscrutar a
alma da personagem antes de sua internacdo. Ccolinaas sobrancelhas levemente arqueadas
pode atribuir piedade ou desdém por parte do steeninas seus 6culos vazios podem conter a
‘agudeza de um punhal’. Em suma, ndo ha muito fiueaa: sdo apenas conjecturacdes, mas
gue podem percorrer inudmeros sentidos. No tralmehe)elaboracéo do texto machadiano por
meio da linguagem quadrinistica, o “siléncio € adigio de possibilidade de o dizer vir a ser
outro. No siléncio, o sentido ecoa no sujeito.” [ARDI, 2007, p. 154).

A parte do conto equivalente ao quadro silenciciman (Q2) e as a¢bes subsequentes

dai é a seguinte, que pdde ser facilmente delimitad

Bacamarte espetara na pobre senhora um pahdg agudos como punhaf3uando ela acabou,
estendeu-lhe a mgmlidamentecomo se o fizesse a propria esposa do vice-ceinedou-a a ir
falar ao primo. A misera acreditoale levou-a a Casa Verde e encerrou-a na galeria do
alucinados

(ASSIS, 1997, p. 23, grifos n0ssos).

O narrador machadiano faz parecer que o alieagita com perfidia: foi educado,
cortés, como na tentativa de esconder as intemigdes olhar agudo, para em seguida recolher
a senhora. Essa impressdo € silenciadagraphic novel exceto pelo procedimento de
qualificacdo de aleivosia, que permaneceu em awgcordatario. A “aleivosia do ilustre
Bacamarte langou terror a alma da populagéo.” (BSB77, p. 23).

O siléncio de Moon e Ba ‘ndo diz’ o que aconteoeas também nao ‘desdiz’ Machado.
O enguadramento silencioso ‘faz dizer’, ele fazpBuque algo aconteceu’ dali até o
encerramento da senhora na galeria dos alucin&dwa. este fim, o recurso da calha tem
proeminéncia. A imagem nao corrobora o dito maeimeiembora também n&o o contradiga.
Ela lanca o excerto do conto para o espaco da,aalda todo tipo de interpretacdo € possivel.
Desse modo, as duas passagens (quadrinho e caataggociaveis, ndo excludentes. Postas
lado a lado, digamos que elas se ‘revezam’, sdectharem.

Em detrimento da imagem de perfidia do alienigtala por Machado nesse fragmento,
Moon e Béa abriram espaco para outras faces donagsm. Estava mesmo alucinada a prima

do Costa? Ou foi a voz da loucura de Simé&o quéalbe interiormente?
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5.2 Entre a admirag&o ou curiosidade do primeiro vito de Itaguai

Mateus ficara rico do fabrico de albardas. Com,isenstruiu uma casa grandiosa, dita
a mais bela de Itaguai. “De manha, com efeitocestume do Mateus estatelar-se, no meio do
jardim, com os olhos na casa, nhamorado, durantelamga hora [...]” (ASSIS, 1977, p. 24). O
alienista desconfiava de sua loucura ja algum tenlipendo que o albardeiro talvez padecesse
‘do amor das pedras’. Mas como Mateus tinha o ba&lgitposar na janela de sua casa suntuosa,
Crispim vem discordar do alienista, alegando galbardeiro “de manha examina a obra, néo a
admira; de tarde, sdo os outros que o admiram a alebra.” (ASSIS, 1977, p. 25; MOON,;
BA, 2007, p. 28). O alienista considerou esse batét Mateus um sintoma de loucura e foi

verificar. A sequéncia mostra Siméo e Crispim pataodo a casa de Mateus.

SREM. O LLIENISTE GLIOL
PRS OS LADOS DA CASE DO
LLALRDERD.

G ' Ah < )
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o 7 - ol A
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Fig. 2: O Alienista. Admirac&o do primeiro vulto (p. 29).

O narrador foca ora um tema ora outro da cenanatido os personagens focados. As
transicdes de tema-a-tema sdo funcionais para ssgoreonfronto entre personagens. Elas
podem ser conjugadas com enquadramentos sileneégdarsos gradativos indo do mais aberto
ao mais fechado. O Q2 pode ser considerado o glitenaéura chamamos de ‘discurso indireto
livre’, pois o ponto de vista pode ser tanto doador quanto do personagem Dr. Bacamarte. O
mesmo ndo pode ser dito sobre o0 Q4, pois o0 plarieano mostrado aqui representa uma
aproximacao visual ndo compativel com a localizaigiBacamarte.

A descricao técnica nos serve para compreendetueena das imagens e da cena da
qual elas fazem parte. Trata-se de um confrontayndedidlogo sem palavras, cuja tensao
aumenta gradativamente. No Q4, do alto de sua Wsaus jazia imponente. Por outro lado,

com um olhar policial — Oculos opacos, frios, m@iogdas atras das costas —, 0 alienista
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observou que algo estava errado. O Ultimo enquanhtanem plano fechado (Q5) encerra a
cena. No enquadramento seguinte, o narrador compglo recordatario o desfecho da cena: o
recolhimento de Mateus a Casa Verde. No fragmeméorgcolhemos do conto, grifamos as
partes que constam também na historia em quadripbpomeio de recordatarios:
O alienista guiou para os lados da casa do albameiiu-o a janela, passou cinco, seis vezes
por diante, devagar, parando, examinando as afit@expressao do rosto. O pobre Mateus,
apenas notou que era objeto da curiosidade ou aghoido primeiro vulto de Itaguai, redobrou
de expressao, deu outro relevo as atitudes..eTTisiste, ndo fez mais do que condenarree;

dia seguinte, foi recolhido a Casa Verde
(ASSIS, 1977, p. 25, grifos nossos).

Haveria tido Mateus a intenc&o de redobrar sugesg@o diante do olhar do alienista?
No conto, a resposta pende para o ‘sim’, emborassevnos considerar que o narrador nao seja
confiavel: que tipo de narrador pode demonstraiatdra onisciéncia sobre a atitude de um
personagem sendo um narrador de primeira pessaahigtoria em quadrinhos, permanece a
davida, mais uma vez. Por fim, lidas comparativameas marcas do texto machadiano se
sobressaem, e o sentido dos quadros silenciosesepm@ncia parece se ‘ancorar’ no sentido do

texto do conto, figurando como traducéo intersena®@em acréscimos destoantes.

5.3 Gesto nublado de suspeitas

O fragmento a seguir é a cena do suposto ciiment@Bacamarte na ocasiao das
festividades de boas-vindas de D. Evarista, qugathedo Rio de Janeiro. Durante o jantar, “D.
Evarista foi o assunto obrigatorio dos brindescutisos, versos de toda a casta, metéaforas,
amplificacdes, apdlogos”. (MOON; BA, 2007, p. 338RIS, 1977, p. 27). Diante de alguns
elogios, que muito agradavam a D. Evarista, o @caarte teceu o comentario: “A retorica
permite tais arrojos sem significagdo.” (MOON; B2007, p. 33). O dltimo quadro da
sequéncia de transi¢cdes abaixo € ‘silencioso’ te@onarracdo nem dialogos, e ocorre apds um

elogio exacerbado do personagem Martim Brito av@riBta.
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’ MARTIM BRITO, RAPAZ DE 25 ANOS, DEPOIS DE DAR

PINTALEGRETE ACABADO, CLRTIDO DE 0 UNIVERSO O DEUS

NAMOROS E AVENTURAS, VIl OFORTLNIDADE " UOMEM E A MULHER) QUIS VENCER A |
DE CONTRIBUIR COM 08 GALANTEIOS. ESS INTE E :

DEUS, € CRIOU
ESSA PEROLA DA ¢ D. EVARISTA.
COROA DIVINA i

Antes de tudo, cabe distinguir, a partir de Bakl{#003), ‘siléncio’ de ‘quietude’.
Embora ambos incidam sobre uma auséncia, o sil@eoauséncia da ‘palavra’, ele s6 se
desfaz pela palavra. A quietude é a auséncia de Algumas passagens dsaphic novel
podem significar de fatgiléncio ou atéquietude Outras podem ser umilenciamentode
passagens de uma cena em que haveria palavrasasgaracao ou nas falas de personagens.
Seja como for, 0 uso do(s) siléncio(s) na histérraquadrinhos denota uma intencionalidade,
como no uso de reticéncias no texto literario. 8dguMaingueneau (1996) as reticéncias tém
uma funcéo singular no texto em relacdo aos osinass de pontuacdo. Elas podem ser uma
intencdo do autor. Uma omissao intencional de uniarmac&o perceptivel no mundo
diegético, mas ofuscada ao leitor, negando-lhesa@sima parte desse mundo.

A auséncia da representacdo de som no ultimo eraquadto ndo significa siléncio
absoluto na cena, no universo contado. Vé-se,ratpfuduas senhoras conversando, as mesmas
gue em cena posterior afirmardo que a atitude idaista de prender Martim Brito na Casa
Verde se deu por ciimes. Analisando a cena isoladk@mo leitor pode ser levado a concordar
com as senhoras na cena ulterior. Mas, considerandazoes que levaram Bacamarte a se
casar com D. Evarista, e 0 comportamento raciooalalienista, cabe perguntar: Simao
Bacamarte sentiu ciimes ou ndo? Ou o gesto obligurado, silencioso, seria a constatacéo
de mais um louco de Itaguai diante dos seus olE@s@m efeito de sentido que um quadro
silencioso é capaz de perpetuar: a davida.

A forma do quadro, que também €& um recurso utiizadlo quadrinista (o autor-
escritor), interfere também na leitura do tempooesentido do siléncio. Sendo um quadro
alongado, sua forma visa direcionar o olhar dofgitlo seu contedido por mais tempo, indo de
um lado ao outro da mancha grafica. Nos quadrinhdempo (representado no interior dos
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enquadramentos) e o espaco (da pagina, ocupaddifpaentes formas de quadros) estdo
intimamente ligados, sendo a mesma coisa (McCLQL9D5). Ao sugerir a demora na leitura
do enquadramento, o autor-escritor convida o laitdivagacdes sobre a situacéo representada.

Elementos plasticos assumem conotacoes a medidaa quena € interpretada: as
manchas escuras espalhadas pelo fundo da imageampser interpretadas como sinal
negativo, indicativos de que a atmosfera emocific@l carregada. O plano médio frontal com
a figura de Bacamarte centralizada da seriedad@wdgde a sua expressao. D. Evarista é
colocada como signo secundario, e, ao fundo, as whudheres conversando sédo signos em
posicao terciaria. Elas sdo indicativos de queosigentidos estéo latentes, mas circundantes ao
sentido da figura de Simdo. O homem sentado aalidel Simdo (Q1) é omitido no Q4: seu
significado ndo podia concorrer com o de D. Evarist

Mais do que evidenciar aspectos textuais, deveerobrir que 0s personagens sao
signos complexos: sua significacdo é mutavel eastdada as fungbes que desempenham na
trama. Cabe indagar: numa cena cujo ponto de aesmgdD. Evarista, por que 0s signos
plasticos se convergiram para o signo iconico dsgmagem Simdo Bacamarte, sem qualquer
mencao verbal por parte do narrador? O que seypaasmente de Bacamarte que justificasse a
articulacéo do texto da maneira que se deu? Coitnosoescritores de ficcdo, os quadrinistas
usam o siléncio “dando-lhe forma como opc¢édo deuliggm e construcdo de sentidos para
caracterizar um mundo interior onde as palavrasyelhor, a linguagem, ndo da conta de dizer
os sentidos.” (MELLO, 2002b, p. 120).

O quadro silencioso faz surgir a possibilidade éatidos pela omissdo de outros ja
configurados no texto machadiano. Silenciar Maché&adondicéo insita para fazer falar Moon e
Ba. “Dessa concepcao de siléncio como condicaogsilplidade] de significacéo, resulta que
h& uma incompletude constitutiva da linguagem guantsentido.” (ORLANDI, 2007, p. 69).
Busca-se desfazer essa incompletude na relacdoedmdlicom o Outro. Essa incompletude
aponta para a primazia do interdiscurso, e “nae dev vista como falta, mas como horizonte.”
(MELLO, 2002a, p. 289). O quadro silencioso acin@n@de com o0 ponto do texto
machadiano que recortamos:

D. Evarista baixou os olhos com exemplar modégiizas senhoras, achando a cortesanice
excessiva e audaciosaterrogaram os olhos do dono da casa; e, na vesdau gesto do

alienista pareceu-lhes nublado de suspeitas, deagase e provavelmente de sangu@.

atrevimento foi grande, pensaram as duas damasiaEewutra pediam a Deus que removesse
qualquer episédio tragico — ou que o adiasse amsngara o dia seguinte. Sim, que o adiasse.
Uma delas, a mais piedosa, chegou a admitir consigema que D. Evarista ndo merecia
nenhuma desconfianga, tdo longe estava de sentatrae bonita. Uma simples agua-morna.

Verdade é que, se todos os gostos fossem igugise seria do amarelo? Esta ideia fé-la tremer
outra vez, embora menos; menos, porque o aliesustia agora para o Martim Brito [...].
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(ASSIS, 1977, p. 28, grifos N0Ss0S).

Nublados de suspeitas parecem ser 0os comentar@® quarrador faz no conto. O
narrador tem a capacidade onisciente de dizer aragle mental pelo qual as convidadas
passavam, mas nao diz uma sé verdade oniscieme adilgura do alienista. Alias, essa é uma
caracteristica do narrador que permeia todo o ¢getpundo ja nos afirmou Garbuglio (1977)
sobre a caracterizacdo de Simao Bacamarte, que expansdes sentimentais inexistentes no
personagem. Tal como ocorre no conto, 0 gesto idaisth nagraphic novel se preza a
interrogacgdes: esse gesto ‘ndo €', na plenitudetiohjdo ‘ser’ que poderiamos afirmar na fala
de um narrador onisciente em terceira pessoa.gesse ‘so parece’.

A cena que imediatamente decorre daigraghic novel vem reforcar a atitude que o
alienista teve quando efetuou o recolhimento dard#iro a Casa Verde. O alienista parece se
aproximar sorrateiramente e atento, com o mesmepetido gesto que parece anunciar o
recolhimento de Martim Brito. Essa recorrénciardfermacdes esta ausente no conto: “[...] e,
levantados todos, foi ter com ele [Martim Britdfpdou-lhe do discurso. N&o lhe negou que era
um improviso brilhante, cheio de rasgos magnifiatia dele mesmo a ideia relativa ao
nascimento de D. Evarista ou té-la-ia encontradalgomm autor que?... Nao, senhor; era dele
mesmo [...].” (ASSIS, 1977, p. 28).

SEU DISCLIRSO
FOI LM IMPROVISO
BRILHANTE, CHEIO DE
RASGOS MAGNIFICOS,
SERIA SUA MESHMO A IDEIA
RELATIVA AO NASCIMENTO
DE D. EVARISTA, GU
TE-LA-IA ENCONTRADO
EM ALGUM AUTOR
>

UMA VEZ, POR EXEMPLO,

MINHA MESMO. ACHEI-A \IHIL ANTES TER IDEIAS COMPLIS UM4 ODE A POBRE MOCO!
NAQUELA OCASIAO E A ARROJADAS DO GUEDA DO MARQUES  “LEU] TRATA-SE. ﬂz M
PARECEU-ME ADEQUADA QUE TERNAS OU DE POMBAL... CASO DE LESAO
Lith ARROLBO S, | £t c L.
O

FENOMENO SEM
GRAVIDADE, MAS
DIGNO DE ESTLIDO.

Fig. 4: O Alienista. MartimB

Apontamos mais de uma vez um tipo de enquadrangei@®e aproxima do ‘discurso
indireto livre’ da literatura, algo como um ‘focadireto livre’, recurso empregado pelo autor-
escritor na tentativa de diminuir os limites erdgrelhar do narrador e o olhar do personagem.
Esse recurso é recorrente em varios pontGsAlienistaem quadrinhos. O Q6 da sequéncia
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acima é um desses enquadramentos, e tem funcaal crmdechamento dessa cena. Ele faz o
fechamento da cena permanecer na incerteza: ndmdseafirmar se o recordatario resume o
pensamento de Simao ou se é narracdo. Trata-ga dpuadromudo’ (COSTA, 2013). Ja no
conto, o narrador (quase) desmente a hipétesaidesipor parte do alienista como causa do
recolhimento de Martim Brito ao externar um pensgmelo médico: “Pobre mogo! pensou o
alienista. E continuou consigo: Trata-se de um dadesao cerebral: fendbmeno sem gravidade,
mas digno de estudo...” (ASSIS, 1997, p. 28).

O Q4 da p. 33 traduz uma parte do excerto maamadiguivalente. Nesse sentido,
certos signos estdo ‘ancorados’ uns aos outrosolroy lado, no mesmo excerto ha sentidos
gue de forma alguma foram representados, de modouqua outra camada de sentido
permaneca em ‘revezamento’ com o Q4.

Ja no Q1 da p. 34, ndo podemos desconsideraritus &fe sentido que a caracterizacao
do Dr. Bacamarte possibilita. Dizer apenas quelienigta foi ter com Martim Brito’, no
sentido de encontra-lo, € reduzir consideravelmentpapel da imagem na histéria em
quadrinhos. Neste ponto, enquanto as palavras chiacha tentam ancorar e limitar os sentidos
da imagem quadrinistica, a imagem, reforcada mr docontexto diegético, amplia os sentidos
das palavras que, sozinhas, se reduzem a inforraatzucial.

Essa constatagdo mostra que a andlise em torredagda entre palavras e imagens nas
histérias em quadrinhos € distinta da analise de pumblicidade de massas, por exemplo, pois
séo distintos os usos que se fazem desses signusta@-se também que a presenca do Outro
na traducdo intersemibtica € um processo dialéjig® consiste em renovar ndo apenas o
sentido do Outrmo Mesmg mas também os sentidos do Owno seu proprio sistem&omo
vem dizer Bassnett (2003, p. 61): “[...] o tradypmde por vezes enriquecer ou esclarecer o
texto original como resultado direto do processdaraiducdo.”. A marca autoral de Moon e Ba
se instala no limiar dessa renovacéo, na possil#icubjetiva, situacional, socio-histérica de

novos sentidos.

5.4 Almas suspensas

Como representar por meio da linguagem quadriaistic trecho como este? “A noticia
deste ato tdo nobre, tdo puro, suspendeu um poaloosados rebeldes.” (ASSIS, 1977, p. 31).
O trecho machadiano narra a disposi¢cdo dos rebetilesivirem a noticia de que o alienista
desistira do estipéndio pago a ele pelos trabalacSasa Verde, justificando essa decisé&o por
se tratar “de fazer experiéncias de alto valorghsifico” (ASSIS, 1977, p. 31; MOON; BA,
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2007, p. 37).

As passagens dessa cena em que o discurso dosguense se dava de forma indireta
foram transformadas em discurso direto, com o®pagens representando por meio de baldes
de fala. Sdo trechos marcados visivelmente por intestextualidade com Machado. No
entanto, o fragmento acima sobre o0 estado espidng rebeldes apds a noticia ndo esta
marcado no texto quadrinistico, pelo menos nacalmdnte. O Q2 a seguir se pde exatamente

no que seria o lugar dessa passagem:

Fig. 5: OAIienista. Almas suspensas. (p. 37-38).

A representacdo de que a noticia do ato nobre duualienista havia ‘suspendido a
alma’ dos rebeldes pode ter se dado dessa mappnesentada no Q2, se pudermos afirmar
que Moon e B4 visaram algum efeito de sentido aimaib causado pelo texto machadiahim
quadro analisado, qualquer tentativa de explical@icentido do siléncio representado ali
recorreria a linguagem verbal, logo, hipoteticaragpbderiamos fazer o caminho inverso da
traducao intersemidtica e traduzi-lo pela passagachadiana, fazendo um juizo de valor do
ato do alienista e usando a mesma metéafora da siispensafeita por Machado. Ou,
hipoteticamente, poderiamos simplesmente dizer apueebeldes ficaram surpresos (pela
interpretacdo dos signos icOnicos gestuais e esipress) e em siléncio (pela auséncia de

indicadores de som). Entdo, como compreender tafestacio de heterogeneidade?

4 Devemos esclarecer que n&o se trata da relagéncisi e ‘implicito’, relacdo em que o n&do-ditawete ao
dito. Por mais que o quadro silencioso possa salifdvel em sua equivaléncia com o excerto maeahadindo
podemos afirmar que se trata de um ndo-dito onctdéremetendo ao dito do conto. O siléncio manséia
capacidade significativa mesmo quando ndo remaien aito previamente estabelecido, e ainda mantém a
possibilidade se referir ao dito necessariamertkuigo. O siléncio é a maior possibilidade de ‘ciza

> O verbete ‘suspender guarda os seguintes sigdifis: “1. Deixar pendente; [..]. 2. Interromper
temporariamente [...]. 3. Fazer cessar 4. Puditpm suspenséo [...]". (XIMENES, 2000, p. 711).
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Sabemos que o0 Q2 ocupa exatamente o lugar concesme ao estrato verbal do conto.
O leitor de quadrinhos deve estar habituado a hemmm nuancas basicas de expressao, e
perceber que ha tracos especificos para represeritata de rebeldes (o estado inicial) e
qualguer estado emocional outro que seja opostese, &m que possa ser tomado por
‘suspensao das almas diante de um ato nobre’. Beadas juntas, as duas passagens
manteriam uma relacdo de ancoragem, ‘especifiqgaidara’ (McCLOUD, 1995): a imagem
poderia ser interpretada em sua polissemia, masdrate verbal estaria la para direcionar a
leitura de modo contextual. De fato, o estrato afedria tudo o que fosse preciso, cabendo a
imagem resgatar apenas um aspecto da palavrab@sgessuspensqsparados ou punidos
pela propria consciéncia. Sem o estrato verbakmanto, a interpretacdo transita por outros
caminhos, podendo variar tanto quanto varia a pididside de leitores.

Vé-se que “nao € possivel falar de siléncio ngusar, ou seja, ele ndo tem um sentido
anico. O siléncio é relativo, plural e intersuhjeti...]” (MELLO, 2002b, p. 88). Tal como a
palavra, o sentido do siléncio é contextual e t#bekece na interacdo. Dito de outra forma, o

leitor de quadrinhos tem relativa liberdade narpregacéo das marcas do siléncio presentes.

6 De um por outros

Pode um sujeito se declarar autor de um enunciadi®,ode um texto outro, ja
consagrado a outro autor? Pierre Menard quis escoeQuixotee ser dele o autor. E o fez.
Palavra por palavra e linha por linha. “InGtil ementar que nunca enfrentou uma transcricao
mecanica do original; ndo se propunha a copigdBORGES, s.d., p. 57). No conto de Jorge L.
Borges, intituladd?ierre Menard: autor do Quixofeim narrador critico literario fala da obra de
Pierre Menard, um personagem escritor, em cujeasakstava Quixote Nao oQuixotede
Cervantes, mas Quixotede Menard, embora o texto fosse exatamente o maéémoniverso
criado por Borges, Menard havia esciitom Quixote ipsis litteris e Cervantes também. Os
paradoxos existentes na narrativa de Borges naml@vpensar em temas como autoria(lidade)
e originalidade, dentre outros.

A problematica ‘ficcionalizada’ por Borges pode selativamente compartilhada ao

considerarmos a obra que estamos analisando guatss dizeres da capa:
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Jll\l“l

ALl [INISTA

lr MACHADO DE
ASS1S

par FARLO MOON
& cannILl BA

Fig. 6: O Alienista. Dizeres da capa.

‘De’ Machado ‘por’ Moon e Ba. O uso das prepossc(@eprimeira indicando ‘posse’, a
segunda, ‘modo’), associadas as marcas tipogradieaglizeres, parece revelar uma tentativa
de demarcacédo de fronteiras entre a Literatura @uasirinhos, de legitimacdo do quadrinho
pela autoridade literaria, ou de crédito da autm@@hadiana pelo silenciamento da voz autoral
dos quadrinistas. O mesmo paralelismo continua pawes Grandes Classicoga obra de
Machado) eGraphic Novel (a obra em quadrinhos). Os dizeres da capa seguea
padronizacdo da editora, e podem ser conferidoguteas ‘adaptacdes’ da série. Tais dizeres
parecem reforcar antigas crencas sobre os quadrinho

Temos visto também um grande namero de projet@slajgtacOediterarias em Quadrinhos,
como foi 0 caso do nosgdienista Ndo € uma iniciativa dos autores, mas de editpuasviram
uma possibilidade de apelo as escolas e outroo®ngablicos, além de também agradar ao
publico em geral que pode ter certo preconceitoradpuadrinhosAs editoras estédo investindo
nessa possibilidaderiando um segmento do mercado de Quadrinhopape ser amplamente
desenvolvidoSendo uma adaptacdo de uma obra classica, devagem valor. E sendo em

Quadrinhos, deve ser mais facil de IHestas duas frases esta o grande preconceitojamas
adiante.

(BA, 2007, web).

Do mesmo modo, as palavras da capa parecemdrtas éntencdes subentendidas dos
autores: “A gente tem orgulho de todo livro queesatg fez. Desde todos &8 Paezinhos...]
até oAlienistg que foi um convite da editora, mas que a geregzah e é o “nossilienistg é
um negdécio que a gente tem um apego muito pess@al(BA; MOON, 2009, entrevistados
por GHQ).De Machado ede Moon e Ba. Ao longo deste trabalho, empreendemébsas
“governadas por duas leis polares”, tal qual faiggnado o trabalho de Menard: 1) “[...] ensaiar
variantes (ou melhor, analises) de tipo formal siegddgico” (BORGES, s.d., p. 60), de modo
a pensap Alienistacomo “outroAlienistd, ou seja, acreditar @ Alienistade Moon e B4, vé-
lo como obra do século XXI, e ndo do século XIX;“Sacrificar” essas analises “ao texto
‘original’ e a raciocinar de modo irrefutavel solessa aniquilacdo” (BORGES, s.d., p. 60), de
modo a engendrar uma analise da obra em quadropm®sdo seja uma analise da obra
machadiana.

Posto isso, indagamos: por que falar de autorsa{@ll seria importante acercaOd’
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Alienist? Porque os autores@l’Alienistaem quadrinhos ndo so trabalham o texto machadiano,
mas também o complexo enunciado que resumimosme i Alienista. Salvo pela mudanca
linguistica ao longo das edicdes, o texto machadépor assim dizer, imutavel, em uma dada
‘forma’ que aceite a ‘funcadautor’ proposta por Foucault (1992).

J& o enunciado esta inscrito nas formacdes disesrgue o texto ajuda a engendrar. O
enunciado ndao tem uma forma pré-definida, ele sadmo(s) texto(s) e a partir dele(s). O
enunciado € histérico, mutavel: sentidos Ihe s&egaglos. Se, num exercicio de abstracao,
separarmos ‘O Alienista-enunciado’ d“O Alienis&¢to’, veremos gque a questao acima sobre
autoria(lidade) se valida, pois séo textos dissiostos em jogo aqui.

A diferenciacao aqui proposta se coaduna com aoragé@utoria de Foucault (1992, p.
44) que diz que o nome de autor “permite reagrupaiccerto nimero de textos, delimita-los,
seleciona-los, opo-los a outros textos.”. Entaesev@ue a autoria € uma relacdo textual, antes
de tudo, e estd ancorada no texto para “[...] teniaar um certo modo de ser do discurso: para
um discurso, ter um nome de autor, o facto de derphizer ‘isto foi escrito por fulano’ ou ‘tal
individuo € o autor’, indica que esse discurso @aon discurso quotidiano, indiferente, um
discurso flutuante e passageiro, imediatamenteucoingl, mas que se trata de um discurso que
deve, numa determinada cultura, receber um cedtues” (FOUCAULT, 1992, p. 45).

O enunciado € uma relacdo discursiva, estd suspensiiscurso. Pode circular de
maneiras diversas, materializando-se em textosstis® Se encomendarmd3 Alienistaem
quadrinhos para cinco quadrinistas diferentesinesecinco ‘Machados’ diferentes. A questao
de ver Machado na adaptacdo ndo é textual, épassibilidade vasta de enunciados possiveis
a que a sua obra faz valer. E ver a complexidadeagsumem as formacdes discursivas em
jogo na obra machadiana.

Talvez tomalO Alienistade Moon e Ba peldlienistade Machado, ou vice versa, seja
assumir postura semelhante a de Menard, que comsake releituras e aqueles livros
“parasitarios que situam Cristo num bulevar [u]@om Quixote em Wall Street [...] somente
aptos [...] para produzir o plebeu prazer do amésm@o ou [...] para atrair-nos com a ideia
primaria de que todas as épocas sao iguais BORGES, s.d., p. 56-57), e, portanto, de que
0S sujeitos sdo iguais; de que a situacdo de coagéo € igual; de que a cena de enunciacéo é

a mesma,; de que o sentido é dado, e ndo construido.

® Se tomarmos em conta alguns enunciados e a siteagague eles ocorreram, poderemos resgatar algumas
marcas textuais que remetem a outros discursosfrasoenunciados em outras situacées de enunci&géo.
Fernandes (2007), ha uma analise detalhada doslilgisafados no nome de Lula comparando-o aos diii
deCollor. O texto de Fernandes (2007) é ainda interesgantdesnaturalizar a no¢do de enunciado como mero
texto — este Ultimo seria apenas uma forma mateaia 0 enunciado, que ndo deve ser ainda confurcdich
suporte.
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O Alienistamachadiano é visto por muitos estudiosos comoaritiea ao pensamento
cientifico que imperava a sua época. Ja foi ditofamuna critica sobré Alienista que
Machado antecipou as discussfes sobre a loucuaprmrimadamente quatro décadas. Mais
prudente seria dizer que as formacbes discursivé&poga de Machado eram tais que
possibilitaram a criagdo @ Alienista e que essas formagbes discursivas sofreram
transformacdes, vindo a desembocar nas discussbdgas prenunciadas na obra machadiana.
Tal observacao tira o carater de ‘vidente’ de Mdohau até mesmo de ‘visionario’, e associa
ao escritor os atributos de um homem inserido emtsmpo, de cujas lentes eram mais
perspicazes e capazes de enxergar minuciosamguéazontecia a sua volta.

Essas observacbes sdo pautadas no contexto de ohraituacdo de comunicacéo da
mesma. Machado assume uma atitude responsiva egéoeh incontaveis discursos que
circulavam na época: em seu conto ou novela, éivabsger marcas da observacdo dos
costumes, das politicas, dos valores, das creat@sJudo isso de maneira sutil, sem muita
descricdo e com muita discricdo. Em suma, Machesjmonde a sociedade de seu tempo.

O Alienistaem quadrinhos, no entanto, ndo faz a mesma critfoaal, que razao teria
Moon e Béa para engendrar uma critica ao cientifioislo século XIX? “O texto de Cervantes
[Machado] e o de Menard [Moon e B4] sdo verbalmatéaticos [e sO verbalmente], mas o
segundo € quase infinitamente mais rico. (Mais gutyi dirdo seus detratores; mas a
ambiguidade € uma rigueza.).” (BORGES, s.d., p. 61)

Moon e Ba ndo compartilham da visdo machadianas 8eseios ndo podem ser o0s
mesmos. Quer queiram ou nNao, 0S autores engendnaiisourso ‘Nao’ sobre a psiquiatria e as
correntes cientificas e filosoficas do séc. XIX,meco o fez Machado. Moon e B3,
inevitavelmente, engendram, dentre muitos, um discsobre a obra machadiana, partindo do
seu lugar de fala que é a instituicdo quadrinisiti@on e Ba respondem a Machado. Destarte,
por que nado dizer: Moon e B4 engendram um disczobee a prépria literatura, sendo esses
porta-vozes da instituicdo quadrinistica que mowtaessse ‘discurso sobre’. Corporificado
nesses quadrinistas, e materializadogrephic novel o discurso quadrinistico responde ao
discurso literario.

Embora o texto permaneca “intocado” em alguns feagos, ha outros que foram
omitidos, sendo esses, muitas vezes, carregade®rdmo mordaz de Machado. E outros,
ainda, foram (re)escritos em signos visuais. Ademaisituacdo de comunicacdo € outra.
EmboraO Alienistaseja omesmg@ainda éoutro, afinal, como encerrou seu conto Borges (s.d.,
p. 63): “Atribuir a Louis Ferdinand Céline ou a &mJoyce émitacao de Cristqou a Fabio

Moon e Gabriel B4 dAlienistd ndo é suficiente renovagdo dessas ténues adsi@gén
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espirituais?”
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