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Tradic&o e transgressao em
Persépolisde Marjane Satrapi

Laisa Marra

Resumo: O trabalho tem como objetivo entender asbstract: This article aims to understand the
articulagbes do conceito de tradicio (HOBSBAWMIrticulations of the concept of tradition
no Ird Pés-Revolugdo de 1979 de acordo com o quHOBSBAWM) in Iran Post-Revolution of 1979
criado por Marjane Satrapi na histéria em quadsnhaccording to what is created by Marjane Satraphén
autobiograficaPersépolis.Questiona-se, na primeiraautobiographic graphic novéersepolis In the first
parte do artigo, a associacdo entre Isld e opressapart of this paper, the association between Islath a
examina-se a situacdo iraniana retratada e@mppression is questioned, so the Iranian situatien,
Persépolispor um viés politico ao invés de religiosgortrayed inPersepolis is examined by a political
Para tanto, foi utilizado o conceito de foucaultiae approach instead of a religious one. To do so,
poder (2006), pois, para o0 autor, o poder € tedg Foucault's concept of power (2006) is used sinag th
passando ndo apenas pela alta hierarquia dosdidére the author, power is metwork passing not only
politicos, mas também pelas relacdes pessoais. tN@ugh high-ranking political leaders, but also
segunda parte deste trabalho, analisa-se a estieticthrough personal relationships. In the second pfrt
quadrinho de Satrapi e suas possibilidades fthe article, it is analyzed the aesthetics of $atsa
transgressdo ao regime da Republica Islamica do tr@mic book and its possibilities of transgressimithie
Para tanto, utiliza-se a teoria dos quadrinhosgime of the Islamic Republic of Iran. Therefdie
(EISNER) e a do imaginario (DURAND). Por fim, éheory of the graphic novel (EISNER) and of the
colocada em destaque a questdo do agenciamentthdary of imaginary (DURAND) is employed. Finally,
crianca e do jovem em relagcdo a vida social ew& underline the question of agency of children and
Literatura Infantii e Juvenil, bem como sugouth in relation to social life and to the Childi®
capacidade de perceber a arbitrariedade amd Youth Literature, as well as its ability to gawve
conveniéncia dos discursos oficiais. the convenience and the arbitrariness of official
speeches.

Palavras-chave Persépolis Tradicdo; Literatura Keywords: Persepolis Tradition; Children's and
Infantil e Juvenil. Youth Literature.

1 Introducao

As revistas em quadrinhos foram, por muito tempstas com hostilidade, sinal de
preguica intelectual de seus leitores e de dec@lénltural de uma época (BRAGA, 2013, p.
5). Entretanto, o cenario tem mudado nas Ultimasadhls, e o sucesso do quadrinho
PersépoligSATRAPI, 2013), espécie de autobiografia da catanraniana Marjane Satrapi,
demonstra essa reviravolRersépolispode ser lida como uma nova perspectiva sobrestema
muitas vezes incompreendidos no Ocidente, tais @situagdo politica do Ird, a identidade

iraniana e o islamismo.

" Mestranda do Programa de P6s-Graduagéo em Letiagwstica da Universidade Federal de Goias.
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Neste artigo, serdo analisadas as parteda@sépolisque tratam da infancia e
adolescéncia da personagem Marjane no Ird de firdédada de 1970, momento em que o
pais passava por uma revolucéo, conhecida comaduRéweolraniana ou Revolucéo Islamica
de 1979. A escolha pelo foco nessas primeiras agtedo nas ultimas (adolescéncia na
Europa e vida adulta no Ird), se deu visando apdafuas questées relativas a infancia e ao
periodo histérico pelo qual passava o Ira — tépfeoandos para pensar o tema deste artigo,
ou seja, a invencdao da tradicdo (HOBSBAWM, 200)as possibilidades de transgresséao.

Em outras palavras, a questdo que se pretendevdbsanarticula-se da seguinte
forma: o estado teocratico islamico do Ird sendoflde uma tradigdo cultural islamica? Essa
ideia é proclamada pelas autoridades religiosasvergamentais do pais e até fora dele,
quando a midia ocidental utiliza-se desses dissupfioiais para tratar de assuntos como o
status da mulher no islamismo - reforcando velhos estg@s) como o da ligacdo
indissociavel entre Isla e opresséo.

Persépolis na contramao, sugere outra hipotese para pensatidiano da sociedade
civil iraniana Pds-Revolucao Islamica. E é justara@ssa hipotese a qual sera estudada a fim
de entender os mecanismos discursivos que sustentzonceito de tradicdo. Além disso,
faz-se importante estudar os sentidos da estéiPaibépolis- pois a histéria em quadrinho
(mais conhecida como HQ) é tida como uma formasti@ssora em si —, bem como o
publico que tal forma narrativa pode alcancar.

A HQ inicia-se com a apresentacdo da protagonistana breve contextualizacéo
histérica, “Em 1979 aconteceu uma revolucdo queoidefpi chamada de ‘Revolugéo
Islamica™ (SATRAPI, 20130 véd, p. 1), as duas préximas tiras mostram a situagiio
obrigatoriedade feminina do uso do véu nas eseotaguanto aquilo parecia confuso para as

criancas, como demonstra a reacdo das meninasadoocabaixo:

! Primeira pagina do capitul® véu Como o quadrinho ndo apresenta nenhum tipo deragdio de paginas,
mas é formado por varios pequenos capitulos, ogoper colocar o nome do capitulo e o local em ajue
citagdo aparece no mesmo.
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Figura 1

A GENTE NAO GOSTAVA MUITO DE USAR O VEU, PRINCIPALMENTE PORQUE NAO ENTENDIA O MOTIVO,
| 3

(SATRAPI, 20130 véy p. 1).

Ou seja, logo no inicio deersépolis o leitor depara-se com uma situacdo que
aparecera de varias outras maneiras ao longo datimar a jovem que, consciente ou
inconscientemente, problematiza a artificialidade ilvocacédo da tradicdo, além de sua
propria condicao intelectual enquanto crianca alestente.

Marjane é uma crianca adquirindo os tracos de deatidade pessoal em um
momento no qual o significado da identidade nadipaasava por mudancas. Naquele fim de
século, ser iraniano passou a significar ser mugiimxiita. Outros tracos da identidade
nacional, como a ancestralidade persa, por exengdlo, secundarizados em nome dos
objetivos da Revolugao.

A perspectiva de uma personagem infantil como Marjaontando dez anos de idade
no comeco da HQ, € essencial para colocar em fo@sb#rariedade da tradicdo. A
protagonista lembra a criangca®aupa Nova do ImperadgANDERSEN, 2010, p. 179-187)

a Unica que, livre de pressdes sociais, conseguergar as farsas que outros
convenientemente fingem néo ver. No caso da falmdas fingiam ver uma capa inexistente
e, no caso dPersépolisas pessoas defendem o pensamento dominante|esgjaal for.

As meninas da figura 1 demonstram ndo compreendenpasicao da peca de
vestuario, mostram que o véu ndo lhes dizia almolente nada. Em poucos anos, a escola
deixara de ser laica e mista, e outros discursmarfeacionados. Outro exemplo disso é
guando as escolas séo reabertas depois da Revelagd@sma professora que antes defendia
0 X4 retrata-se com naturalidade: “Criancas! Arteamy as fotos do Xa dos seus livros!” ao
gue Marjane comenta com sua colega: “Mas era elanaejue dizia que o Xa foi eleito por
Deus!” (SATRAPI, 2013A festa p. 5).
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Marjane, como toda crianga, € curiosa e esta seatpnta as mudancgas discursivas.
Ela, entretanto, estd & margem do pensamento dot@inaqui ha um paradoxo, a crianga,
normalmente vista como ingénua e ignorante dosnassypoliticos, é aquela que vé com
maior clareza os mecanismos da coesao e coergiicgmlos discursos da tradicdo. Segundo
Ana Maria Machado, referindo-se a censura a Mantsiabato no Brasil da década de 1940:
“as criancas podem ndo saber detalhes do que @stéeeendo, mas percebem o universo
politico em que se movem.” (MACHADO, 2011, p. 197).

Para fins metodologicos, o artigo sera divididodras partes principais. A primeira
desenvolverd uma critica a ideia de tradicdo, cdifumdida no Ird criado pdPersépolis e
0s aparatos discursivos que a mantém. Na seguniga gerdo estudadasforma narrativa de
Persépolise suas possibilidades de transgressédo em relagdiscawso da tradicao. Por fim,
0 quadrinho sera discutido dentro do que se coimweng chamar Literatura Infantil e Juvenil

no intuito de problematizar os limites desse tipaoatulacao.

2 Tradicéo

Segundo uso comum, a ideia de tradicdo esta iml@graraticas tdo imutaveis quanto
indiscutiveis. Hobsbawm (2002), entretanto, defemge novas tradicbes sdo sempre
articuladas as antigas e que tal carater inflexdwgliestionavel. Assim sendo, neste trabalho,

sera utilizado o conceito deadicao inventadaomo definido por Hobsbawm:

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjuntopdiicas, normalmente reguladas por
regras tacita ou abertamente aceitas; tais pratdmsatureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportametrtavés da repeticdo, o que implica,
automaticamente; uma continuidade em relagdo aagasAlids, sempre que possivel, tenta-
se estabelecer continuidade com um passado hasgipiopriado.

(2002, p. 9).

O conceito é util, poifersépolisestrutura-se justamente nesse lugar delicado da
tradicdo. Marjane Satrapi, assim como a maiorigwdafamilia, € muculmana. E ndo sé, a
menina conversa com Deus em sua imaginacdo e swnleer profeta, a primeira profeta
mulher (SATRAPI, 20130 véy p. 4-6). O estranhamento de Marjane ndo estérior na
religido em si, mas nos usos que 0s novos lidememnos passam a fazer da crenca religiosa
geral. Nesse sentido, Marjane parece atualizar to redor de Aisha, personagem
importante na narrativa muculmana. Aisha, casadanawe anos com o profeta Maomé
(falecido quando ela ainda tinha dezoito anosglébce e, a0 mesmo tempo, polémica entre

0s muculmanos por sua inteligéncia e autonomiaa ‘@mbateu em diversas guerras e
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batalhas e esteve ativamente envolvida em atividadditicas, culturais e literarias [...]"
(SAADAWI, 2002, p. 191). H4& um episddio que valpena ser destacado para pensarmos
nessa atualizacao mito, o qual refere-se a vez em que Aisha questo profeta sobre o
porqué de as leis enviadas por Ala servirem tdo &esnseus proprios interesses: “Quando,
em um destes versos, Ala permitia a Maomé despgsantas mulheres quisesse, ela
comentou com veeméncia: ‘AlA sempre responde i@mdente a tuas necessidades™
(SAAD, 1970,apud SAADAWI, 2002, p. 192). Assim como Aisha, Marjaparece estar
sempre desconfiada das conveniéncias do discurso.

Ainda segundo Hobsbawm,

[...] na medida em que ha referéncias a um pask&lorico, as tradicbes “inventadas”
caracterizam-se por estabelecer com ele uma cdaddioher bastante artificial. Em poucas
palavras, elas séo reacdes a situacdes novas @sswmem a forma de referéncia a situacdes
anteriores, ou estabelecem seu proprio passad@é@stila repeticdo quase que obrigatéria.
(2002, p. 10).

O que acontece no Ird vivido por Marjane configsgacomo uma continuidade artificial da
histdria islamica, ndo porque esse passado histéeja falso, mas porque ele é deslocado de
seu tempo e utilizado como discurso legitimadouhepoder que, entre outros (comunistas,
p.e) que pretendiam ascender apds a queda do Xtacde-se por seu carater popular e
coesivo (afinal, a imensa maioria da populacédoidaren € muculmana). O discurso desses
lideres religiosos sempre foi o de combate ao i@al®no ocidental através da forma de
organizacdo social e politica ensinada pelo Alcoféiitulo de ilustragcdo, erRersépolisjsto
fica claro quando Marjane é pega pelas “GuardidRalalucdo” usando ténidike e outros
‘simbolos imperialistas’ “O que € isso? Michaeckimn? O simbolo da decadéncia?”
(SATRAPI, 2013 Kim Wilde p. 8). OAlcoraoé€, entretanto, um texto religioso, metaférico —
0 que faz com que alguns temas, como o direito alaen possam variar enormemente de
acordo com o recorte e a interpretacdo dadas persiores.

Assim sendo, pode-se argumentar que a igualdade estgéneros € um preceito
inerente ao Isla, como tem sublinhado inimeroggassadores(as) desde o final do século
XIX — como é o caso do egipcio Mohammed Abdou glegendeu a abolicdo do concubinato
e da escravidao feminina, e sustentou o principiagydaldade entre homem e mulher, como
sendo a esséncia dos valores islamicos” (SAADAVODZ? p. 243) ou das militantes da
Sociedade para o Avanco das Mulheres, fundada €8 h® Egito, e responsavel por
publicagbes de cunho feminista — mesmo seguindo linfe islamica n&o-ocidental
(AHMED, 1992, p. 172). Deve-se também citar as amgls de argelinas muculmanas que
combateram o colonialismo francés (PONTECORVO, 1966
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O ativismo politico e as discussbes de género faamguistas nascidas no seio das
culturas dos paises citados, e ndo fora da tradigiioral religiosa. No Ird dPersépolisas
vezes temos a impressdo de que a cultura ocidéatadesa era aquela que garantia a
liberdade das mulheres — a qual teria sido suparpelo Isla. Mas ndo é bem assim. As
feministas islamicas conquistaram o direito ao @t propriedade através de seus préprios
esforcos e militancias (AHMED, 1992). A situacaod#sigualdade entre os géneros como
retratada enfPersépolisndo é fruto, portanto, de um afastamento dos cwsocidentais e da
institucionalizacdo do Isl& como sistema de goveEnom reducionismo localizar na cultura
islamica as opressdes correntes em um pais conmd e hormalmente, para tal fim,
contrap6em-se implicitamente Ocidente e Oriente termos de progresso cultural. As
conquistas emancipatorias existiram e continuaxisdirenos paises muculmanos do Oriente
Médio, apesar do patriarcalismo, o qual, entretamdio € exclusividade oriental. A questéo,
segundo perspectiva critica, deve ser discutidaen@termos culturais, mas politicos.

Entende-se quBersépolisdenuncia as ditaduras que se alternaram no pedstdio
século XX, evidenciando a seguinte ideia: para @y®der, seja ele qual for, mantenha-se
inquestionavel é preciso de um discurso que oitegjtque funcione como uma razao de ser.
No caso dé’ersépolisesse discurso € o da religido e o da tradicadadedt(2006) percebe o
poder como um discurso — ou melhor, como discursv®g vez que para ele ndo ha um
discurso soberano que reverbera nos menores, mas d&cursos de dominagao que dao o
contorno das relacdes pessoais, sociais. Assinoderpe feito de um complexo aparato de
verdades que precisariam ser professadas:

O poder funciona e se exerce em rede. Nas suassnathindividuos ndo sé circulam mas
estdo sempre em posicdo de exercer este podesadrdesua acdo; nunca séo o alvo inerte ou
consentido do poder, sdo sempre centros de tras@mi&m outros termos, o poder ndo se

aplica aos individuos, passa por eles.
(FOUCAULT, 2006, p. 183).

Seguindo essa linha de raciocinio Marofisica do PodefFOUCAULT, 2006), o
sucesso dditadura islamicd iraniana ndo estaria localizado apenas em seussidmas na
minuciosa rede de relagbes pessoais que tornoumem®sento historico possivel. Como se
pode percebeRersépolisé uma narragdo que parte de uma jovem e de dagéag com a
familia, a escola, os vizinhos etc. Na HQ nao téstatjue Khomeini e demais lideres, e sim

as bases que sustentam o poder destes. Por issiliep como o da professora que manipula

2 Oficialmente, o Ird é uma republica teocraticas fBatrapi denuncia que a vida cotidiana no paensdha-se
aos tempos ditatoriais, uma vez que muitas libersiado cerceadas.
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discursivamente o seu passado sdo importantes) assno o0 momento em que a familia

Satrapi encontra-se com 0s vizinhos e estarrecerorsesua subita mudanca de opinido:

Figura 2

OLHA SO! UMA BALA PASSOU DE RASPAD NA
BOCHECHA DA MINHA MULHER... A LIBERDADE
NAO TEM PRECLO!

ESSES FENOMENOS ESTRANHOS SE MULTIPLICAVAM...

((Bom bia, vizinkos, )

(oM bia) Ve oim
AQUELAS

< MANIFESTACTES
ERAM TAO
CANSATIVAS!
MAS AFINAL
CONSEGUIMOS!

(SATRAPI, 2013A festa p. 5).

A narradora denuncia que os vizinhos jamais pratast contra o Xa, pelo contrario,
defendiam-no. Todavia, 0os personagens politicogalhmmudado e era preciso rearranjar o
discurso, mesmo que isso significasse uma edi¢cgasiendo. Como Foucault (2006), Satrapi
localiza a engrenagem do poder a sua volta, omatimo em si. Neste mesmo capit#lo,
festg as criangas comentam que o pai de um colegaihavaalhado no servigo secreto do
Xa, o Savak, ao que Marjane responde que era prétas uma licdo” nesse colega em nome

de todos aqueles torturados por seu pai:

Figura 3

MINHA DEIA ERA ENCAIXAR UNS PREGOS ENTRE 0S DEDOS,
QUE NEM UM SOCO-INGLES, PARA ATACAR O RAMIN,

EM NOME DE 1 MiLHAO
DE MORTOS VAMOS DAR
UMA LICAO NO RAMIN!
TENHO UMA iDEIA...

SAI DO ESCONDERITO!
NAO SETA FROUXO!

(SAARI, 2013 A festa p. 6).

Nesse episodio duas coisas chamam a atencdo. Aimjno fato de as criangas
resgatarem distorcidamente as falas dos mais vplrasdar sustentabilidade a suas proprias
acOes e, segundo e mais assustador, a naturakdadea qual a tortura é sugerida para

resolver o conflito. Estando em pauta naquele méwmnes praticas de tortura, elas nao
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deixaram de serem percebidas pelas criancas ensesgiglo mais cru: punir o diferente
através da forca e do medo. As criancas demonsiease episodio que estao testando aquilo
gue escutam e que podem ser também agentes de [daddandiferente a isso, os “lideres da
revolugcdo” passam a dehaves do paraisfeitas de plastico para que 0os meninos lutem pela
revolucdo na guerra contra o Iraque em troca denggea de tornarem-se martires e de
receberem comida, mulheres, ouro e diamantes adspaiSATRAPI, 2013A chave p. 6-7).
Aqui mais uma vez poderiamos utilizar o conceito wadicdo inventada
(HOBSBAWM, 2002) para analisarmos a questdo emotatos mértires da revolugao.
Partindo de uma situacdo concreta, uma guerra qlecava em Xxeque 0 sucesso da
Revolucao, séo recrutados todos os possiveis s@dattlusive meninos. O discurso que
mobilizaria esses combatentes vem, entdo, de mameuestionavel, através da religido.
Chamando a guerra contra o Iraqugildad, guerra santa, atualiza-se todo o mito ao redor do
tema, e a morte passa a significar a sorte de mporeAla e pelos ensinamentos do profeta
Maomé. Néo é dificil localizar no Alcoréo todasgaacas devidas aos combatentegded.
E, mais uma vez, a tradicdo € acionada para osaoaienientes fins. Para refor¢cé-la, o Iréa
instaura novos costumes: a renomeacgdo das ruashparenagear 0s mortos, que agora
passam a serem tratados por martires, e a novegpedcolar de chorar as vitimas da guerra
batendo no préprio peito. Aqui mais uma vez Satdgpiuncia com humor a falta de sentido

dessas acoes:

Figura 4

LOGO, LOGO NINGUEM MAIS
LEVAVA A SERIO AQUELAS

st SSGES DE SUPLICIO. EU EM
FFIMEIRO LUGAR: FICAVA NA
FEUNTE € BANCAVA A PALHACA.

05 MARTIRES!
05 MARTIRES!

RS

SATRAPi! O QUE VOCE _
ESTA FAZENDO NO CHAO?

ESTOU SOFRENDO,
NAO PERCEBEU?

(SATRAPI, 2013A chavep. 4).

3 Transgressao

Nesta segunda parte do artigo, a forma narrativiPelsépolissera analisada de
acordo com o que foi argumentado anteriormentecaa discurso da tradicdo. Em primeiro
lugar, devemos tentar uma breve contextualizac&ogdadrinhos — uma vez que trata-se de

uma forma moderna que sé comecou a ser estudadatiada década de 1950, com a
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abertura permitida pelgpop-art (SILVA, 2002, p. 11). Dessas pesquisas, houve uma
divergéncia quanto a classificacdo das HQs: lileaatartes visuais ou um género a parte?
Will Eisner (1999), um dos precursores da HQ moaledefende que as narrativas em
quadrinho se aproximam do cinema, uma vez queleviggra, a combinacao entre imagem e
texto é a propria caracterizacdo do género e, mort&lementos indissociaveis, mas nao
deixa de considerar a linguagem dgafic novels(termo eisneriano) como uma forma
literaria (EISNER, 1999, p. 8). Longe de resolvep@émica ao redor do género dos
quadrinhos, Eisner considera-os exemplar do quena&hérte Sequéncial Segundo o
cartunista:
A configuracdo geral da revista de quadrinhos @ptasuma sobreposicdo de palavra e
imagem, e, assim, é preciso que o leitor exercsuas habilidades interpretativas visuais e
verbais. As regéncias da arte (por exemplo, petispat simetria, pincelada) e as regéncias da
literatura (por exemplo, gramatica, enredo, sinftaxgerpdem-se mutualmente. A leitura da

revista de quadrinhos é um ato de percepcéo estétle esforco intelectual.
(EISNER, 1999, p. 8).

A combinacgéo entre imagem e texto pode até ser kkgaum dentro da teoria dos
quadrinhos, sendo o0 grande desafio justamente pssEpcao estéticaequisitada ao
cartunista e ao leitor. De acordo com Sidney VakslaPimentel, “nas historias em
quadrinhos, a funcdo diegética € cumprida pelmtegtbal, e a funcdo mimética, pelo texto
icbnico, formando uma unidade sintagmatica de cemphtariedade” (1989, p. 53). Apesar
de enxergar uma complementaridade entre texto lverl@nico, Valadares localiza neste
uma funcdo mimética. Ou seja, a imagem estariaiinfb para o desenvolvimento do enredo
através da construcdo do espaco cenografico e enabciAcreditamos néo ser possivel fixar
tao rigidamente os papeis da imagem e do text@uadrinhos, uma vez que o texto pode ter
carater mimético, e a imagem, diegético. Ou sejamagens em um quadrinho podem ser
tanto um cenério para o enredo (textual), bem coranredo em si. De qualquer forma, fica
claro que a HQ pressupde uma leitura diferentectencional, pois a imagem nao esta
apenas ilustrando o enredo, e, assim, o leitoruderinhos precisa expandir sua capacidade
de leitura.

Persépolise um quadrinho com estética incomum se comparasionais famosos de
seu género; é minimalista, em preto e branco e wagos que lembram os infantis. A
cartunista Satrapi atribui parte da maneira daeleeseus desenhos a sua formacao na escola
de Belas Artes do Ird — a qual teve que trocar odetos nus por outros cobertos em véus,

transformando a aula de anatomia em aula de textura
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Figura 5

OLHAMOS PARA ELA...

... EM TODOS 0S SENTIDOS...

... € DE TODOS 05 ANGULOS,

Y

MAS NENHUMA PARTE DIl
CORPO ESTAVA VISIVE.

PELO MENOS APRENDEM: :
A DESENHAR DRAPEADC

(SATRAPI, 2013, As meias, p. 1).

Como nas HQs que inspiraram (HATTENSTONE, 20P8jsépolis Maus, de Art
Spielgeman (2009) ou nas de Joe Sacco, o tracolesingpa uma proximidade entre o

qguadrinho e a memaria afetiva dos cartunistasitOr em a impressao de que aquelas cenas

emergem da memodria, ndo completamente detalhadeslistas como nos quadrinhos de

super-herodis, mas essencializadas. Os quadr@emdepolissdo relativamente tradicionais e

0s seus tamanhos ndo variam muito, deixando eragigstaqueles poucos que ocupam uma

pagina inteira. Estes, contudo, ndo possuem aduhedlar sequéncia a historia, ao contrario,

sdo quadros com grande carga simbdlica, respossdai dar contorno justamente a

abstracdo que séo os sentimentos neles apreser@uesve-se o quadro abaixo,

% Primeiro quadrinho ganhador do Prémio Pulitzer1682 (SPIELGEMAN, 2009).
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Figura 6

| A, MAS NEM
Gl ERA DA MESMA OPINIAO QUE A MINHA MAE., TAMBEM S6 TINHA VONTADE DE PENSAR NA ViD S

| (EmPRE ERA FACIL: DUAS VEZES POR DIA NOS TINHAMOS QUE CHORAR AS V\TIMAS DA GUERRA, A DIRETORIA
VVVVVVV E£SCOLA PUNHA MOUSICAS TRISTES PARA TOCAR, E A GENTE BATIA NO PROPRIO PEITO.

(SATRAPI, 2013A chavep. 2).

Nele a cartunista retrata varias meninas cobemas/¢us pretos. Atras, o fundo é
também preto, opressor, focalizando em brancosisg@ssustados das meninas, desenhadas
de maneira semelhante, porém sgmpor uma massa amorfa. Na verdade, ao analisar ma
detidamente, percebe-se que cada uma delas tenpantiaularidade: a expressao do olhar,
da boca, enfim, os rostos ndo sao exatamente arnaoredinda assim, poderiamos afirmar
gue o desenho é baseado em uma técnica de repetigéal chama atenc&o para os detalhes
diferentes, ao mesmo tempo em que aprofunda acsensxpressa pelo quadro todo: de
tristeza, medo, absurdo. Na legenda acima do desd@kse acerca do novo ritual
estabelecido pela escola a fim de exaltar os reartih reacdo a esse ritual € dada pela
imagem, a qual sugere, diante de uma supostadade martires religiosos, o sentimento de
perplexidade — reforcando o que discutimos na plade artigo acerca da denuncia de
Persépolisa artificialidade ddradi¢do islamica da maneira como ela € delineada no Ird. O
fato de esse episodio ganhar uma pagina inteir@-gevndo a funcdo sequencial do
guadrinho. Trata-se, antes, de um aprofundamentosuds possibilidades artisticas e

simbdlicas.
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Nesse sentido, poderiamos utilizar o conceito deda mimética atribuido por
Valadares (1989) ao texto iconico. O mimetismo de&pi, seria, no entanto, relacionado a
sua memoria emocional. Satrapi (2013, folha deoyabit ter criadd’ersépolispara explicar
aos amigos franceses um pouco de sua cultura @aohistéria pessoal. No entanto, a
autora escreve a partir de uma posicao de afastaptemporal e espacial, dessa histéria. Ha
anos vivendo na Franga, Satrapi procura criar maslirtnhos suas impressdes e sentimentos
engquanto crianga ao mesmo tempo em que, de forase quedagogica, mostra 0 momento
pelo qual passava o Ird, e o posicionamento polie esquerda laica dos pais. Ha, entéo,
duas Marjanes erAersépolisa personagem jovem gue expressa-se em discueso, dientro
dos tipicos balBes; e a outra, adulta, que nafnéstaria em discurso indireto, dentro de
letreiros (acima ou abaixo dos desenhos). Assimatee evidente o trabalho de recriacéao
artistica da memoria.

Para Durand (1997), essa recriacao ter4 semprernostsimbolicos, pois as imagens
estéticas sdo simbolos subordinados a esquemasduads. Durand (1997) percebe uma
normatividade nas representacdes imaginarias (s®msgo exclua seu carater dinamico) e
dedica-se ao estudo das estruturas do imaginaesseNsentido, entende-se estrutura como
"uma forma transformavel, desempenhando o papegirotcolo motivador para todo um
agrupamento de imagens e suscetivel ela prépisa dgrupar numa estrutura mais geral que
chamamofegimé (DURAND, 1997, p. 64).

Segundo Durand (1997), ha dois grandes regimearmme diurno. Trataremos aqui
deste ultimo, pois é aquele que melhor evidenciaepdidos da estética dRersépolis O
regime diurno (também chamado de heroico) é codbgmr seu carater separador: "de tipo
extrovertido, valoriza os cortes, os antagonisrassintiteses e a distingdo." (ARAUJO, 20009,
p. 31). Ele €, ao contrario do regime noturno, pazade conciliar extremos. Segundo Satrapi,
a dualidade era uma marca da vida cotidiana no pld&-revolucionario: "Nosso
comportamento publico e nosso comportamento priesdm antipodas... essa diferenca nos
deixou esquizofrénicas" (SATRAPI, 2018 meiasp. 7).

A técnica de repeticdo na figura 6, bem como odéspreto e o branco nos desenhos
em Persépolisilustram bem isso, pois ndo deixam espaco paexeti€a, nem para o meio-
tom. Trata-se de uma sociedade passando por um mmniestorico marcado pela
inflexibilidade. Sua representacdo simbdlica, pudabaseia-se nos extremos, usando, para
tanto, o humor como principal arma, e sendo o humar sua vez, caracteristico tanto dos

quadrinhos, como do regime diurno da imagem.
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4 Consideracoes finais

De acordo com o que foi problematizado ao longadiggo em relagdo ao tema da
tradicdo, faz-se necessério concluir este artigo alygumas questdes acerca de outro tipo de
tradicao, a literaria. Esta tem sido estudada mueraie por um viés ndo muito diferente do
abordado neste trabalho: o da desconfianca. Ng aesca da construcdo de seu publico e de
seus canones (SAID, 2007). Nesta discussdo podesiamluir o que Peter Hunt (2010)
defende em seu livr@ritica, Teoria e Literatura InfantilNele, o autor, ao questionar o
canone literario, coloca em xeque também o quenen@e comumente acerca da literatura

infantil como um género menor:

Precisamos adotar o conceito 6bvio de que “liteadtaé a escrita autorizada e priorizada por
uma minoria influente. A nocao de “canone” ou “emte principal” € uma construcao social.
Esse “canone” tem sido influenciado pelas univeidts e, para que a literatura infantil aceda
a essa condicdo privilegiada, deve se tornar phatestrutura de poder ou essa estrutura
precisa mudar

(HUNT, 2010, p. 87-88).

Persépolisé especialmente complexo para essa discussao seadorma a da HQ.
Como mencionado, o género quadrinho s6 agora comagdr da marginalidade narrativa.
Um género anteacusadode fendbmeno de massa (SILVA, 2002, p. 11), diags mais
jovens e menos educados, passa hoje por uma tmaagfo que pode muito bem ser vista na
ascensdo deersépolis(ou do premiaddMaug a umstatus maiorpor tratar de temas de
interesse geral, o Ird da Revolucéo Islamica (dwlocausto, no caso ddaus, ganhando
assim legitimidade para transitar no mundo adulééré. A situacdo nos faz lembrar o que
Hunt aponta sobre statusatribuido por C. S. Lewis a narrativa ficcionahlgo que as
pessoas cultas recebem da poesia pode chegar sasnpas meio de histérias de aventura e
quase nenhuma outra forma [...].” (LEWIS 19@pud HUNT, 2010, p. 85). Como analisa
Hunt (2010, p. 86), Lewis caracteriza o leitor joveomomassae opde seus interesses aos
das pessoas cultas.

Examinando a situagdo concreta em torn@eisépolis € importante destacar que o
livro foi censurado tanto no Ird como nas escolaslipas de Chicago, EUA. No Ird, os
motivos da censura sao entendidos através dadaitmmproprio quadrinho. Em Chicago, a
censura baseia-se na discussdo em torno do @uEo@riado para os alunos do ensino
fundamental. Segundo Hunt, os livros atribuidog@blico infantil e juvenil “tendem a ser
usados para fins praticos como a educacdo ou igaciab” (2010, p. 87). Assim sendo,
privam-se os alunos do prazer estético da obrartde @nsiderando-os intelectualmente

ingénuos para tanto. O municipio de Chicago jestifsua censura BRersépolis pois,
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aparentemente, tanto a linguagem quanto as imagger@n inapropriadas para alunos da
seventh gradk “We are not protesting the value of this boolaasork of art. We just want to
make sure that when we put this book into the hafiddudents, they have the background,
the maturity to appreciate the bodkFLOOD, 2013). H& aqui uma inversao na relacamiv
leitor. Considera-se que 0s jovens, ao contrarie ddultos, devem possua priori
conhecimento ou maturidade para compreender asslitirando da obra de arte qualquer
papel na constru¢do do conhecimento ou na matunaighectual da pessoa.

Subestimados, os leitores mais jovens sao diredomnpara aquilo que parece mais
apropriado: uma leitura mais curta, mafécil, mais pedagdgica. Os censores
(institucionalizados ou amadores) fazem, eles messuas teorias sobre Literatura Infantil.
Esta deveria ser livre de temas como violénciasmaa, género, rebeldia, porque — dizem eles
— estes sdo temas incompreensiveis para os jovens.

Assim sendoPersépoligposiciona-se no centro de um debate, ndo apenasatgao
da tradicdo, mas também da imposicao de conce@osatbitrarios quanto rigidos) acerca da
infancia, da adolescéncia e da formacao intelectessas fases da vida. Peter Hunt (2010)
associa sua interpretacdo de literatura infanticaaceito de crianca. Vista e representada
como mini adulto na Idade Média (ARIES, 2011), made Moderna a crianca e o
adolescente é interpretado segundo regras de déneen como agente pela industria, como
paciente pelo sistema de ensino. O mesmo joventtidm parte de um mercado consumidor
por uma infinidade de empresas (entre elas, asrasd)jf € minimizado enquanto agente social
capaz de fazer e interpretar cultura. Nao se aquesstaqui o fato de a literatura infantil ser
mais ou menos acessivel a determinada faixa eNwigntanto, privaPersépolisdo publico
jovem nada tem a ver com acessibilidade, mas cperseverante acdo eéa-caixare falar
por grupos socialmente desprestigiados.

Persépolisndo é uma simplificacdo pedagogica da vida deitan&na, e justamente
por isso ganhou destaque entre o publico e aarificlivro de Satrapi € ao mesmo tempo
transgressor a uma politica de Estado orientalkamiana, e ao pensamento ocidental,
acostumado a enxergar o Oriente Médio como cuiheale atrasado e fundamentalista.
Satrapi utiliza-se do humor para recriar seu passatisticamente, ironiza #adicao

inventadaem seu pais e a si mesma. Asdiarsépoliscoloca tanto a teoria das revista em

* Penultimo ano do que chamariamos no Brasil deérferfandamental’, ou seja, alunos de 11, 12 ouri®& ale
idade.

®"N&o estamos julgando o valor deste livro enquabta de arte. N6s apenas queremos ter certezaugqnelo
pusermos o livro nas maos de estudantes, elesmeskzeriéncia, maturidade, para aprecia-lo." (ttadudivre).
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quadrinhos quanto histéria recente do Ird sob noe@pectiva. Uma perspectiva mais
complexa e mais cheia de possibilidades.
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