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Resumo: As narrativas orais remontam a antiguidade grega, como a célebre Odisseia, de
Homero, que se tem conhecimento como umas das grandes obras ocidentais que mais
influenciaram a nossa cultura literaria. O presente trabalho estuda a oralidade e a identidade
da memoria cultural nordestina em textos da tradi¢@o oral e também tece reflexdes a respeito
do conceito de identidade e memoria, com base em teodricos como Idelette Muzart-Fonseca
dos Santos (2006), Hall (2004), e Le Goff (2003), com aplicagdo dos conceitos na analise de
textos de Patativa do Assaré, Jodo Ubaldo Ribeiro, dentre outros.

Palavras-chave: Literatura; Memoria das vozes; Cordel.

Resumen: La narrativas orales se remontan a la antigiiedad griega, como la célebre Odisea,
de Homero, que se conoce como una de las grandes obras occidentales que mas influyen en
nuestra cultura literaria. En este trabajo se estudia la oralidad e identidad de la memodria
cultural nordestina en textos de la tradicion oral y también teje reflexiones sobre el concepto
de la identidad y memoria, con base en los teoricos: Idelette Muzart-Fonseca dos Santos
(2006), Hall (2004) , Le Goff (2003) y con la aplicacion de los conceptos en el andlisis de
textos de Patativa do Assaré, Jodo Ubaldo Ribeiro y otros.
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1 Introducao

\

As narrativas orais remontam a antiguidade grega, como a célebre Odisseia, de
Homero, uma das grandes obras ocidentais que mais influenciaram a nossa cultura literaria. A
tradi¢do oral medieval tem inicio no Brasil com a coloniza¢do a partir de 1500, ambientou-se
no Nordeste brasileiro pelas semelhangas geograficas dessa regido com os cenarios medievais
da época. No Brasil, a tradicdo oral se apresenta de varias formas, contudo, a literatura de
cordel ¢ a que mais tem resistido e ¢ a maior detentora de um cabedal de informagdes
passadas na forma de expressdes rimadas, com caracteristicas especificas, que instigam os
cantadores a memorizarem seus longos poemas. Essa tradi¢do tem como um dos seus mais
importantes expoentes o cordelista cearense Patativa do Assaré?, autor do conhecido poema
musicado por Luiz Gonzaga, 4 triste partida (1966), em que conta as agruras do sofrimento
causado por conta da seca nordestina.

Essa tradicdo literaria oral representa um importante meio de resguardar a memoria
popular nordestina com a transformacao de temas cotidianos em cangdes rimadas a serem
divulgadas em feiras e folhetos de cordel, como ¢ comum em cidades da Regido Nordeste, a
exemplo de Campina Grande na Paraiba. A memoria do cordel ¢ um importante instrumento
da identidade cultural nordestina que eleva a estima popular como parte da constituigdo de
uma identidade nacional brasileira. O objetivo do presente trabalho ¢ tecer reflexdes acerca da
cultura popular oral nordestina presente em folhetos de cordel e em textos literarios de prosa,
como aparece na obra Viva o povo brasileiro, de Joao Ubaldo Ribeiro, e também identificar
elementos da cultura oral a partir de trechos de cordéis analisados no decorrer dos estudos
sobre esta literatura.

Dentre os teoricos utilizados, destaca-se Stuart Hall, com os conceitos sobre
identidade em A4 identidade cultural na pos-modernidade (2004). Segue-se Idelette Muzart-
Fonseca dos Santos, a partir de seu texto Memoria das vozes: cantoria, romanceiro & cordel

(2006) que discorre sobre a historia dos cordéis, a preservacao da memoria por meio da voz
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poética e dos cancioneiros populares no Brasil; e Ana Maria de Oliveira Galvao, com sua
obra: Cordel: leitores e ouvintes (2006), em que analisa o caminho da narrativa de cordel,
demonstrando-a como enciclopédia para o leitor e resguardadora da memoria popular
nordestina. Importante sugestdo de leitura chega-nos do IELT, Universidade de Lisboa. Trata-
se do livro Os Monstros na Literatura de Cordel Portuguesa do século XVIII, de Ana
Margarida Ramos, v. 23, das Edi¢des Colibri. Nesse livro, a autora destaca o papel primordial
que a oralidade desempenha no ambito da literatura tradicional e das suas origens, observando
influéncias mutuas entre o oral € o escrito em varias culturas e em varias épocas. Assim,
textos que antes circulavam oralmente, de geragdo em geragdo, tornam-se parte ndo apenas do
patrimonio cultural, mas passam para o dominio literario, dito canonico, ao passo que “Temas
e motivos da literatura de elite cristalizam-se no tempo e sdo recuperados e adaptados pela

tradicdo popular que os adopta e quase venera, destruindo fronteiras que se pensavam

intransponiveis.” (RAMOS, 2008, p. 42).

2 Memoria e identidade nas producdes orais

As sociedades atuais se fundamentam por meio de sua memoria conservada nas
tradi¢des, mas o que ¢ entdo a memoria? Na definicdo de memoria, servimo-nos de Le Goff
(2003), para quem o termo “memdria” surge em seus fundamentos tedéricos das ciéncias

humanas, da histéria e da antropologia, afirma o medievalista:

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode
atualizar impressoes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.
(p. 423)

Apo6s fazer um historico do termo, passando pela psicologia, teorias da aprendizagem
de Piaget entre outros, Le Goff reafirma a possibilidade de a memoria ser individual e
coletiva.

No caso brasileiro, essa memoria é formada também pela questdo da tradi¢do que
remonta a chegada dos europeus no Brasil em varias regidoes, como ¢ o caso do Nordeste,
regido cuja identidade ¢ também fruto da heranca de antepassados, no caso do cordel

nordestino, uma herang¢a que remonta ao periodo colonial brasileiro. Assim,

No Brasil e em paises como na Franga, o cordel que provém da Regido Nordeste
vem ocupando espaco privilegiado como género artistico-literario. Os versos



apresentam-se em forma de poesia rimada, e quando sua performance ocorre via oral
(can¢@o) e gestual (representagdo), a literatura de cordel ganha vida e contribui ainda
mais para propagar as historias e narrativas populares do Nordeste brasileiro, que
sdo auténticas manifestagdes de oralidade. (SILVEIRA e FREITAS, 2009, p. 3)

A partir desses pressupostos, presume-se que a identidade nordestina estd resguardada
em seus ritos e tradicdes mantidas até hoje em forma de canc¢des populares. Como exemplo
dessas cangdes, dentre as mais conhecidas, temos a Literatura de Cordel, que ¢ assim
denominada por conta de sua fabricagdo artesanal e para sua comercializagdo, os folhetos sao
expostos em corddes nas feiras com a recitacdo de trechos pelo autor, como forma de divulgar
seu produto e atrair o consumidor. Estes textos trazem elementos que sdo parte constitutiva do
cotidiano das pessoas que os consomem, fato importante na obten¢do de leitores, mas sua
importancia nao se restringe apenas a representagao de temas do cotidiano, trata-se de uma
literatura que reune a historia de individuos e abrange temas universais, consolidando a
identidade de comunidades inteiras, o que em muito contribui para a conservacao da memoria
cultural nordestina.

A identidade ¢ constituida e preservada, também, por meio da tradigdo de um
determinado povo ou cultura. Dessa forma, nossa concep¢ao de identidade segue a definicao

de Hall (2007), pois segundo ele, a identidade ndo pode ser definida de forma simples:

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito ¢ interpelado
ou representado, a identificagdo ndo ¢ automatica, mas pode ser ganhada ou perdida.
Ela tornou-se politizada. Esse processo €, as vezes, descrito como constituindo uma
mudanca de uma politica de identidade (de classe) para uma politica de diferenca.

(. 21).

Se a identidade, segundo Hall (2007), deve ser construida pela propria pessoa ou
grupo de pessoas, uma vez que ela se firma centrada na diferenca, assim, abre-se a
possibilidade para ver as representacdes veiculadas nos folhetos de cordel como detentoras de
uma identidade cultural nordestina. Observa-se, entdo, que a preservagao dessa cultura
nordestina, com a manuten¢ao de suas tradicoes por meio da cultura oral, auxilia na
constituicdo da identidade do Nordeste como lugar dos poetas populares, cantadores de sua
propria historia.

E a partir dai que se consegue visualizar que as vozes cantadas no sertdo possuem uma
histéria e nela deixam transparecer suas tradigdes, vivéncias passadas de geragao a geragdo. A
preservacdo dessa memoria ¢ importante no fortalecimento da construcao identitaria do povo

nordestino, bem como auxilia na interpretacao das representacdes sobre esse sujeito. Assim,



Meméria das vozes pretende ser uma ajuda a compreensdo destas vozes que vém do
passado e continuam vivas no presente, vozes poéticas e cantadas, ou “traduzidas”
para a escrita quando a simples memoria enfraquece e se revela insuficiente para
conservar a riqueza do patrimonio poético. (MUZARTE-FONSECA, 2006, p. 15).

Marcado pela oralidade, o patriménio poético nordestino tem suas marcas na escrita
reveladas por formas que abrangem tanto a forma do cordel escrito como suas apresentagdes
orais. Nas reprodugdes em narrativas, também se encontram trechos recolhidos da oralidade, ¢
o caso do romance Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, como veremos adiante.
Interessante observar que mesmo em sua transposi¢do para a escrita esses trechos
caracterizam-se como falas, conservando marcas perceptiveis da oralidade. Trata-se de uma
hipotese, antes lancada por Ana Maria Galvao, em forma de questionamento: “Mas, além de
trazerem caracteristicas que os assemelham as narrativas orais no proprio caminho narrativo
utilizado pelo poeta na elaboragdo do poema, como outras marcas da oralidade estdo presentes
em sua composi¢do?” (GALVAO, 2006, p.76). Sio, pois, marcas da fala, por exemplo, a falta
de concordancia tipica do falar popular nordestino na qual o plural ¢ feito apenas nos artigos,
por exemplo: “os menino”, dentre outras. Nao obstante exista aqui uma transgressao da norma
culta, sdo expressdes que mantém a informacao de que se trata do plural, uma caracteristica da
fala nordestina, que estd pautada em sua cultura e tradigao.

A palavra tecnologizada permitiu o registro da cultura oral, conforme nos diz Walter
Ong (1998), possibilitando a cultura popular se firmar ndo apenas como registro oral, mas
também como texto escrito, fortalecendo ainda mais sua identidade. Por conta dessas
especificidades, a literatura de cordel ndo ¢ uma simples transcricdo, mas o registro da

memoria cultural popular. Sobre o assunto, Galvao (2006) considera que:

Como mostram os estudos sobre Historia da Leitura, esses “indices de oralidade”
ndo se constituem em representagdes de praticas de oralidade, mas se referem aos
dispositivos depositados nos textos, explicitos ou implicitos, que conferem a eles
uma destinacdo oral. (p. 76).

3 Marcas da oralidade e da memoria em Viva o povo brasileiro e A triste

partida

No romance Viva o povo brasileiro, a representacdo da memoria popular coletiva ¢
transcrita em seus aspectos jocosos, o que confere a narrativa de Jodo Ubaldo Ribeiro

fidedignidade ainda maior em relacdo aos registros sobre identidade e memoria popular na



literatura brasileira. Longe de observar o viés limitador da moralidade que ndo prevé a
violagao do sagrado pelo profano, o texto em seu contetido e forma ¢ revelador da criatividade
ludica e ordinariamente popular:

As festas dos santos mais que bacanais, em que se canta

“Sao Gongalo do Almirante,

Casai-me que bem podeis,

Pois tenho teia de aranha
No lugar que bem sabeis”. (p. 269).

A veia satirico-literaria, por seu turno, lembra em muito Gregorio de Matos Guerra, o
Boca do Inferno. No exemplo que segue, verifica-se a linguagem grotesca do conteudo
profano em oragdes religiosas, na voz de mulheres que vao a igreja:
“Sao Gongalo vem do Douro,
Traz uma carga de couro,

Do que mais estica,
O qual ¢ couro de pica”. (sic, p. 269).

Como se da autoria desses trechos o proprio autor do romance abdicasse, 0s versos
vém transcritos entre aspas no romance, tal como se registra o discurso do outro, sabendo-se
que ¢ apocrifo por vezes o discurso cuja recolha se faz diretamente da oralidade.

Os versos transcritos pelo narrador de forma satirica servem para ilustrar que a igreja,
embora seja um lugar exclusivo do sagrado®, caracteriza-se como um espaco em que as
pessoas verbalizam oragdes em rituais ou podem mesmo rezar em siléncio, buscando acima
de tudo a realiza¢do dos desejos humanos, ainda que os mais reconditos.

A oralidade preserva também herancas culturais dos tempos da escravidao, ja que a
literatura de cordel ¢ registrada desde o século XIX em forma de disputas pelos escravos, que
se tornavam cantadores e assim obtinham favores ou negociavam sua propria liberdade por

meio dos dons artisticos a0 mesmo tempo em que registravam e preservavam sua memoria,

assim,
Os grilhGes da escraviddo ndo congelaram a alma, nem paralisaram o pensamento
dos Mandinga, loruba, Banto, Fanti, Axanti, Ewé-Fon ou Akan. E a hora de esquecer
o0 esquecimento. A memoria existe e ha memorias que surgem em contos e relatos,
em mitos e crengas, em toques e siléncios de tambores. Também no gesto, na danga
e na ética do viver ou do morrer. (MONTIEL, 1999, p. 28).

4

Sobre o espago sagrado e profano da igreja pode-se ver ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano: a
esséncia das religides. Sdo Paulo Martins Fontes, 1998.



A oralidade do cordel registra a heranca massacrada da escravidio e mantém a
resisténcia ao buscar alternativas de preservacdo de sua memoria e histdria por meio da
tradigao oral.

A partir dessas reflexdes, observa-se que a literatura oral ndo ¢ apenas detentora de
aspectos da oralidade, mas ela estd presente em outras formas de textos como os imagéticos
que expressam falas e anedotas tipicas da oralidade por meio de grafites, muito comuns em
charges e HQ. E necessario se pensar também que a escrita surge da oralidade, quando se
sente a necessidade de preservar por meio do registro escrito o que estd sendo dito, e dessa
forma, inevitavelmente traz seus aspectos nos registros escritos. Por conseguinte, a
importancia da oralidade ¢ fundamental na leitura dos contos de fadas, mesmo por que eles
foram produzidos com o intuito de serem recitados para as criangas, dessa forma, Cecilia
Meireles (1984) diz que,

ndo se pode pensar numa infancia a comecar logo com gramatica e retdrica:
narrativas orais cercam a crianca da Antiguidade, como as de hoje (...). Assim,
mitos, fabulas, lendas, teogonias, aventuras, poesia, teatro, festas populares, jogos,

representacdes varias’ ocuparam, no passado, o lugar que hoje concedemos ao livro
infantil. (...) quase se lamenta menos a crianca de outrora, sem leituras

especializadas, que as de hoje, sem os contadores de historias. (p. 55).
A Literatura de cordel também ¢ fonte de trabalho, protesto, resisténcia, informacao e
lazer, sdo textos que conferem vida as feiras nordestinas, seja animando-as com as cantorias
dos cordelistas, seja garantindo-lhes o ganha-pao. Para ilustrar algumas fungdes dessa

literatura popular, recorremos ao célebre poeta cearense Patativa do Assaré.

Fig. 1 — Patativa do Assaré — Museu Dragdo do Mar — Fortaleza

Antonio Gongalves da Silva, pseudonimo Patativa do Assaré® nasceu em 5 de marco

de 1909, na cidade de Assaré no estado do Ceara. Foi um dos mais importantes representantes

Para ilustragdo, o link http://www.youtube.com/watch?v=IUQlevcltiw, disponibiliza o cantar

e as imagens do lindo passaro, em alusdo ao qual o poeta cearense recebera parte do apelido.
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da cultura popular nordestina por meio de suas produgdes em forma de literatura de cordel®,
também manteve em suas poesias o falar tipico do nordestino do campo.

Suas poesias ficaram conhecidas por conta do apelo que faz referéncia ao sofrimento
da populacdo decorrente das longas estiagens nordestinas. Algumas delas tornaram-se letras
de musicas que ganharam o Brasil na sanfona de Luiz Gonzaga (2013), o Rei do Baido, o caso
mais conhecido € A4 triste partida, musicada em 1966.

Assim inicia a poesia:

Meu Deus, meu Deus. . .

Setembro passou
Outubro ¢ Novembro

Ja tamo em Dezembro
Meu Deus, que ¢ de nos,
Meu Deus, meu Deus
Assim fala o pobre

Do seco Nordeste

Com medo da peste

Da fome feroz

Al, ai, ai, ai

O apelo a “Deus” ¢ tipico do falar nordestino, que respeitosamente pede ajuda na hora
do sufoco de qualquer natureza, por isso traz uma representacao forte da oralidade do povo do
campo. Seguido da narragdo de que os tempos das chuvas estdo passando e ela ndo veio, junto
a isso se somam os problemas que se acumulam, como fome e doengas advindas das péssimas
condicdes de salubridade e da propria falta de agua.

Nos versos seguintes se percebe que em muitos casos € preciso fugir, € o maior campo
de fuga sdo as cidades grandes, pois mesmo vivendo nas favelas das cidades grandes ¢, para
muitos nordestinos, melhor do que sofrer com a falta d’agua e o descaso politico do sertdo.

Como se observa nos versos seguintes de A4 triste partida

No6s vamos a Sdo Paulo
Que a coisa ta feia

Por terras alheia

Noés vamos vagar

Meu Deus, meu Deus
Se 0 nosso destino

Nao for tdo mesquinho

Informacgdes disponiveis no sitio: <
http://www.suapesquisa.com/biografias/patativa_assare.htm>, acesso, em 09 de out. 2013.



Ca e pro mesmo cantinho
Nos torna a voltar
Al, ai, ai, ai
Todas as estrofes terminam com o verso “Ai, ai, ai, ai”’, reforcando a ideia do
sofrimento passado pelas pessoas que vivem no contexto da seca do Nordeste Brasileiro.
Chegando na cidade grande sentem entdo o choque de se estd em territério alheio, em
que os elementos da identidade se tornam frageis e ¢ necessario a imersao no conhecimento
do outro na tentativa de se estabelecer como elemento estranho a esse lugar, dai que surge a
necessidade de sujei¢do de qualquer forma para conseguir a sobrevivéncia. Mas também se
mantém, em meio a tanto sofrimento e exploragdo, a esperanga de retornar a terra natal, os

Versos que encerram a poesia também revelam tal esperanca:

Distante da terra

Tao seca mas boa

Exposto a garoa

A lama ¢ o paul

Meu Deus, meu Deus

Faz pena o nortista

Tao forte, tdo bravo

Viver como escravo

No Norte e no Sul

Al, ai, ai, ai

A tradigdo oral nordestina ndo estd presente apenas no Nordeste, hd estudos que

comprovam a maxima de que por onde vao os nordestinos levam com eles sua tradi¢cdo, a
exemplo dos estudos sobre a tradicdo nordestina em Sdo Paulo, expressos em Aprendendo a
aprender a cultura popular, de Maria Ignez Novais Ayala (2011). Nesse artigo, a autora
mostra que a cultura do imigrante nordestino ganha outra dimensao na cidade grande, mas se

preserva, conservando um viés saudosista e a esperanga de retorno a sua terra de origem.

4 Consideracoes (quase) finais

Quando se conhece a realidade nordestina, percebe-se que o que a midia veicula nem
sempre ¢ condizente com a realidade. E verdade que existem pontos especificos da regido
com a aridez do solo, com o grave problema da seca, mas também, constata-se a presenca de
terras férteis e abundantes, a existéncia do turismo como fonte de renda favoravel na zona do
litoral. Contudo, a seca € o que mais causa sofrimento ao povo brasileiro, tema veiculado pela

arte literaria de Patativa do Assaré, que expressa a negligéncia e o descaso do homem da



cidade, insensivel diante da situagdo precaria do homem da roca. Sao fatos que remetem o
leitor menos ingénuo a agdo inconsequente de alguns politicos, com o desvio de investimentos
direcionados para suprir a falta de dgua na regido, por meio da chamada Industria da Seca,
acao abominavel que sobrepde indignacao ao sofrimento popular.

No perfil identitario do povo nordestino, somam-se, portanto, as diferengas marcadas
pelas desigualdades sociais, acentuadas pela ma distribuicao de renda. Todos esses infortinios
sdo temas que compdem a arte de fazer versos, sedimentando a tradicdo oral da cultura
popular nordestina. Gragas a voz dos cantadores, esses temas tém sido apregoados de modo a
atingir um grande numero de leitores, constituindo-se no chamado de ateng¢do para as
necessidades mais imediatas que vém de longa data persistindo na composi¢do da memoria
desse povo.

Como se observou neste ensaio, a tradicdo oral nordestina mescla tematica social,
ambiental, econdmica, religiosa e politica em suas producdes poéticas. Em seu conjunto, esses
elementos temadticos da literatura de cordel se universalizam porque tratam da condicdo
humana, a0 mesmo tempo em que sdao parte integrante da identidade cultural e da memoria

nordestina brasileira.
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