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Dando forma ao caos: projeto
estetico e projeto ideoldgico na
estrutura narrativa de As Naus, de
Lobo Antunes
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Resuma Esse estudo visa descrever as técniodlsstract: The present study aims to describe the
narrativas da obrAs nausde Lobo Antunes. A obra énarrative  techniques of the  work As Naus,
composta a partir da técnica do rompimento, emagquby Lobo Antunes. The narrative is built through a
composi¢cdo fragmentada e o foco narrativoipture technique,in  which the fragmented
descentralizado, somados & dessacralizacdo dadigasomposition, the narrative focus, along with
e de discursos histéricos, reforcam a posicaaaréta the desecration of historical figures and
narrativa relativamente ao caos social portugu@s appeeches, reinforce  the critical ~ position towards
a Revolucédo dos Cravos. A partir dessa descricddhé Portuguese social chaos after the Revolugdo dos
possivel identificar a relacéo existente entre@epo Cravos. Throughout this description, it is possitile
estético presente na obra e o projeto ideolégicentify the relationship  between the aesthetic
proposto pela critica na narrativa. design present in the workand the ideological
project proposed through the critics in the naveati
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Em As naus Lobo Antunes elabora, através de uma metaficggtoriogréafica, uma

forte critica ao caos social decorrente da indepmrid das colbnias africanas, apos a
Revolucao dos Cravos. Mais do que isso, ao parfidismas de grande importancia historica,
artistica e religiosa, a obra dessacraliza o pass@torico portugués, construindo uma
consciéncia do caos tanto do ponto de vista daopagens, retornados para uma Lixboa em
decadéncia, quando do ponto de vista do leitor, pero da carnavalizacdo da prépria
Historia:

Essa consciéncia ndo se restringe apenas aquelgstqmaram a patria apds o fim da guerra

colonial, mas atinge o conjunto do povo portugn@smedida em que, mostra-o 0 romance, 0

imaginario coletivo é refém de todo o desenvolvitoehistorico do pais, cujo balanco é

realizado enAs nausha cinco séculos a patria viu os grandes desbaoies partirem e, apés

os Ultimos suspiros do império, vé o que sobroegebltar, para entdo se dar conta de que a
grandiosidade tdo cantada simplesmente ndo exisi® oando lugar a desilusdo perante a
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clara impossibilidade da evocag&o do mito sebastarcolocando as personagens (e também
o leitor) de frente com a realidade. (MELLO, p. 6)

Assim, € composto, ho romance, um retrato — quespa esséncia, ndo poderia ser
acritico —, de um pais que vive de um discurs@hdgt de gldrias que, na pratica, resultaram
na miséria da colénia e da metrépole. No entantdesordem social ndo é apresentada
somente por meio da construcdo simbolica dessericeeddesses personagens. Tanto a
representacdo do caos quanto a critica inerentses@ eenario historico tém reflexo na
organizacdo e na expressdo linguistica da obraar®or descrever e analisar como o
contetdo simbdlico da critica estd esteticamenganizado e qual o papel da linguagem
nesse romance € fundamental para entender a faigdtida a esse mesmo conteudo.

E possivel perceber, nessa obra, as ferramentastivas utilizadas no romance
contemporéaneo, em que o narrador assume multiptescies e vozes, em que a
fragmentacao do texto impede que a leitura seja éefjue as narrativas sejam organizadas tal
qual o leitor o fazia com o romance moderno tradial. No entanto, também é possivel
enxergar que essas caracteristicas narrativas sséegadas de significacdo para além do
projeto estético contemporaneo: eks naus elas constituem um significado histérico e
critico, em que o caos politico, social e histoBsta presente na representacdo e na forma em
gque essa representacao € construida.

A fragmentacdo da narrativa, 0s varios movimentmsarador e a pontuacao nao-
padrdo compdem uma estrutura que proporciona o dapaenaremos dechoque é o
rompimento com as caracteristicas mais tradiciom@snarrativa moderna, como, por
exemplo, a presenca de um narrador bem constitkigk®e rompimento estético se junta ao
choque simbodlico da construcdo dos personagensdessacralizacdo do passado, para
elaborar, por meio dessa linguagem, um projetolégém Unico: a critica a sociedade

portuguesa.

1 Tensdes entre estética e ideologia

A partir do método materialista histérico-dialétiéopossivel encontrar uma chave de
leitura nas obras literarias em geral, que tenn@ocimco os mecanismos artistico-literarios e
linguisticos utilizados na obra, juntamente comszutso ideolégico em relagdo a um chéo
social sobre o qual o objeto esteja apoiado.

A concepcdo materialista lukacsiana postula a sodiabilidade desses ambitos da

producao artistica, entendendo dialeticamenteagdel entre esséncia historica e fendbmeno
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literario, e esséncia historica e esséncia literdgue confluem na nogdo de consciéncia
histérica:

A esséncia e o valor estético das obras literabas) como a influéncia exercida por elas,
constituem parte daquele processo social geraitérionatravés do qual o homem se apropria
do mundo através de sua consciéncia. (LUKACS, 20103)

No entanto, o problema colocado por essa andlises@&estringe a compreensao da
ligacdo entre ideologia e momento histoérico, aficamo define Marx, o contetdo estético e

complexo:

A dificuldade ndo estd em compreender que a adgespopeia gregas estao ligadas a certas
formas de desenvolvimento social. A dificuldadddeso fato de nos proporcionarem ainda
um prazer estético e de terem ainda para nés, Bos @&spectos, o valor de normas e modelos
inacessiveis. (MARX, 2010, p. 22)

Ao mesmo tempo em que problematiza a analise deslsges, Marx defende que “a
dificuldade reside apenas na maneira geral de rgbeeeestas contradicbes. Uma vez
especificadas, séo logo resolvidas.” (MARX, 201@3)

Dessa forma, embora o materialismo historico-d@épostule a ligacdo de todos os
fendbmenos a uma esséncia unitaria dos processisidis, somente a partir de analises
especificas de cada contetudo estético é possivabreximar dessa esséncia literaria e
ideoldgica.

Para chegar a esse nivel de analise, Lafeta (#fdhde que o movimento parta de
dentro da manifestacao literaria para entdo chagdenémeno ideoldgico, que €, a0 mesmo

tempo, interno e externo ao projeto estético:

(...) primeiro, é preciso verificar em que medida roeios tradicionais de expressdo sao
afetados pelo poder transformador da nova linguagesposta, isto é, até que ponto essa
linguagem é realmente nova; em seguida, e comosséda complementacéo, € preciso
determinar quais as relacdes que 0 movimento maotdmoutros aspectos da vida cultural
(...). Se trata, na histodria literaria, de situan@vimento inovador: em primeiro lugar dentro da
série literaria, a seguir na sua relacdo com am®uéries da totalidade social. (LAFETA,
1974, p. 11)

Entretanto, existem certos momentos historicos e [grojeto estético e projeto
politico se aproximam de tal forma, que a relac@ética estabelecida se torna mais
evidente. E o que Lafetd defende quando analisanogimentos de vanguarda do
modernismo brasileiro: “O projeto estético, que écritica da velha linguagem pela
confrontacdo com uma nova linguagem, ja contém en seu projeto ideoldgico.”
(LAFETA, 1974, p. 11)

Em As naus a estrutura narrativa parece ter o mesmo pap@odtilacdo de uma

linguagem de vanguarda, que, embora ndo sejanavalinguagem do ponto de vista da
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inovagcdoinerente as vanguardas artisticas, ainda estéodéatpoética da confrontacdo de
linguagens tradicionais.

Dessa forma, a estrutura narrativa do romanceaneiaia a partir da relacéo entre o
projeto estético envolvido na forma narrativa ergjgio ideoldgico envolvido na critica ao
caos politico-social instaurado apds a Revolu¢@Gravos e a independéncia das coldnias.
Essa critica € constituida em dois ambitos: naniegedo do enredo em linhas narrativas que
constroem um movimento de vai-e-volta e na orggézala linguagem e dos narradores. O
efeito resulta no fortalecimento da critica pelotseento de choque do leitor perante a essas

caracteristicas.

2 Trés movimentos de vai-e-volta na constituicdo ddhoque

Os rompimentos narrativos sGo compostos por movoeegue constroem o efeito de
constante oscilacado temporal, entre passado eofuturambém geografica, de colbnia para
metropole. Além disso, a utilizacdo de sujeitosdhnisos — carregados de valores simbdlicos
construidos por discursos diversos — na constrdedmersonagens ficticios representantes de
uma realidade de decadéncia também constitui urpinoemto. E, de fato, um rompimento
simbdlico com “a patética celebracdo das glérigsirdas” (ANTUNES, 2011, p. 87) no
plano estético, e ja traz consigo, enquanto megdidistoriografica, o projeto ideoldgico de
critica a essa “celebracdo” em um contexto de sacigl.

A imagem sugerida pelas naus em movimento propdai-e-volta maritimo como
simbolo dessa volta dos emigrados ao pais nawVjtavelmente, esse movimento traz
consigo o olhar ao passado de gléria a luz do medérdegradacio presente. E dessa forma,
portanto, que a metaficcdo historiografica se atima: primeiro, na representacdo da
situacao dos retornados a Portugal; segundo, eeénefia a um passado anterior a vida dos
que retornam, atraves da utilizacdo de persondustdsicos para representar essa volta.

A partir dessa estrutura, em uma mesma cena é/pbgsie diversos temas historicos
e aspectos sociais convivam na construcdo de utid@gmoprio de movimento brusco entre

passado e presente:

a meio do rio, cercada de petroleiros iraquianefgrdlendo a patria das invasdes castelhanas,
e mais préximo, nas ondas frisadas da margem,a@ayuos colonos, presa aos limos da agua
por raizes de ferro, com almirantes de punhos ddar@poiados na amurada do convés e
grumetes encarrapitados nos mastros aparelhandelas para o desamparo do mar que

cheirava a pesadelo e a gardénia, achamos a espéebarcos a remos e uma agitagao de
canoas, a nau das descobertas. (ANTUNES, 201}, p. 8

Dando forma ao caos: projeto estético e projeto ideolégico na estrutura narrativa... Nathdlia Gasparini ¢ [pagina 4/8]



Nau Literaria  ISSN 1981-4526  VOL. 08, N. 02 * JUL/DEZ 2012 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

A nau das descobertas é aqui dessacralizada paminiente diverso do reconhecido
pela Histéria que a glorifica como ponta de langalésenvolvimento e da prépria identidade
portuguesa. O mesmo processo ocorre com personggendesempenharam grande papel
historico, artistico ou religioso: sdo sujeitos elegrados, marginalizados, miseraveis. Assim,
nesse nivel, a narrativa oficial é desmitificadéo pepovimento do sublime ao grotesco. O
sublime advém das referéncias que o nome de caddesses personagens traz consigo,
caracteristicas e eventos respaldados no discis&nito e sedimentados no senso comum.
O rompimento ocorre a partir da narracdo que ledaegdo oposta a essas referéncias. O

grotesco é constituido, assim, por imagens com®\fagco enviado & india:

E lembrou-se de quando o chamaram ao Pagco, |hegaram uma frota e o mandaram a india,
oferecendo-lhe, para o ajudar, um mago de mapasod#nentes inventados, pilhas de
relatérios mentirosos, de viajantes pedestres ecapnchinho de cilicio e tergo em punho,
investido na tarefa especifica de benzer moriburdd$TUNES, 2011, p. 84)

Exceto o Casal de Guiné e a Prostituta de Luangango apresentam nome proprio,
0S outros personagens sao apresentados constitegsgorompimento. Nessas descri¢oes,
diversos elementos de degradacdo moral e fisice endalgamacdes entre referéncias

contemporaneas e modernas aparecem para consifuitesco:

O padre Antonio Vieira, sempre de cachecol, expdiséodos os cabarés de Lixboa, (...), até
tombar num sofa, entre as negras, a guinchar &rsgntdo profeta Elias numa veeméncia
missionaria. (ANTUNES, 2011, p. 124)

Uma sentinela nos informou que o rei Filipe se iucom os marechais na rulote do Estado-
Maior a combinar a invasdo de Portugal, porqueddaStido, aquele pateta inttil de sandalias
e brinco na orelha, sempre a lamber uma mortaltieaxgiee, tinha sido esfaqueado num bairro
de droga de Marrocos por roubar a um maricas ingl&smado Oscar Wilde, um saquinho de
liamba. (ANTUNES, 2011, p. 179)

O rompimento também € proporcionado pelo constdiatego entre passado e futuro.
Esse movimento ocorre, muitas vezes, na memodriapdasonagens, trazida a tona pelo

choque da volta e do ndo-reconhecimento daquetadadr

Em vez do labirintico mercado da manhd da parédaeguir os palacios das condessas
maniacas e aos bares de sombras lugubres doggesiwaranémicos, em vez da praia do Tejo
onde erguiam o mosteiro e dos pedreiros talharchodrio a grandes golpes de maco, em vez
dos bois e das mulas das carrocas de carga e goitetns a gritarem para os ajudantes
endechas parecidas com a fala dos criados dosurastas galegos (...). Uma maquina de
vender chocolates e cigarros estremecia de febra aanto, vomitando caramelos apds uma
complicada digestdo de moedas, os passageiros idlo ainhavam-se em fila como nas
mercearias, nas padarias e nos talhos pilhadosaledl, em busca do péo e da carne que ndo
havia mais. (ANTUNES, 2011, p. 9)

Aqui, a construcao dessas imagens traz a compagagdo homem de nome Luis faz
entre um Portugal em construgdo e um Portugal dadoa Essa ultima imagem é constituida

pelo paralelo entre o Portugal de entdo e “os Okitempos de Angola” (ANTUNES, 2011,
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p. 10), em que as filas e a fome sdo o ponto dedig entre as memadrias, que compdem um

presente complexo

O dialogismo proposto por Mikhail Bakhtin (1998\vdeem conta a transposicdo para o
romance da logica de interacdo de linguagem engee-@utro; no caso do romance As Naus, 0
autor promove a interagdo entre dois tempos, caag@marrativa e o tempo histérico que esta
presente como elemento de recuperacgdo fantastibéstgia que, no limite, determina esse
presente complexo apresentado pela narrativa. (BIR¥, 2008, p. 2)

3 As linhas narrativas na constituicdo do choque

Os movimentos simbdlicos descritos sdo constitsint® efeito do choque,
construindo nitidamente uma critica ao passadodriist portugués tdo glorificado e,
sobretudo, aos resultados, vividos pelos persosafijeticios, de toda a suposta gloria da
colonizacédo. A estrutura formal e linguistica atlila para construir esse efeito é composta de
dois mecanismos principais: a fragmentacao do texte, enfim, € quem da esse movimento
de ida e volta a obra como um todo, e a passagsmwodas dos narradores da primeira para a
terceira pessoa do discurso. Dessa forma, as |lmdraativas sdo heterogéneas, mudando de
foco e de voz de parte para parte e também noanti narracdo de cada uma dessa partes.

De uma maneira geral, podemos definir oito linhagativas principais, em que 0s
personagens sdo o foco da acdo: Pedro Alvares ICabnamem chamado Luis, Francisco
Xavier, Diogo Céo, Manuel de Sousa Sepulveda , &ada Gama, Casal de Guiné e
Prostituta de Luanda.

Cada vez que se encerra uma parte da narracatbdnéarcacdo de capitulos, apenas
se inicia uma nova narracdo com a quebra da pagngyco narrativo € modificado, e a
historia de outro personagem passa a ser narmgiagse necessariamente haja uma relacéo
temporal ou espacial entre essas partes. A umearldade que se da em relacdo aos eventos
é o fato de a narracdo da trajetdria de cada paysam evoluir no tempo de forma linear. No
entanto, em meio a essa evolugdo, sao narradoteaicnentos anteriores, que constituem a
memoria dos personagens quanto a Lixboa ou quaAfdca de outrora, sempre colocados

em comparacao a situacao atual da cidade:

Depois do jantar aguento uma porcao de tempo, gactwucharuto, de olhos abertos na noite, e
a partir das duas, ou seja a seguir ao carro-patriiminar os estores fracturados e
desaparecer na embaixada da Italia, levanto-megdenho para ndo acordar a minha mae e
os meus filhos que dormem na mesma cama do que.euA(pensar em Africa, amados
irmaos, e na vivenda com piscina que se resumiarape de lavar roupa com um fundo de
chuva dentro apodrecendo no capim ao lado da reloteue moravamos (...) (ANTUNES,
2011, p.30)
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A narrativa passa da terceira a primeira pessoaz eofmovimento contrario sem
qualquer tipo de marcacéo de pontuacéo. Esseaiditipnado a parca presenca de pontuagéo
final de modo geral, cria um processo de choquendpria estrutura, de forma que o
movimento de vai-e-volta, aqui, €, de fato, o manto de entrada e saida do narrador da

mente dos personagens:

As onze, quando a espuma de cerveja do Tejo aloamettura das palpebras e o que sobrava
do corpo do velho sofreu um cataclismo de estreewegites de amainar na serradura da
caixa, 0 empregado suspendeu-se a sua frentebegndo na palma uma bandeja de capilés e
perguntou-me do cimo das condecora¢Bes de gorducashco, sem sequer uma mirada de
interesse ao meu poema, Essa esferografica par adas® minha?, e eu respondi que sim sem
interromper as rimas porque me aparecera a ideiamdeimagem razoavel, e decorrida meia
hora se tanto tinha-o a minha mesa a queixar-sélhdada mae da vida, ganhamos uma
miséria, sabe 14, vai-se tudo em impostos e desgonim fulano amargo, de meia idade,
radioamador, que morava no bairro Alto com a espmrsao descendentes e o sogro invalido,
num canapé, diante de um altar de pagelas, coomanta nos joelhos, Vocé nem sonha o que
me calhou em sorte, e quando eu ia responder, dgqumadne estragarem a epopeia, que todos
nds temos nossas chatices, que caneco, a minhex@mplo, é ndo conseguir desembaragar-
me do pai que aqui trago, 0S 0SS0S, ou que sobi@s/assos, chiaram baixinho assustando o
outro, que se chamava Garcia da Orta, muito prazeva plantas medicinais na varanda,
nascera em Manteigas e recuou apavorado (Anda gamaomigo ou o qué?) fitando com
terror os fémures do velho. (ANTUNES, 2011, p. 7%6-

Esse longo periodo apresenta caracteristicas delaidimgua observadas em todo
romance: a presenca escassa de pontos finais,carmm um efeito de encadeamento de fatos
e memarias sem uma organizacao narrativa objetii@troducao nao-sistematica do discurso
direto, apresentado ora apoés virgula e com letidstala, ora entre parénteses; a mistura de
discurso direto, indireto e indireto livre; e, comlestacamos, a alternancia de utilizacdo de
uma estrutura narrativa em primeira e em tercegss@a, provocando o movimento de
entrada e saida do narrador da mente do personagenuestdo. Dessa forma, a voz do
personagem, do narrador e do outro se misturamwavesn no mesmo periodo, de modo que
o choque da insercédo da voz do outro no discussn®re proporcionado por essa inclusao

com marcas nao-tradicionais.

4 Da forma e do enredo: exposi¢éo da ruina

A partir da analise das caracteristicas narraticasomance, tracamos a descricao das
ferramentas simbdlicas e formais utilizadas por d.@dntunes. Todas elas confluem na
elaboracdo de um projeto ideolodgico, de criticao@eslade portuguesa colonialista e pos-
colonial, em que a situagé@o de miséria deflagreodomizadores e ex-colonizados. Essa visdo
aguda dos fatos s6 pode ser representada por meiloogue com discursos consagrados, do

ponto de vista da releitura da Historia, e comuastas formais, do ponto de vista da
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utilizagdo de técnicas narrativas contemporaneasn @sse quadro global €& possivel
compreender a profundidade da elaboragéo crititable Antunes.

No entanto, ndo vemos nessa obra apenas uma rgpgEEe da amargura e do
pessimismo, apontado por Silva Filho (2007) atralgésaracterizacdo, em Portugal, da nao-
identidade postulada por Stuart Hall na concep@ga@s-modernidade. Nesse sentido, €
possivel enxergar na critica a Historia apresentadeomance uma releitura cujo foco pode

ser

a critica do conceito de tempo continuo e linear @ualicerce de uma Histéria do vencedor,
sem claros, sem lacunas, sem enigmas, otimisteengemente objetiva, continua. (...) Fazer
uma outra Historia, ou uma anti-Historia, fragmeatédescontinua, que expusesse a ruina e na
qual ndo coubesse a confianca cega no progredsi.K|.1985)

Carnavalizar a Historia por meio de estruturasniragtarias e de um questionamento
dos discursos oficiais, assim, pode ser mais douquee lamentacdo quanto a um passado de
mentiras e a um presente incerto; pode ser um deeioncretizar o ideal benjaminiano de
“pentear a historia a contrapelo”, que passa, s&vidd, por uma objetivacdo de um projeto

ideoldgico critico, como 0 que vimos aqui.
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