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Dossié: Literatura Portuguesa — Séculos XIX-XXI

Recepcao dAmor de perdicao
em Portugal

Terena Thomassim Guimaraes

Resumo: O artigo analisa como ocorreu a recepgdo Rasumen: El articulo pretende analizar como ha
novelaAmor de Perdicdode Camilo Castelo Branco,ocurrido la recepcion de la novetanor de Perdicao,
em Portugal. Primeiramente, buscara fundamentosdea Camilo Castelo Branco, en Portugal. En primer
Estética da Recepcdo, para deixar claros os terrhagr, habra algunos conceptos acerca de la Estigic
utilizados no texto. Depois, abordarda a biografta d¢a Recepcién, para que se queden claros los tésmino
autor para, a partir disso, perceber como sua vigtdizados en el texto. Consecuentemente, sera
conturbada néo interferiu na aceitacdo da obra.aBordada la biografia del autor, para, a partiesig,
objetivo é encontrar quais os aspectos presentespeecibir como su vivencia problematica no ha
narrativa que fizeram com que esta obra fossed#o hnfluenciado al publico lector en la aceptacionsie
recebida pelo publico portugués do século XIX. Pobra. Entonces, el objetivo del presente trabajo es
ultimo, o artigo tratard da mudanca que houve aacontrar los aspectos presentes en la narracién qu
recepcao da obra ao longo do tempo. hicieron con que esta obra fuera tan bien acept&lpo
publico portugués del siglo XIX. Por fin, el articu
tratara acerca de los cambios que hubieron en la
recepcion de esta obra a lo largo del tiempo.

Palavras-chave: Amor de PerdicaoCamilo Castelo Palabras-clave: Amor de Perdicao Camilo Castelo
Branco. Estética da Recepcao. Branco. Estética de la Recepcidn.

A novelaAmor de Perdicdoge Camilo Castelo Branco, atingiu grande populdeda
entre o publico portugués do século XIX. Esse $&taleu tanto por aspectos internos da obra
(construcdo das personagens, poucas descri¢coes), par técnicas de Camilo (aproximacéao
do autor com o fato narrado). O presente artigdisanauais motivos levaram a essa
recepcao, tracando paralelos entre obra e vidaigw. #retende-se analisar, portanto, como
se deu a recepcdo na novélmor de Perdicdade Camilo Castelo Branco em Portugal,
mostrando se houve ou néao interferéncia o fatoudor ado ser bem visto pela sociedade
portuguesa.

Abordam-se primeiramente aspectos relativos aiEstda Recepcdo, para esclarecer
0S conceitos com que se trabalha. Aquela corredréch teve seu inicio na década de 1960
com Hans Robert Jauss, visando analisar como afalmecebida pelo publico leitor de cada
época. Segundo este movimento, a historia datliteranuda, ja que ela depende da recepg¢ao

do leitor de cada periodo. Uma obra pode ter difeserecepcdes ao transcorrer do tempo, o
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que faz com que a historia da literatura estejacenstante mudanca. Estes pressupostos da
Estética da Recepcdo serdo aprofundados ao longmbaho, j& que se percebe com a
novela analisada uma grande perda na recepcaogm do tempo.

Também é importante tratar da vida de Camilo Caddehnco para analisar se néo
houve reflexo de suas polémicas ou de suas pand@escepcdo de seus livros. Por isso,
analisam-se dados biogréaficos do autor, assim cuaa@tividade de polemista.

A andlise especifica damor de Perdicacsupde um resumo da obra, para o leitor
saber de que elemento se chama a atencdo. També&atasele aspectos da novela que
poderiam ter sido responsaveis por sua grandeaaéeipelo publico. O fato de Camilo ter de
se sustentar com a producao de seus livros tandr@ngriande importancia, pois ele escrevia
segundo o gosto do publico que o lia.

Por fim, visa-se a analise de como era e comoetdogcepcao desta obra e como ela
é tratada na literatura portuguesa. Com isso, qutetee confirmar a mudanca que ocorre na
histéria da literatura, determinando cuidados qoasel fazem asser¢cdes que eternizam a

popularidade de um livro.

1 Estética da Recepcéao

Hans Robert Jauss, em 1967, com a aula inaugtitaladaHistoria Literaria como
desafio a ciéncia literaripexposta na Universidade de Constanca, da inicima mova
corrente tedrica: a Estética da Recepcédo. Jauss deauma reformulacdo da histéria da
literatura, ja que ndo é possivel fazer uma crajialde autores candnicos vigentes em todas
as épocas, pois isso ndo consideraria que o puldiaada periodo muda, alterando também
0 Seu gosto por certas obras. Segundo ele, o, ldependendo da sua recepcao dos textos,
poderia modificar a histéria da literatura de sempgo. A partir disso, as obras sempre se
atualizariam, ja que as leituras se modificam dgpanpdo para outro. A historia da literatura
deveria se basear em como e em que periodos obressforam lidas e ndo como ocorria (e
ocorre) através da época em que 0 autor escreistico

Esta teoria também propde a reconstrucado do haeizteexpectativa no qual a obra
foi criada e recebida, para assim perceber conmitar lencarava a dita obra. Assim, seria
mais facil analisar a compreenséo da obra no manuerd foi criada (passado) até os dias de
hoje (presente). No livr&stética da Recepcdo e Historia da LiteratuRegina Zilberman
observa que “cada leitor pode reagir individualmestum texto, mas a recepc¢ao € um fato
social” (ZILBERMAN, 1989, p.34), entdo cada obragdeima recepcéo dependendo da época
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em que se encontra, podendo mudar o processoiveceptn o passar do tempo. Sendo um
fato social, a recepcdo ndo € analisada por meiaadéitacdo, por um individuo de
determinado livro, mas verifica como toda a sodledse porta.

A Estética da Recepcéo ainda pode ser chamadaélieaslos efeitos, pois outra tese
defendida por Jauss € a de que sempre devem sepatoados os efeitos dos textos antigos
no presente, para ver se ocorre ou ndo um didlogoccleitor e qual tipo de recepcdo que a
obra obtera. Ela podera retornar de um tempo astig® transformar em um canone, mesmo
gue nao tenha sido muito lida em sua época. Zilaeramota: “Uma obra néo perde seu poder
de acdo ao transpor o periodo em que apareceuasTigzes sua importancia cresce ou
diminui no tempo” (ZILBERMAN, 1989, p. 37). Cadaraliem uma recepcao dependendo da
época, do leitor, do contexto etc. Com isso, uroragiie ndo teve reconhecimento pelos seus
contemporaneos pode vir a ter ao longo dos antgd@tmuito comum no meio literario) e
um escritor muito lido em determinada época podeadée ser com o tempo.

Portanto, a Estética da Recepc¢do visa ultrapadsaria literaria submetida ao texto.
Se o foco antigo era autor e obra, este novo maredinclui o leitor/publico e o pde como
matéria de estudo. Isso néo significa que devanalsmdonadas as analises sobre a obra, 0
autor, o contexto histérico, mas sempre devem rs@lisadas as relagbes destes itens com a
recepc¢ao do leitor. O publico e o leitor, nessaceppao tedrica, ndo sdo percebidos como um
individuo Unico, mas representando um grupo ou classe social, logo ndo estariam sujeitos
a nocdes de gosto (que variam muito de pessoapesispa), NOCA0 que sera usada neste
trabalho quando se tratar destes seres. Este plplictanto, ndo é passivo, e sim ativo e
parte integrante do ato de leitura. Cada obra tema histéria, e dependeria das diferentes
recepcbes que podem receber, nunca sendo o mesinoate ser lido por um publico

diferente.

2 Camilo Castelo Branco

Para melhor compreensao da obra de Camilo Castaloc® € importante que se
conhecam aspectos de sua vida, pois muitas dabrass contém aspectos autobiograficos.
Jacinto do Prado Coelho, emiroducdo ao Estudo da Novela Camiliar@serva que “se
importa, para compreender a génese e o sentiddoma conhecer em que meios Camilo
viveu e que periodos atravessou, ndo importa maversguar quais as vicissitudes pessoais
gue puderam enriquecer e condicionar a sua expaiémima.” (COELHO, 2001, p. 53).

Conhecendo alguns dados biogréaficos do autor,ssejaelacdo com alguns parentes ou suas
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relagbes amorosas, ficam mais claras algumas de ¢lwas, assim como perceber se o
comportamento de Camilo interfere em sua obra.

Via de regra nao se relaciona a vida de um esaor seus livros. Mas, em alguns
casos, esse tipo de analise e de comparacoesgrogdeyante. Nao se pretende relacionar 0os
acontecimentos de sua vida com os de sua narraigg, tentar analisar se algum dado
biogréafico afetou a recepcao de suas obras.

Camilo Castelo Branco foi poeta, romancista, drangat critico literario, tradutor e
durante sua vida se envolveu em muitas polémiess@ndalos. Antonio Cabral, éamillo

Desconhecidotenta definir quem é o autor para ele:

Pois bem, Camillo, o maior escriptor portuguez ados os tempos, o artista incomparavel,
que, em paginas immorredouras, debruadas d'oirarehratadas de jdias, fixou e commentou
a comedia de nossa vida, dos nossos costumes,sda Bociedade, dos nossos typos mais
caracteristicos; Camillo, o gigante das letras, fpieromancista, dramaturgo, historiador,
poeta, critico, folhetinista, deixando vincada eada obra sua marca vigorosa da sua garra de
génio; Camillo, que foi sempre tdo grande e tatitmlau e poliu a lingua portugueza que néao
h& quem possa altear-se até elle em comparac&eetmer. (CABRAL, Antonio, 1918, p. 437)

Camilo Castelo Branco nasceu em 1825 e em 183%aestéio de pai e mae. Ele e
sua irma Carolina foram criados por uma tia paterimamada Emilia. Em 1841, Camilo
conhece e se casa com Joaquina Pereira, mas, mpésem uma filha, ele as abandona. A
vida boémia comeca a apresentar muitos atrativosawor acaba por perder o vinculo com
0os estudos. Envolve-se com uma mulher, Patricidi&necomo ele permanecia casado, o
casal foge, com acusacOes a Camilo de rapto eeadulCom a morte de Joaquina Pereira,
em 1847, Camilo e Patricia passam a viver jun@®ssegm acusacdes de adultério. Mas,
novamente, com o nascimento de uma filha do casaltor reinicia suas andancgas.

O novelista conhece Ana Placido, e eles se apamxonaas o casal ndo pode ficar
junto porque ela teve de se casar com outro hopara,quem estava prometida. Em 1858, ja
escritor consagrado, Camilo passa a ter contatosomaws com Ana Placido. Esses encontros
geraram um grande escandalo junto a sociedadeggpesda. Ana abandona o marido e passa a
viver com Camilo. Sob a acusacao de adultério, arsfo presos.

E na cadeia que Camilo escreve a noveter de Perdicdosegundo o autor redigido
em apenas 15 dias. Mas a obra s6 € publicada ef) [E8ue, em 1861 Camilo e Ana séo
libertados. Segundo Alexandre Cabral, os anos cueesendem de 1859 a 1862
correspondem a um “periodo de fraca actividadenpistica” (CABRAL, Alexandre, 1981,

p. 38). Isso ocorre também pelo fato de o escetstar preso e, portanto, ndo ter tanto acesso
ao que estava ocorrendo. Mas essa falta de envantm em polémicas também levou a que,
quandoAmor de Perdicadoi publicado, Camilo ndo estava recebendo graodgesas.
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Durante o periodo em que o autor ndo se envolvemeitas polémicas, fatos muito
importantes ocorreram em sua vida. Ele teve unagdelndo permitida com Ana, fugiu com
ela e depois foi preso. Mesmo solto em 1861, edepadticipa de nenhuma grande polémica.

Para Alexandre Cabral, um fator de grande impomana vida do novelista foi que
“de repente, Camilo viu-se com um tremendo fardoas$as de uma familia anormalmente
constituida. Foram as preocupacdes com a subsatéloc agregado familiar (...) que
emperraram a sua maravilhosa maquina de prodteriatiira.” (CABRAL, Alexandre, 1981,
p. 39). Como teria de sustentar sua familia, ele tee ganhar dinheiro de alguma forma. Isso
leva a que, depois de solto, o autor publigue muiigos e alcance grande fama; mesmo
assim o casal enfrenta dificuldades financeiras. 1888, Camilo e Ana se casam e nessa
ocasido ja tem dois filhos. Ja cego, em 1890, @a@uistelo Branco se suicida.

Era muito comum, na época do autor, que pessoagrtampes defendessem suas
opinides publicamente. Dependendo da ocasido, éds@s poderiam se transformar em
polémicas, mas esses fatos ndo eram vistos de foegativa pela sociedade portuguesa.
Alexandre Cabral organizou uma coletanea com algudzs polémicas em que Camilo
Castelo Branco esteve envolvido. Quando ele tratapdlémicas, afirma que “a actividade
polemistica, quando exercida com isenc¢éo e digeidauando busca o supremo objectivo de
discutir ideias e dilucidar problemas, represepta, fungdo da sua propria natureza, um
benéfico estimulo ao desenvolvimento da Cultur@ABRAL, Alexandre, 1981, p.11). Ou
seja, as polémicas eram vistas de maneira posiia.era a forma de falar das opinides e de
discussoes, quase sempre produtivas, 0 que pro@eoveravancgo na cultura.

Camilo Castelo Branco, mesmo sendo muito polénméo, sé em suas participacdes
em discussdes sobre varios assuntos, mas tambésuamida, era um autor bem lido.

Segundo Alexandre Cabral:

Na altura em que, por mérito préprio, Camilo CasBrlanco obtinha dos seus contemporaneos
0 glorioso titulo de “primeiro romancista da Penlas (...), alastrava a todas as partes do
Reino, sem excluir o Brasil, a fama legendaria da gerrivel “marreta de ferro”,
pacientemente temperada no fogo de iniUmeros e rapgemprélios literarios, nem sempre
circunscritos ao inocente comércio da palavraes¢CABRAL, Alexandre, 1981, p. 7)

O autor conseguiu se destacar ndo s6 com suas olasgambém com sua “marreta
de ferro”. Isso demonstra que a sociedade portagdeseéculo XIX sabia diferenciar a vida
do escritor, com suas relagbes e polémicas, dossligue ele escrevia, ndo demonstrando
grandes interferéncias na recepc¢ao das suas ahria® é algum aspecto externo.
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3 Amor de Perdicae sua recepcdo em Portugal

Tratar da novel&mor de Perdicaogde Camilo Castelo Branco, é abordar da grande

recepcao que esta obra teve pelo publico portudmésculo XIX. Segundo Lawton:

Nenhuma outra obra, em toda a extensdo da literapartuguesa, usufruiu de uma
popularidade mais constante do que dAdwr de PerdicdoN&do ha nenhuma outra que tenha
merecido acordo mais abundante de louvores. Oamégtos que véem nesse romance 0 mais
profundo dos romances de amor da Peninsula, apnagente elegia da paixdo jamais escrita
por um autor portugués, sdo opinides consagradA8VTON, 1964 in REIS; PIRES, 1999,
p.256).

Com a grande popularidade que teve, esta narrataraou a literatura portuguesa.
Cabe analisar quais os motivos que levaram a gaeodsa tivesse essa grande acolhida.

Amor de Perdicaopublicado em 1862harra a histéria de Siméo Botelho e de Teresa
de Albuquerque, que se apaixonam, mas nao podamjtictos, pois pertencem a familias
que se odeiam. Eles tentam manter um namoro, nfewiia faz de tudo para combaté-lo.
Tadeu de Albuguerque (o pai de Teresa) queria @éidita com um primo, Baltasar, mas
Teresa nega-se e por isso 0 pai a manda para werntonSimao acaba por se esconder na
casa de um ferreiro, que o trata muito bem porgaeadum favor a seu pai. A filha do
ferreiro, Mariana, também se apaixona por Siméaxzdudo para o satisfazer. Teresa e Simao
mantém contato através de cartas, enviadas pormiaou por uma senhora muito pobre.
Simao procura resgatar Teresa do convento quaada skr transferida para um outro local,
mas Baltasar tenta impedir, e Sim&o mata-o. E presundenado & morte. Depois de algum
tempo, através de uma ajuda do pai, Simdo consemuetar sua pena para dez anos de
degredo na india. Ao embarcar para o degredo, jemio Mariana (que quis acompanha-Io),
Simao vé Teresa em uma janela do convento acemandom lenco, depois disso ela morre.
Simao fica doente no trajeto para a india e mdavwas quando v&o lancar o corpo ao mar,
Mariana, filha do ferreiro, lanca-se junto. Morrestrés amantes.

Esta novela pertence ao Romantismo portuguésadé@m evidente na obra aspectos
romanticos, como a intensidade em que é relatadonar de Simao e Teresa, a maneira como
todo o enredo fica interligado com o fato do caeal ficar junto, e, € claro, o fim tragico ja
gue nenhum dos trés amantes pode ficar com quesjadas

Ha& muitos aspectos na novela que permitiram qudoske tdo bem recebida pelo
publico. Jacinto do Prado Coelho, no livntroducé@o ao Estudo da Novela Camiliamalata
que “Camilo reparou em que o éxito Amor de Perdicase deve, em forte medida, a habil

escolha das cenas dramaticas e a sua progresg#edpgica para a catastrofe.” (COELHO,
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2001, p. 257). Aspectos da obra se destacam phaidog como as cenas que o leitor ndo
consegue mais esquecer e o fato de a histérigarpara o ponto mais importante.

Assim que foi publicada, esta novela recebeu n@digbes em pouco espaco de
tempo. Camilo era reconhecido por seus propriogeagporaneos como um grande escritor.
Seus livros eram bem lidos e o publico esperavi@sma publicacdo de alguma obra nova.

Quanto as cenas dramaticas, presentes na narfaighno afirma:

A novela tem cenas espetaculares que se gravanmaginacdo: ninguém esquece, por
exemplo, a imagem de Teresa acenando com um ldaganela do convento de Monchique,
guando Simao partia para o degredo, ou a imageMat@na, lancando-se ao mar, apds o
cadaver de Simédo. (COELHO, 2001, p. 259).

A novela é construida de maneira que o leitor rd@tsiga mais se esquecer de sua
leitura, ou que, pelo menos, sempre se recordeateemtos da narrativa, como é caso das
duas cenas descritas no fragmento acima, ambasahal& narrativa, as duas simbolizando a
morte ou mesmo a despedida de uma mulher por n&®egoir ter 0 seu amado. Tanto no
aceno de Teresa, quanto na morte de Mariana,oo peitle perceber o poder do amor, que, se
contrariado, pode levar a uma grande catastroasssenas dificilmente sdo esquecidas seja
pela maneira como sao descritas, com grande lirisgja por sua simbologia.

Amor de Perdicdoassim como muitas outras novelas camilianas,ui@a narrativa
que ocorre de maneira muito rapida, sem muitagigéss e com muitos didlogos, que levam
o leitor a ndo se enfadar com a leitura. Para ©péthras e fugazes como sao, as descri¢coes
deixam o campo livre a narracdo e ao dialogo.” (C®, 2001, p.257), e essas narrativas
acontecem apressadamente, até para ndo incomaaitoroHa poucas descricdes na novela,
elas aparecem apenas quando importam para o deset@onarrativa, como € o caso da
explicacdo de como era o convento onde Teresazegiais, a partir disso, pode-se acreditar
mais em como as cartas chegam a ela e quais agdldtfiles que Simao enfrenta para a ver e
tira-la de la.

Os dialogos na obra, principalmente entre Simaeresk, e com alguns de Mariana,
sdo muito poéticos. As personagens tentam demomstra amigos o que estdo sentindo, e
essas falas sdo marcadas de grande lirismo, qeenpodlusive emocionar o leitor. Pensando
na recepcdo, esse discurso poético pode ser résgbneelo fato de pessoas o lerem por
causa dessa linda histéria de amor, com seus d&logito bonitos. Claro que pode haver
um publico a quem esse lirismo incomode, mas pedweente Camilo estava ciente disso e
em sua obra deve ter aspectos que agradem apEsse teitor.

A partir do momento que Teresa € encaminhada patanwento, sua forma de

comunicacdo com seu grande amor, Siméo, sdo digks também é muito forte o discurso
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poético, ja que através delas os amantes contame es{a ocorrendo com eles, trocam juras
de amor e prometem continuar lutando por seu a@aros Reis e Maria da Natividade
Pires, no volume referente ao RomantismoHmstoria Critica da Literatura Portuguesa

abordam, entre outras coisas, as cartasmlor de Perdicédo

O papel das cartas € muito importante: elas s&oniediarias ndo s6 entre as personagens,
mas também entre essas personagens e as instAagiasvas, as quais, ganhando foro de

instancias reais, permitem, entdo, que as carfamsatermediarias entre o real e a ficcdo.

(REIS; PIRES, 1999, p. 219).

Elas tém funcéo relevante, pois, além de ser aga®enSimao e Teresa se comunicatr,
elas ainda dao uma noc¢do ao leitor de o narradalgermais proximo da realidade. Era
muito comum na sociedade portuguesa do século Xdtraunicacao via cartas, entao utilizar
este recurso em uma obra permite que quase taglato,re, principalmente, os contetdos das
cartas, ndo sejam vistos apenas como ficcdo, eesmo algo real. Seria como se o leitor
imaginasse que as cartas fossem verdadeiras @@ume €oletadas para compor o romance e
dar mais veracidade aos fatos.

Muitos leitores tentam buscar nos livros que leégo gue possa se assemelhar com
sua vida, que se pareca com o que eles vivemptss$eria levar o publico a pensar que sua
vida poderia virar um romance, ou até mesmo 0 &oafrque 0 que ocorre nas narrativas um
dia ainda possa vir a acontecer na vida real. Agstritores se utilizam desse recurso para
que o publico receba a obra melhor, e isso podectarido com a novelamor de Perdicédo
Camilo cita muitos locais onde seus leitores reatmpodem passar, o recurso da utilizacao
das cartas aproxima o leitor da historia, e atémmeao descrever fatos que realmente
aconteceriam na sociedade daquela época, ja qeteatado se passa em Portugal, e ndo em
gualquer outro lugar do mundo.

A sociedade portuguesa retratada na obra estuda@ardilo representa bem a época
que ele vivia (século XIX). Reis e Pires observapropadsito ainda ddmor de Perdicaoé
importante salientar que a situacdo paradigmatms @mnores contrariados transmite a
imagem da estrutura social da época” (REIS; PIRBS9, p. 225), enfim, era comum que 0s
pais contrariassem os amores dos filhos, por digensotivos. Claro que ha invencdes na
obra, ja que é uma obra literaria, mas mesmo resggscritor segue o que o leitor esta
acostumado. O publico percebe quando é seu murgl@ gatratado e quase sempre gosta

desse tipo de representacéo.
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Assim como a novel&mor de Perdicde@ convencional na estrutura da obra (sem
muitas descrigbes, com énfase para o dialogombém conservador no seu enredo. Coelho

defende que

O conservantismo de Camilo comeca por denuncimasaudacia apenas relativa (de acordo
alids com as caracteristicas do meio portugués) goen pde, na novela, o problema do
casamento desigual. (...) Camilo, alias, ndo costeeparar por desigualdades excessivas 0s
amantes cuja causa defende. (COELHO, 2001, p. 467).

A analise evidencia que ele apenas defende osngestda época, ndo propde alguma
mudanca nos costumes, incluindo algo novo na abraexemplo disso é que o casal Siméo
e Teresa nao termina junto, pois, se iSSO OCOlrass® como se 0 autor fosse contra 0s
costumes da época, deixando de se ouvir 0s pajsrdi@gonistas.

Ha varios aspectos da obra que podem agradarrardds tipos de publico, até para

que a recepcao desta obra néo ficasse restrigumadlpo de pessoa. Lawton afirma que

A critica autorizada reconhece-lhe varios planosigeificacéo: conflito entre o amor e os pais
inflexiveis, dominados por um orgulho desumanaliilade de dois homens, Simdo Botelho e
Baltasar Coutinho, que conduz ao crime; exemplopdder transformador do amor que
transforma Simé&o Botelho, de jovem turbulento wujn homem digno. (LAWTON, 1964 in
REIS; PIRES, 1999, p.256).

Talvez por isso esta novela foi tdo bem recebid&ertugal. Era uma boa leitura para
as meninas que gostavam de um romance, para aqguedeacreditavam na mudanca de
alguém, para os homens que gostam de ler lutagakdades, e até para os pais que se
identificavam com a proibicéo feita pelas famililas amantes. Ou seja, tinha como agradar a
todos. Coelho, quando fala de Camilo, relata gee éprofissional das letras, com o inerente
tino pratico, procura, sim, contentar, simultanea aternadamente, varios publicos”
(COELHO, 2001, p. 64).

Nenhum escritor que dependa financeiramente ddrabalho podera escrever sem
pensar em quem vai agradar. Camilo sabia manipelarsuas obras para que o publico ndo
se sentisse atingido com o0 que estava sendo relddads obras foram bem recebidas por
diversos tipos de leitores.

Assim como o publico gosta de se ver retratado bra, cele também sente mais
confianca no que esté lendo se crer que o textrdagle, que foi tirado de fontes seguras, e
nao apenas invencao do escritor. Camilo Casteloddrae utiliza bastante dessa técnica,
muitas de suas obras sao ditas autobiograficasaseadas na vida de alguém que tem uma
relacdo bem proxima a ele. O autor expfe isso nefagios e nas introducdes dos livros.
Anibal Pinto de Castro, erba realidade a ficcdo na novela camilignérata dessa

aproximacédo de Camilo com seus escritos:
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Na novela camiliana abundam os narradores que cenhde perto a vida dos personagens ou
com elas participam dos eventos narrados. Em poodadores de ficgdo o narrador se
identifica tanto e tdo proximamente como em Canaitano o0 autor empirico ou mesmo com o
autor textual. (CASTRO, 1987 In REIS;PIRES, 19994p).

Muitas de suas obras se passam com algum parentesiuo com ele (pelo menos é
0 gue relata). Inclusive as personagens de muliess GdEm 0 mesmo nome que pessoas que
conviveram com Camilo, como € o caso da Rita, nalad\mor de Perdi¢éo

Outra maneira de mostrar que o proprio autor cantzerdade para o publico é
informando que teve acesso a documentos que coarpravhistoria. Coelho aborda este

assunto:

Camilo, ao escrever as suas novelas, ndo s6 seacoépatitude de quem narra uma historia
acontecida, mas também afirma expressamente, aglij obretudo nos prefacios, que se
baseia em recordacgbes pessoais, em depoimentagdu®su a notas, em cartas, memorias,
etc. (COELHO, 2001, p. 437).

O autor se utiliza desse meio para que o publicdieanais no que escreve. Para
tanto, expde o que levou ele fazer a obra, uma a@ue leu, uma histoéria que ouviu,
documentos a que teve acesso. Claro que nao smtemsaber se 0 que ele afirma é verdade
ou ndo, mas, mesmo que ele invente esses fatesolodente mais confianca do que em uma
historia que sé é contada sem nenhuma explicacao.

No caso especifico ddmor de Perdigcdo Camilo informa na introdugdo que
“folhneando os livros de antigos assentamentosli.a)seguinte” (BRANCO, 1997, p. 9);
depois desse fragmento segue a histéria de SiméahBoCom essa afirmacdo do autor, o
leitor ja inicia a leitura da historia, achando guearrado efetivamente ocorreu, ja que o autor
disse que leu sobre os assuntos abordados nadla@or ndo vai (pelo menos nao se espera
isso) conferir se o que o autor esta falando éagkrdnesse caso o autor e o publico criam um
pacto de aceitar o que for relatado, sem questionaforme certa verossimilhanca.

No final da novela, especificamente no ultimo peatig Camilo estabelece a ligacao
entre o protagonista Simao e ele proprio. O autiilizando a figura de seu pai, aproxima a
histéria relatada de sua propria vida. Quando cadar afirma quais os parentes vivos do
protagonista Siméo, fala sobre “Manuel Botelho,gmiautor deste livro” (BRANCO, 1997,
p.112). Com este parentesco, a histéria ganha amagaveracidade. Antonio José Saraiva, na
Historia da Literatura Portuguesaglata que “a publicacdo demor de Perdicdem 62,
como fruto principal da sua Ultima aventura, tramsma para a biografia idealizada de um
seu parente, consagra o maximo de sua populartiadevelista.” (SARAIVA, 1950, p.771).
Ficam claras tanto a relacdo com o parente commsziyel utilizacdo de fatos que

aconteceram na vida do autor para romancear a obra.
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Essas aproximagdes que Camilo estabelece, entnreasedor e parentes vivos seus,
ou dele mesmo com o que estd sendo descrito, @a anutilizagdo de documentos na
explicacéo da histéria, fazem com que as narras@asizinhem mais do leitor.

Enfim, muitos motivos podem estar relacionados eogrande recepc¢édo que teve a

obra estudada. Para Coelho:

Daqui o éxito doAmor de Perdi¢éoa grandeza tragica da historia, a maneira coraosel a
contar, a identificagdo sentimental de Camilo corsea herdi, a convergéncia de todos os
efeitos para os lances culminantes da acgdo, o gétuco de alguns passos, a forca realista
doutros, o casticismo dos sentimentos, o liisme dartas amorosas e dos comentarios
marginais do autor, o dinamismo e a pureza da dggm — tudo isto torna Amor de
Perdicdouma obra-prima do género. (COELHO, 2001, p. 260).

A novela, pois, tem muitos aspectos que agradargabbco, desde aproximacdes
entre autor-personagem-leitor, até os assuntosdtst na obra ou, ainda, elementos
estruturais da obra.

Ela foi muito bem recebida pelo publico portuguégsmo tendo sido publicada
depois que Camilo Castelo Branco tinha sido livirdda@adeia e fora viver com Ana Placido.
Mesmo suas participagbes em muitas polémicas tamm@&nfizeram com que seus livros
deixassem de ser bastante lidos. Alexandre Cabralaaque “0 seu nome era comumente
apreciado e respeitado como criador de dramas €diammromanescas, tanto quanto era
temido e odiado como polemista.” (CABRAL, Alexandi®81, p. 7), enfim, a sociedade
sabia valorizar os dois lados desse intelectuagutor e do polemista, e ndo deixava que sua
vida abalasse suas outras atividades.

Jacinto do Prado Coelho, emiroducéo ao Estudo da Novela Camiliareborda a
grande recepc¢ao que tiveram as novelas camili&sgsindo Coelho, Camilo publicou muitas
obras, “mas o éxito damor de Perdicd@ que Ihe deu a consagracgao definitiva, no momento
em que a opinidao ainda vibrava com o drama padsienascritor, 0 romanesco da sua estada
no carcere e o escandalo do processo por adult@BiOELHO, 2001, p. 262). Mesmo com
sua vida conturbada, sua novela foi muito bem idaepelos leitores, que ou souberam
separar a obra do autor, ou ainda acharam queedanfisava ainda mais interessante escrita
por Camilo, pois seria como se 0 que estivessdadeglaem suas obras pudesse mesmo
ocorrer.

Camilo Castelo Branco ndo seguia muito os padr@espibca, ja que abandonava
filhos, mesmo casado se relacionava com outraseraghe ainda tinha casos com mulheres
casadas. Se em sua vida ele se inclinava a graoéssdes e a ndo seguir o que todos
esperavam, na literatura era bem diferenteHN#oria da Literatura Portuguesale Anténio
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José Saraiva, no capitulo referente a Camilo, orawata que “tudo isto ndo impede,
todavia, que haja na sua obra muito de convengionpbsto quer pelos padrdes literarios em
voga, quer pelo préprio gosto do publico que oesuava.” (SARAIVA, 1965, p. 142).
Quando se tratava de suas obras, ele sabia realmepie o publico queria ler e por isso hao
propunha grandes mudancas, seguia 0s modelos comvais da novela.

Um fator de grande importancia quando se tratantkrasse que Camilo tinha em
agradar seu publico é que, desde o0 momento em ajudascadeia, tem de sustentar sua
familia, e faz isso publicando seus livros. En{dara ele seria muito perigoso tentar algo
diferente, pois, se o leitor portugués ndo gostamigendo teria como conseguir dinheiro.
Enfim, como se assume como escritor, essa profigg@ode gerar lucro para ele, e isso
ocorre, pois suas obras sdo bem convencionaigmegate como o publico gostava.

Como Camilo tira seu sustento das publicacbesseelebriga a agradar seu publico,
seja reproduzindo o que ocorria na sociedade, semraspectos positivos (costumes) ou
negativos (preconceitos), ou ainda sendo conveakcioas estruturas das histérias que os
leitores gostavam. Saraiva fala que Camilo “nemepadfissionalmente dispensar o publico
burgués, e, portanto ndo pode deixar de se addptatgum modo aos seus preconceitos
morais, religiosos, estéticos, ideoldgicos em gef@ARAIVA, 1950, p. 769).

Através de muitos aspectos, a novataor de Perdicdatingiu a um puablico muito
grande. Logo que foi publicada, em 1862, e nos auxsequentes teve uma enorme
popularidade, pois agradou a diversos tipos deopegsrtencentes a sociedade portuguesa.
Segundo Luis Xavier Barbosa, “apenas aparecido restance de Camilo, empolgou ele
como por magia todas as classes do pais, que oadavpentre o aplauso e a comogéao.”
(BARBOSA, 1920 apud COELHO, 2001, p. 262). Log@baa conseguia despertar diversos
sentimentos nos seus leitores.

Com certeza, nessa época, 0s estudos apontavamueaesta obra ndo deixasse de
ser lida e estudada, ja que a tendéncia é se teredie se um livro faz sucesso em uma
época, ele vai continuar fazendo, ou, pelo meragjasconsiderado importante (teoria que a
Estética da Recepcdo questiona). Antonio Cabraluemlivro publicado em 1918, ja no
século XX, mas de certa maneira ainda proximo tealp@nte ao autor, aborda que o livro
estudado “ha de perdurar na literatura portugudSABRAL, Antonio, 1918, p. 154). Para
ele, era muito improvavel que se perdesse a impoaaesse grande escritor.

Contudo, Camilo Castelo Branco atualmente ndo caota essa popularidade.
Diversos textos apontam para a falta de estudoan&ssa, mostrando que a historia da

literatura ndo é algo fixo, mas esta em constantgamca, ja que depende do publico leitor.
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Com o passar dos anos, Camilo e sua obra deixagaar thnta importancia para as pessoas.
Por isso, devem ser revistos de tempos em tempa@sitoses que continuam a ser bem
recebidos pelo publico, para que analises refesemtEsses assuntos representem bem a cada
época, evitando que autores consagrados sejano®f@Ertencentes ao canone.

Maria Alzira Seixo, em um estudo intitulaler Camilo Hoje analisa como € a leitura
e recepcao das obras de Camilo em seu tempo (tekliccado em 1986). Nesse estudo, a
autora deixa claro que este autor € muito pouaadadb e lido. Para ela, “ndo se Ié hoje
Camilo. Dos varios romances reeditados nos ultimes anos, nenhum deles apareceu
alguma vez numa lista dos livros “mais vendidos’hmereceu rapida reedicdo por esgotada a
anterior.” (SEIXO, 1986 In: REIS; PIRES, 1999, 92 Enfim, comparada a época de
lancamento das novelas, quando elas tinham deegitadas rapidamente porque era grande
sua procura, a época de Seixo € muito diferentae@dicdes dos livros, feitas em pequena
quantidade, apenas satisfazem as escolas, poes esss;0, mesmo que diminuindo cada vez
mais, é onde se |é Camilo.

Seixo traz um embate interessante, pois ela anglisamesmo Camilo sendo cada
vez menos lido, ele € muito citado: “a licho caamé domina uma parte representativa das
referéncias da actual reflexdo sobre a literatordPertugal” (SEIXO, 1986 In: REIS; PIRES,
1999, p. 273). Mas ela relata que as obras e a tiggiCamilo sao citadas nem sempre de
forma positiva, algumas vezes para justificar dgaéan nao utiliza sua forma de escrita, seja
por ndo gostar ou até pelo motivo da estéticaligidominante na época. Além disso, muitas
pessoas se referem as obras de Camilo sem teregganecimento na area ou até sem té-lo
lido. Mostra, entdo, que até mesmo nos meios oitedés, este autor perdeu seu prestigio.

Estabelece-se um paradigma interessante, ja quedos€os citam muitas vezes
Camilo, mas sua leitura ndo é muito aconselhadxo Smnclui: “digamos que, para o
intelectual, € de bom tom mostrar que conhece @amihas que nunca sera visto na praia ou
no café com um romance de Camilo na méo.” (SEPG@861n: REIS; PIRES, 1999, p. 270).
Camilo é considerado antiquado, ou até inadequaeksoas ndo desejam ser vistas lendo a
ele, pois isso ndo seria apropriado, seria comestgessem lendo uma literatura menor.
Quem sabe devessem dar mais valor ou pelo menashegmento a um autor que em sua
época atingiu muita popularidade, tanta que seusslideviam estar distribuidos em grande
guantidade de casas portuguesas.

Seixo encerra seu texto com a seguinte conclug@ssé pouco hoje, em todos os
meios sociais (...) nestas condi¢cdes de escasasulo® um dos autores cuja leitura se revela
mais reduzida.” (SEIXO, 1986 In: REIS; PIRES, 1999272). Seu publico acabou restrito a
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alguns estudantes de escolas, sendo que essa femrsempre é feita de forma agradavel, e
a um grupo de intelectuais, que muitas vezes sdgaolos a conhecé-lo, seja para critica-lo,

seja por causa de sua importancia para a literptutaguesa.

4 Consideracoes finais

A novelaAmor de Perdicaatingiu enorme popularidade entre seus contempasane
A sociedade portuguesa soube separar a vida do @etsuas obras, ou pelo menos néo
deixou de |é-lo apesar de seu envolvimento em épis@morosos ilicitos. Esses casos até
poderiam agucar a curiosidade dos leitores, levasda ler suas obras. Assim como nao
interferiu na recepcgédo de suas obras o fato deov awitas vezes se envolver em polémicas
publicas. Essa aceitacdo ocorreu em grande panteta porque eram apreciados os homens
gue defendiam suas ideias publicamente.

Camilo Castelo Branco sabia qual era o gosto ddiqmiQue o lia, por isso sua obra
era bem convencional nos padrées narrativos eisigis. O autor ndo queria contrariar o
publico que o lia, até porque sua carreira de tesasiobrigava a agradar o leitor. Exmor
de Perdicap ha elementos que podem agradar a diversos tipgsesisoa, desde os mais
romanticos (com seu discurso poético), os maisezgadores (com a histéria em si), os que
queriam ver algo mais realista (a aproximagao coautor e a utilizacdo das cartas). Na
novela, ha estruturas para agradar a diversosdipdsstor.

A novela estudada atingiu grande popularidade ag&puoca, foi muito bem aceita por
diversos tipos de publicos e muito bem criticadadricos viam nela muitos aspectos
positivos. Com o passar do tempo, Camilo perdewgsarade recepc¢ao, fazendo com que hoje
poucas pessoas 0 conhecam e saibam de seu vala pi@ratura portuguesa. E de extrema
importancia que as pessoas (especialmente os giofiss da area da literatura) o leiam e
saibam como ele foi tdo bem recebido por seus cgugneos do século XIX, assim,
mesmo que ndo o0 estudem, poderdo conhecer uma ipgrtetante do Romantismo

portugués e da literatura portuguesa.
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