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Dossié: A Cidade e o Romance Contempordneo

A cidade daflanerie, do vazio
e da errancia em
Estorvg de Chico Buarque

Ewerton de Freitas Ignacio

Resumo: Este artigo tem por objetivo realizar umabstract: This article aims to perform a reading of
leitura deEstorvq publicado por Chico Buarque enEstorvo(1991), by Chico Buarque, trying to show that
1991, tentando evidenciar que esse romance yse have in the work, setting up an urban poetics o
configura como uma poética urbana do vazio e dmptiness and wandering through the individual
errancia individual, poética que se desdobra pao menfolded the protagonist wandering dazed and withou
das deambulacBes que o protagonista, aturdidametite, right direction, performs on the streets ofig b
realiza pelas ruas de uma grande cidade. Nes#g. In this respect, it is interesting to obsehmv a
aspecto, interessa observar de que forma ufregmented narrative — in whole and in languagé tha
narrativa fragmentada — em seu conjunto e oanforms — is consistent with the picture of the
linguagem que a plasma — se coaduna com o ret@at@xperience of a character who, in the midst of an
experiéncia vivida por uma personagem que, em maitan setting — with brief references to elementb®

a um cenario urbano — com breves referénciasurdverse rural — through the experience of mutual
elementos do universo rural —, atravessa pét@omprehension, violence and the impossibilityaof
experiéncia da incompreensdao mutua, da violéncidué communication with each other, always in aethz
da impossibilidade de uma plena comunicacdo concandition and lostlaneur.

outro, sempre na condicdo de um atarantado e perdid

flaneur.

Palavras-chave: Chico Buarque; romance brasileirdKeywords: Chico Buarque; Brazilian contemporary
contemporaned|aneur, experiéncia urbana. novel;flaneur, urban experience.

Ninguém chega a ser um, nesta cidade
Mario de AndradePaulicéia desvairada

1 Todos os desnorteios, o desnorteio

E possivel observar, no conjunto da obra romargs¢hico Buarque, uma cuidadosa
representacdo das experiéncias urbanas vivengadasias personagens. Desse modo é que,
em seu Ultimo romancéeite derramadd2009), as recordagBes de Eulalio se inserem num
Rio de Janeiro cujo tempo-espaco Ihe emoldura é@ssae Ihe oferece os contornos que

" Doutor em Literaturas de Lingua Portuguesa pel&8&R de S&o José do Rio Preto, com estagio posrdbuto
em Literaturas de Lingua Portuguesa pela UNESP s#¢sACoordenador e professor do curso de Letras e
UEG. Docente no MIELT - Mestrado Interdisciplinan €inguagem, Educacao e Tecnologias da UEG. Lider d
Grupo de Pesquisa ERUDIO, desenvolve a linha dguss Literatura e experiéncia urbana.
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configuram sua existéncia triste e as situacOeat@s fque, de maneira nitida e depois
brumosa, ele rememora. De igual modo é queBenjamin(1995), o protagonista que da
nome ao livro vive a opressao de, em seu cotidieamogntrar-se dividido entre o seu passado
€ 0 Seu presente em meio a um cenario citadinal bpee, ao contrario de propiciar um
encontro dele consigo mesmo, radicaliza suas épais do desencontro, posto que se trata,
nessa narrativa, da representacao de um espagouwbja constituicdo torna dificil — quase
inviavel — tanto a vivéncia individual quanto a mmoracao que dela se faz, 0 que nao deixa
de ser uma outra vivéncia. Também José CostaBetapestg2003), reparte-se entre 0s
espacos citadinos do Rio de Janeiro e de Budapdstgando a realizar uma espécie de
cartografia emocional desses/nesses dois espagsmedida em que 0 processo
deambulatério que leva a termo, em ambas as cidadese de forma paralela as voltas
sentimentais que perfaz em seu proprio interior.

Essas figuracdes da experiéncia urbana na pros&hi Buarque, longe de
aproximar os seres e 0 contexto citadino a sua,vdé#svelam aspectos de varias vivéncias
balizadas por questdes como a soliddo, a ausénciana total comunicabilidade entre o
homem e seus pares, o0 sentimento de desnorteiséad@a de solidas referéncias familiares,
guestdes que, em seu conjunto, conduzem a umantsbusca por um local de aprazimento
e de descanso gue jamais € encontrado, ja quedadesi criadas pelo autor #azenda
modelo constituem espacos ambiguos, multiplos, em quesnége espaco para a plena
realizacdo individual.

No contexto narrativo d&storvo (1991) néo € diferente, uma vez que se tem ai o
retrato de cenas que se desenrolam tanto peladeuasa grande e inominada cidade quanto
por seus arrabaldes, nos momentos em que o prigtysai da urbe imensa em direcéo a
propriedade rural de sua familia. Ressalte-se qige denas sdo vivenciadas por uma
personagem que, a despeito ou por causa de suascasd ndo encontra aprazimento e
s0ssego, muito embora ndo se trate de alguém cp@geguor iSSO ou que parecga ansiar por
muitas coisas. Trata-se de um individuo sem praeen, sonho, sem expectativa: quase um
autémato.

Interessante notar, a esse respeito, que nao sguayenas paginas destorvq a
transmissao de uma “Experiénci&rfahrung — termo sobre cujo sentido Walter Benjamin
discorre). Ante a impossibilidade de se ter a a&peia tradicional na sociedade burguesa
moderna, o que se tem, no livro, é o registro dadneias individuais Erlebnis — também
conforme a formulacdo benjaminiana). Apesar desedier o relato transmissor de um saber

recebido como exemplo, proveito, conselho, nosdsrpropostos pelo estudioso da Escola
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de Frankfurt, pode-se postular que a personageran@sgca — com sua vivéncia individual —,
por ser representacgéo, sinaliza para um campo hokaédogando com aspectos da vivéncia de
muitos daqueles que acompanharam a narracdo dpeseurso e, desse modo, torna-se
possivel afirmar que ha uma relacédo entre a viegpessoal do protagonista do romance em
pauta e os contornos de uma experiéncia colesmgados, principalmente, por aqueles que,
tendo nascido na cidade, habitam-na, agora, conwnghabita um territério vago e
inconquistavel, o cenario mesmo do surgimento da sensacdo desconcertante: a de se
habitar um labirinto.

Narrado em primeira pessoa, tem-se, no livro, aedragmentério de um individuo
inominado que se encontra em constante deslocarpelas ruas da cidade e seus arredores.
Ressalte-se que o ritmo de seus passos é coregaitmo fluido e desencontrado de seus
pensamentos, e que 0 movimento um tanto erraticeude andancas dura trés dias e meio,
durante os quais a fabula oscila entre dois plamise o que € e aquilo que parece ser, entre
0 que se representa e aquilo a que se alude, ddapaere o sentimento de desnorteio da
personagem, o qual lhe assalta os sentidos saina fte uma angustia, de um aturdimento, o
que, no limite, faz com que ela se ponha a camigbase a esmo, sem um plano que,
previamente, lhe direcione o rumo e a finalidade ghssos.

Nesse sentido, este trabalho objetiva averiguaroceenconfigura, enkstorvqg uma
poética urbana do vazio e da errancia individuatidbrada por meio das deambulacdes que o
protagonista, atordoado e sem rumo certo, reaktaspruas de uma grande cidade. Nesse
aspecto, é de nosso interesse constatar os moldesgp@is uma narrativa fragmentada — em
seu conjunto e na linguagem que a conforma — suoc@acom o retrato da experiéncia vivida
por uma personagem que, em meio a um cenario urbaom breves referéncias a elementos
do universo rural —, atravessa pela experiéncidedtocamento espacial e da incompreensao
mutua, da violéncia e da impossibilidade de umagmunicacdo com 0 outro, sempre ha

condicdo de um atarantado e perdidoeur.

2 A dialética daflanerie emEstorvo

Em Estorvg como j& se afirmou, tem-se o retrato de uma &mpaa urbana
individual. Tal experiéncia, porém, adquire feicGespecificas, ja que, além do retrato
citadino, tem-se o registro, ainda que por meiondéizes ténues, de uma certa experiéncia
rural, nos momentos em que 0O protagonista, atoedoadte, se encaminha da cidade para a

pequena propriedade rural da familia.

A cidade da fldnerie, do vazio e da errdncia em Estorvo. Ewerton de Freitas Igndcio * [pagina 3/12]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 08, N. 01 « JAN/JUN 2012 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

A narragdo desenvolve-se em niveis: um mais dewotatcom parcimdnia no uso
dos adjetivos — em que os fatos acontecem e sdesuce outro menos denotativo, em que se
tem acesso a representacao da aparéncia de taisdatguais sao entrevistos por meio do que
parece constituir as digressdes do narrador-proistgo aparentes fatos que podem — ou nao
— serem fruto e reflexo de sua personalidade aareliconfusa. Cruzam-se, desse modo, no
plano da narrativa, os estados de vigilia e de domrotagonista, aos quais sao analogas suas
percepcdes ou projecdes do real, do que resultdinpoo retrato de um real que, ao mesmo

tempo, se desdobra e se deforma, como uma realglssl@contece sem parecer que esta
acontecendo.

Observe-se, nessa perspectiva, que logo no inéciaboh o leitor é introduzido nessa
dimensao narrativa, que oscila entre a realidadedeformacdo dessa mesma realidade, por

intermédio do constante exercicio visual do olhsr g enxerga:

Para mim é muito cedo, fui deitar dia claro, ndonsego definir aquele sujeito através do olha
magico. Estou zonzo, ndo entendo o sujeito ali dzarde terno e gravata, seu rosto
entumescido pela lente. Deve ser coisa importaais, ouvi a campainha tocar varias vezes,
uma a caminho da porta e pelo menos trés dentsomiw. Vou regulando a vista e comeco a
achar que conheco aquele rosto de um tempo disgtacaefuso. Ou sendo cheguei dormindo
ao olho magico, e conheco aquele rosto de quamdairedia pertencia ao sonho. Tem a barba.
Pode ser que eu tenha visto aquele rosto sem hadsaa barba é tdo soélida e rigorosa que
parece anterior ao rosto. O terno e a gravata tenmhé incomodam. (...) Procuro imaginar
aquele homem escanhoado e em mangas de camisantdesdeformacéo do olho magico e é
sempre alguém conhecido mas muito dificil de reeoeh E o rosto do sujeito assim frontal e
estatico embaralha ainda mais meu julgamento. Nden€um rosto, € mais a identidade de
um rosto, que difere do rosto verdadeiro o quansismvocé conhece a pessoa. Aquela
incomunicabilidade é o seu melhor disfarce para.niR®cuo cautelosamente, andando no
apartamento como dentro d'agua. (...) Enquanto editele ndo toca a campainha, ndo olha o
relégio, ndo acende o cigarro, néo tira o olho o onagico. Agora me parece claro que ele
esta me vendo o tempo todo. Através do olho maapcoontrario, me vé como se eu fosse um
homem céncavo. Assim ele me viu chegar, grudatho ab buraco e tentar decifra-lo, fugir
em camara lenta, os movimentos largos me viu votiar a fisionomia contraida e ver que ele
me vé e me conhece melhor do que eu a ele. (...)aAglerja percebeu que é indtil, que nao
me engana mais, que eu ndo abro mesmo (...) entda abeabeca e sai da minha viséo. E é
nesse Ultimo vislumbre que o identifico com todaevadéncia, voltando a esquecé-lo
imediatamente. SO sei que era alguém que ha naitpd esteve comigo, mas que eu nao
deveria ter visto, que eu ndo precisava rever,ygofgi alguém que um dia abanou a cabeca e
saiu do meu campo de visao, ha muito tempo. (BUARQL991, p. 11)

O sujeito cujos contornos o protagonista vislumdwaoutro lado da porta € o motivo
do constante deslocamento espacial que, a padsedmstante, ele passa a empreender.
Constata-se ainda, pela leitura do fragmento, esdora o narrador-protagonista ndo duvide
de que haja alguém do outro lado da porta de sedaapento, ndo chega a ter certeza se

conhece ou ndo o homem que toca a campainha de imedmitente, e a desfiguragdo da

imagem, que se tem ao se visualizar algo pelo wiagico, o acompanha ao longo de toda a
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narrativa, como se entre ele e a realidade ciratedaouvesse uma lente, intermediando e
borrando sua percepc¢ao dessa mesma realidade.

Desse modo, da mesma maneira por meio da qualedd@fnarrador enxerga a
imagem distorcida do homem de terno e gravata sa@a de pe, do outro lado de sua porta,
igualmente distorcidas parecem ser tanto sua @ropnagem quanto a das demais
personagens, bem como a da cidade e a do sitioad@amilia: trata-se, pois, de seres e de
lugares que sao entrevistos por meio de um prisgaeanbacado, difuso e incerto. Nesse
aspecto, o motivo do olho magico metaforiza a agiwlitanto do protagonista quanto dos
demais elementos — espaco e personagens — davaan@dos sdo um tanto vagos, um tanto
difusos, um tanto esfumacgados, seres e lugaresegpestam no entre-lugar do sono e da
vigilia, da nitidez e do embacamento.

Dessa maneira € que, tanto nos momentos em gperai@bula pelas ruas da cidade
guanto nos instantes em que se encaminha atéoadaifiamilia, é incapaz de realizar uma
leitura plena e objetiva do real que o cerca e ocoqual, diga-se, interage de modo vago,
atordoado, entorpecido, mas, nem por isso, de mogltos contundente: sua realidade, s
despeito de ser vaga, € o que lhe move e o qeei®CA.

Observe-se gue, na medida em que o protagonista ¢ se afirmou, perfaz um
movimento errante, sem destino certo, caminhareloge a esmo, pelo menos sem um rumo
previamente pensado, acaba por vivenciar instaletemminhada que o aproximam da figura
do flaneur parisiense do século XIX, do qual nos fala WalBsmjamin em Charles
Baudelaire um lirico no auge do capitalismo (1989)

Assim, torna-se valido afirmar que o seu comportame aproxima tanto da figura
do flaneur parisiense, quanto daquilo que o estudioso dal&seFrankfurt caracteriza, de
modo mais especifico, como a dialéticafldaerie o individuo em cujo comportamento se
nota, por um lado, o temor de tudo e de todos regge motivo, pde-se a caminhar sem um
rumo previamente definido, sentindo-se simplesmersigspeito e, por outro lado, percebe-se
completamente insondavel, oculto e protegido deggeridores que, muitas vezes, sao seres
imaginarios:

Ja ndo tocara a campainha; desintegrara a fechasursa calcada oposta. (...) Nao preciso
olhar o sexto andar para saber que ele me vigi@idha janela. Vera que aperto o passo e
sumo correndo na primeira a esquerda. E chamatévader, e chamara o taxi, mas néo
convencera o motorista a me perseguir na contrafi@otara uma paralela, mas eu me
emboco no tlnel, alcango outro bairro, respiro sBaes. Empacara no transito e eu subo as

encostas, as prateleiras da floresta, as ladeiwésivieis de onde se avista a cidade inteira.
(BUARQUE, 1991, p. 14)

! O estudo original de Walter Benjamin data da déahl30 do século passado.
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Tem-se, no excerto acima, o esbo¢co de um plano agracteriza, em sua
configuracdo, o intento de um individuo cujo congmento se insere na dialética da
flanerie na medida em que ele tanto almeja fugir do homyem tocava sua campainha,
sentindo-se, de algum modo, perseguido, vitimalgiemaperigo iminente, quanto se sente,
até certo ponto, seguro ou, mesmo, invisivel panthar de seu suposto perseguidor, o que
aconteceria tdo logo ele alcangasse as “ladeivésivais” de onde se avistava toda a cidade,
ou seja, ele vé o seu suposto perseguidor, mag né&io, o que nao deixa de Ihe conferir
alguma sensacéao de sossego, alguma vaga nocagudanga e, no limite, alguma impressao
de paz, ainda que ilusoria.

No que diz respeito ao deslocamento espacial @s §ecionais pelas ruas e becos da
cidade, Regina Dalcastagné assevera que nado legstialdss em seu constante trajeto pelas
ruas citadinas, mas que devemos “correr atras geles engarrafamentos da cidade, alcancar
autoestradas, tomar trens, avides, navios, peregyior continentes e tempos diferentes,
esbarrando muitas vezes no sem sentido de seurgmereeflexo do sem sentido de sua
existéncia.” (DALCASTAGNE, 2003, p. 39).

Ainda conforme a estudiosa, quanto mais velozmattatece o deslocamento, menor
a profundidade por meio da qual se efetua a repaas®E do espaco urbano, com todas suas
peculiaridades, pois ndo se percebem nem as trar@foes desse espagco nem as dos
elementos da paisagem que o compfem, tendendo restfiegdo a virar sé fachada”
(DALCASTAGNE, 2003, p. 39).

Isso nos remete a aparente diluicdo dos elemeppzxiais no contexto narrativo de
Estorvg uma vez que se tem, no romance, ndo o retratondecidade especifica, nominada,
com seus prédios, ruas igualmente nominadas e erosdemarcados e delimitados, mas,
sim, a construcdo narrativa de um espaco vago,rigené, por vezes, conformado por
contornos imprecisos, ja que, nao raro, as deswig espaco nascem da perspectiva
desnorteada e algo difusa do protagonista.

Levando em conta o constante deslocamento espiaciagrrador-personagem — cujo
olhar também se encontra sempre em transito —seotaexisténcia textual de um individuo
desterritorializado, que se entrega a um tipo degomacao pelas ruas de sua cidade e pelos
trilhos do sitio de sua familia perfazendo uma tdde espacial que, se ndo se constitui
como exemplo de um processo migratorio, seja d@aispara o outro, seja de um territorio
para o outro dentro de uma mesma nhacdo — no casiebo, geralmente das zonas

nordestinas para o centro-sul —, seja de um espagiopara um espaco urbano, nem por iSso
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ele deixa de se configurar como uma personagenodde e um tanto perdida, chegando,
mesmo, a sofrer alguns dos entraves advindos dermasd e deslocamentos geograficos,
como dificuldades de adaptacdo e a consequenta genakferenciais.

Embora ndo se trate de um individuo que realiza omadanca no sentido de se
deslocar territorialmente — mudar-se de um lugaa pautro —, 0 narrador-personagem
também se caracteriza como alguém desterritortdizaa medida em que n&o encontra, para
si, um espaco cuja configuracao lhe diga algumsacoio sentido de Ihe sinalizar algo com o
gue possa se identificar, se sentir seguro, s& gemtcasa. Ao contrario: justamente por nao
se sentir a salvo dentro de sua residéncia, é ejpées a caminhar, fugindo de alguém sem
rosto, sem nome, fugindo e tentando se escondamdmdividuo que, talvez, seja fruto de
sua prépria imaginacao.

Nessa perspectiva, se o comportamentflaeur parisiense era o de alguém que se
deixava guiar movido pelo principio do prazer, algse traduzia na relacdo de amor e
admiracdo que ele mantinha pelas construcdes et@pitas e pelos paralelepipedos do
calcamento de sua cidade, as caminhadas — erratidasnarrador-protagonista deixam-se
reger por sua premente necessidade de encontrsentido para o ndo sentido sob cuja égide
se posta sua existéncia e, correlatamente, tambéristéncia da cidade dentro de cujos

muros invisiveis ele, de maneira atabalhoada, senperseguido e prisioneiro.

3 Experiéncia urbana emEstorvo

De acordo com Luis Alberto Ferreira Branddo Santmscidade, na literatura
contemporanea, ndo aparece somente “como cendadoopdesenrolar de um enredo, mas,
também, na condicdo de agente determinante ddisag@io da narrativa como um todo. A
cidade surge, assim, enquanto personagem” (SANTEER, p. 32).

Verificam-se, portanto, estreitas correlacbes eofreseres ficcionais e o contexto
urbano que lhes serve de palco para as acOeststb@orque é a partir dessas correlagdes
gue elementos espaciais tornam-se elementos sajiufis na constituicdo da identidade das
personagens.

Desse modo é que, nas paginasdmrvg a um narrador-personagem inominado e
carente de um sentido historico-social em relag&uan préopria vida, correspondem um
espaco urbano e um espaco rural igualmente inowsnacdu nominados de forma genérica,
pois sdo a cidade e o sitio, apenas —, bem comorodedos, esses espacos, de uma

representacdo espacialmente mais objetiva ou nvaigas menos fluida.

A cidade da fldnerie, do vazio e da errdncia em Estorvo. Ewerton de Freitas Igndcio * [pagina 7/12]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 08, N. 01 « JAN/JUN 2012 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

Em seu estudo sobre o espaco narrativo e os etitesnbientacdo que dele podem
decorrer, Tomachévski (1965) considera que, relatente ao modo como personagens e
espaco dialogam, pode haver dois tipos de amb#&mtacheterdloga e a homadloga.

A primeira diz respeito ao fato de haver relacdasstas entre o estado de animo das
personagens e 0 espago em que elas estdo: a aegnma casal de namorados que passa em
frente a uma casa em que se realiza um veloriogxamplo, e, a segunda, diz respeito ao
fato de existirem relacdes de homologia, de simdiétentre o espaco e o estado animico das
personagens: um casal de namorados que se diventparque florido, sob um célido sol de
abril, por exemplo.

Levando em conta essas consideracdes, verificatee quando o narrador-
protagonista d&storvoassiste a uma partida de ténis, na casa de suasemi@do em uma
cadeira “verde e pernalta de juiz”, narra que tem

Fixo o olhar no muro, ougo a bola que saltita rsw @intético, para la e para c4, para la e para
¢4, a voz do meu cunhado cada vez mais remotageepgue estou sendo algado aos poucos,
como se minha cadeira estivesse numa grua. Ow seed cunhado que afunda devagar numa
cratera, sucumbindo a uma avalanche de bolas te B&sperto quando ele atira a raquete no
chao e diz “assim eu me desconcentro”. Eu ndoddanestava s6 pensando, mas logo vejo
que a culpa é do copeiro, que acaba de entraradrajgem pedir licenca (BUARQUE, 1991,
p. 116).

N&o nos parece gratuito o fato de, nesse trecherssonagem presenciar um jogo de
ténis em cuja consecucao observa a bola que, imopatia pelas raquetes, poe-se “para la e
para ca, para l4 e para cd”, completando um cantinaprisionador movimento de vai e
volta, o que parece metaforizar a propria condds@ipersonagem, que, de modo igualmente
continuo e aprisionador, transita tanto pelas dea<idade quanto perpassa os limites da
cidade e do campo sem, contudo, jamais encontrgrowso, um lugar de descanso.

O que decorre dessa caréncia de um lugar ondessa pgpousar ou, mesmo, de um
lugar que se configure como o destino final doss@msalgo incertos e confusos do
protagonista, € um sentimento de desnorteio qubpen® assalte em todos os momentos, 0
faz de modo vago, como se ele nao tivesse consziéxata de que € um ser desnorteado.

Observe-se, ainda, que a essa sensacao de indiesredrteio, por parte do heréi do
romance, corresponde um espacgo que pode ser egssiarum outro desnorteio, na medida
em que nao sinaliza qualquer orientacdo para dsdssnantes configurando-se como um
local que porta as fungBes de um labirinto cujdasaéo se da a conhecer: um espaco urbano
de confusdo e descaminho, como se a cidade de Batsde saido do contexto biblico para
habitar as paginas do livro de Chico Buarque.
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Cumpre observar, ainda, que, conquanto estejaduemin seus proprios enleios,
confuso e atabalhoado, o narrador transita poridagadinos em que, se por um lado ele
quase se perde, por outro lado se deixa guiar pelasas, pelos signos desses mesmos locais,
no sentido de transitar por lugares que recont@apie ele ndo conhece, e disso sequer tem
ideia, é o destino final ao qual seus passos egantonduzirao.

Se o retrato do urbano, nesse primeiro romance hdeo Buarque, ndo emoldura
cenas felizes para o narrador-protagonista, o mgsyde-se afirmar do retrato do universo
rural, ja que o sitio que figura no presente daatiaa ndo € o mesmo cujas peculiaridades
pontuam algumas lembrancas antigas do referidaadharr

Nesse sentido, apés ter se afastado dos limitesiddale em direcdo ao campo,
movido por uma necessidade de ter que se encanpataalgum lugar, ele, tdo logo chega a
casa da fazenda, afirma:

Encontro aberta a cancela do sitio me perturbasdPeos portdes dos condominios, e por um
instante aquela cancela escancarada é mais im@egletBinto que ao cruzar a cancela, nao
estarei entrando em algum lugar, mas saindo des tosloutros. Dali avisto todo o vale e seus
limites, mas ainda assim é como se o vale cereaassedo e eu agora entrasse num lado de
fora. (BUARQUE, 1991, p. 24)

E um tanto dificil, para ele, cruzar a porteira gitio e, ao que parece, entrar na
propriedade tanto pode sinalizar sua ida para algpmde refugio quanto para alguma
modalidade de prisdo, na medida em que afirmarsené ndo esta “entrando em algum
lugar” e, sim, que esta “saindo de todos o0s outrog” seja, 0 adentrar a cancela aberta
constitui em si mesmo um ato de voltar as costasl@s os outros locais que ndo sejam o
sitio, o que acaba por conferir, a esse local, emo carater de fuga, de retiro ou, mesmo, de
esconderijo. O ato de abrir a cancela e adentsar esgpaco rural simboliza, ainda, o voltar as
costas a cidade e as suas conquistas, 0 que [mécem questionamento atual acerca de
algumas promessas de realizacdo e crescimentoapegsd a cidade moderna fez a quem
para seus dominios se encaminhasse, promessasdpoeirgo historico provou terem sido
ilusorias (IGNACIO, 2010).

Prosseguindo a narrativa, tem-se o retrato daqgue realmente espera pelo
protagonista na propriedade rural da familia:

Olho para os lados pensando no velho, mas o vélbcesta. O dos anéis pergunta quem eu
penso que sou e que porra eu faco naquela propgeed@jo as criangas enfileiradas no alto
do sitio, perto do riacho. Olho para o chédo, ewesscalco, ndo tive tempo de me vestir
direito. Os dois comparsas comecam a esfregar lsotas nas tdbuas da varanda, como se

apagassem charutos, e com isso produzem um chesdgrddavel. O chefe enfia a mao no
forro do casaco de couro, vai sacar alguma coiskealentro. (BUARQUE, 1991, p. 32)
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O cenario com o qual ele se depara, ao chegar a dmssitio, € o de um local
abandonado, decrépito e invadido por bandidos igakisive, acabam por expulsa-lo de 13,
chegando a ameaca-lo de morte. De reflugio, nadanesta da antiga propriedade campestre.
De refligio, também, o campo retratado Estorvondo tem nada. E, antes, o espelho da
propria cidade: babélico local de estupefacdo eaesimento, um embacgado espelho cujos
reflexos demonstram que as distancias entre o mural urbano, na contemporaneidade,
praticamente inexistem, como se a formulacdo deu&adrolnik (2004) acerca do
desenvolvimento urbanistico, que cada vez maistend se apropriar do espa¢co como um
todo, urbanizando toda a sociedade, ja tivessitde inelutavelmente, acontecido.

Depois de ser expulso do sitio, o protagonistarmatpara a cidade, local onde da
prosseguimento as suas andancas fd@eur dos tropicos”, de um caminhante que, nas
malhas do urbano, ndo realiza nem uma cartograf@cienal, nem um aprendizado: apenas

caminha, apenas caminha sem rumo certo.

4 Todos os fins, o fim

Raymond Williams (1989) postula que ndo sé a cidade campo sofreram a
influéncia do capitalismo, mas a propria sociedad®lerna como um todo, e que disso
adveio uma sensacdo de isolamento que, por suaewepntra-se também intimamente
vinculada as formas de competicdo e, no limite,atienacdo que o sistema capitalista
promove.

Nesse sentido, na medida em que o protagonidEstdevonao parece sequer ter uma
profissdo — vive de doac¢bes de cheques da irméra,se preocupa em se inserir no mercado
de trabalho, acaba por se assemelhar com o queeeeUuMa peca solta — e enferrujada — na
engrenagem do sistema capitalista, para cujos esmlefe seria, facilmente, taxado de
acomodado, de preguicoso e, no limite, de vagabundo

Seja como for, sua condi¢do, a de um individuosgpueoloca & margem das coisas,
acaba por fazer com que ele se torne uma penarsoltadade, porque afinal trata-se de
alguém que caminha, erraticamente, ao sabor denomideza e de um desnorteio: trata-se de
um ser que prescinde de um paradeiro fixo, de unmyee ndo tem perspectiva e nem nogao
de que caminha sem uma causa e sem um rumo cereaperiéncia urbana que ele realiza,
portanto, € uma experiéncia contundente, poréni,ipois se ele ndo tem nocéo exata de que
vivencia os fatos, € como se nao 0s vivesse, BAGdé 0s acontecimentos de que participa,

até mesmo 0s que acontecem a sua volta, por egtafsdrealiza uma apreensao da cidade,

A cidade da fldnerie, do vazio e da errdncia em Estorvo. Ewerton de Freitas Igndcio * [pagina 10/12]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 08, N. 01 « JAN/JUN 2012 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

nem detecta “o fio condutor de seu discurso, ocgeligo interno” (GOMES, 1994, p. 50).
Nesse aspecto, a cidade que, para Barthes (198hb&m texto e fonte de leitura, para o
protagonista d&storvoé um espaco vago e difuso, ou melhor: uma pagmlbranco.

Constata-se ainda, no romance, que tanto a cidaaetayo campo configuram-se
como locais des-referencializados e extremamergesygosto que entrevistos pelo olhar do
protagonista, um olhar deformado e deformante desdieio da narrativa.

Além de vagos, esses dois espacos conformam am@bieos quais o individuo nao se
realiza de modo algum, o que parece ocorrer, fuedtaimente, por dois motivos: porque
sdo espacos que, ha muito, rechacaram quaisgséedllque se pudesse nutrir sobre eles e
também porque, diferentemente do sujeito modeme,myitria idealizacdes e ilusdes acerca
de si mesmo e acerca da cidade que crescia e gpedimetia éxitos pessoais a todo instante,
bem como acerca do campo em cujos dominios a extzléa tecnologia e da técnica
parecia impor-se como dadiva, 0 protagonista comst como um sujeito que ndo espera,
nao sonha, ndo idealiza. Apenas vai vivendo e dzanpio, na opaca condi¢cdo de um sujeito
guase autémato.

E caminha até o final da narrativa, momento emsguéepara com seu destino — seria
realidade ou alucinacdo? —, ao qual faz eco supripr@éondicdo na narrativa: um ser
ambiguo, que transita pelo territério do devaneiaeconcretude. Ao retornar, pela ultima
vez, do sitio para a cidade, ele revé uma persamage ‘homem magro da camisa
quadriculada”, experimentando, nesse momento, urand® “sentimento de gratidao” e,
entdo, abre os bragos para abraca-lo, sendo recebid um duro golpe de um “facdo de
cozinha enferrujado” (BUARQUE, 1991, p. 140). Vade sangue, ele sobe ao 0Onibus,
pensando em, quando chegar a cidade, pedir mdisithra irma, a fim de se sustentar por
mais seis meses; pensa também em ligar para a, éela nao puder falar com ele, procurar
0 amigo; se ele tiver morrido, procurar a ex-mulhmra que ela possa tratar de seu
ferimento. E o seu relato se fecha, ficando, olegem saber se ele sobreviveu ou ndo ao seu
ferimento.

A narrativa se fecha, emblematicamente, no exastarite em que o narrador-
personagem se encontra dentro de um 6nibus, sdondampo em direcdo a cidade, ou seja,
encerra-se no preciso instante em que ele ndm@st&m um, nem em outro local, mas, sim,
numa espécie de entre-lugar, o que parece met@fatia propria condicdo de um sujeito sem
direcdo, sem espaco e sem paradeiro certos, spagpcondicdo de um ser errante. Errante e

vazio.
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