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Resumo: Baseado em conceitos referentes Abstract: Based on concepts that refer to
deslocamentos contemporéneos, este artigo analissomtemporary displacements, this article analybes t
papel das cidades no romanteisas que os homengole of the cities in the novélhings that men don't
ndo entendemnde Elvira Vigna. A narrativa mistura oaunderstand by Elvira Vigna. The narrative combines
tempos passado e presente, 0os espacos urbanopreient and past, the urban spaces of New York City
Nova York e do Rio de Janeiro, e as idas e vindasahd Rio de Janeiro, and the departures and arm¥als
protagonista entre as duas cidades. Observa-s¢hemain character between the two cities. Themr is
privilégio dos percursos aos lugares, e dos prosesprivilege of routes over places, and of subjective
subjetivos as questdes concretas, 0 que resulta pFotesses over concrete matters, resulting in ngovin
espacos e sujetividades em movimento. O romarsgaces and subjectivities. The novel uses the wgski
adota recursos da literatura policial, onde a ief@t of police novels, such as repetition, memory, lietg|

a memodria, a refabulacao, e a proliferacdo daesrsand the proliferation of versions of the same statly

da histéria problematizam o ato de narrar. Assisn, @ which question the act of narrating. This wehe t
descri¢cdes das cidades no romance também variantiba descriptions in the novel also vary as the mai
medida em que se alteram as percepgOes eclagracter's perceptions and experiences are mddifie
vivéncias da protagonista. Os espacos urbanos Bfiban spaces are represented as the crossover of
representados como cruzamentos de trajetériasn adsajectories, just as identities in the contempprar
como as identidades na contemporaneidade s&wld are made up of webs of different social meske
compostas de teias de diferentes marcadores sociais

Palavras-chave: literatura brasileira contemporéneak

) i . eywords: contemporary Brazilian literature; urban
espaco urbano e literatura; Elvira Vigna.

space and literature; Elvira Vigna.

A primeira vez que tive vontade de ir para la forque fiquei com
medo dos sem-teto daqui, depois que eu vi uma mgkieegando
suas tralhas na praia do Flamengo e no meio dasgrhavia livros.
Eu a segui. Ela parou num ponto da murada e pegdivio para ler.
Era Machado. (...) Nos, os que sabiamos tanto,samos que o
Brasil tinha mudado e ndo precisava mais de ngsieFapavorada e
esse foi o primeiro motivo de eu querer ir. Entignra, eu ndo queria,
perdida, encontrar &4 o que tinha deixado aquhauruas numeradas
dos gringos, east, west, sem norte, sem saber mie Méndiga, um
carrinho de supermercado carregando uma mochilzavedm uma
maquina sem filme ficando a cada dia mais ultramEss(VIGNA,
2002, p. 131)

" Doutoranda em Literatura e Praticas Sociais pelB.estre em Teoria Literaria pela UnB. Graduad® e
Arquitetura e Urbanismo UnB.
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1 Em busca de um espac¢o e de uma memoaria

Em Coisas que os homens ndo entendeéenElvira Vigna, uma brasileira migra para
os Estados Unidos a procura de uma vida melhoinfdm do romance, Nita, a protagonista,
esta de partida para o Brasil, sem saber se ossegeedefinitivo. As suas idas e vindas sao
motivadas por buscas pessoais, esbocadas ao euss@mdrajetéria. A narracdo em primeira
pessoa mistura 0s tempos e 0s espacos do Rio eieoJare Nova York. Seus caminhos sao
tecidos entre a descricdo do presente, as lemlwatealiversas épocas do passado e a
preocupagéao com o futuro.

Este artigo analisa como os fatores subjetivosntim@mentos migratérios, ligados a
identidade e a experiéncia, influenciam a conex#iceeas mulheres e 0s espacos por onde
transitam. A estética resultante ndo pode serailiatde conceitos como desterritorializacao,
errancia, diaspora, variagdo e outros, que seeraf@ins deslocamentos contemporaneos de
pessoas entre paises e territérios e ajudam adesnbre esses fenbmenos na literatura.

Esses conceitos ressaltam o lado subjetivo e sioobdbs percursos e movimentos,
que dependem das relacdes interpessoais desemaglivis lugares. O espaco na literatura
contemporanea, portanto, é tecido pelo conjuntotrdgetérias de seus habitantes e
transeuntes, que, por sua vez, sdo construidasrtet @a identidades relacionais. A
representacdo do espaco, assim, refere-se asaglggé ali se estabelecem, para além das
descricbes dos espacos fisicos propriamente dittmnais, a memoria articula-se a narracao
da experiéncia; essa problematizacédo do ato darnalmeja esbocar significados para as

vivéncias nas cidades e para o transito entre elas.

2 Desterritorializacéo, refabulacdo, memaria e narraitva

Inicialmente, Nita almejava uma vida digna comastat— ela é fotégrafa —, pois ja
cansara de ver artistas se tornarem mendigos naldRitaneiro. Seu envolvimento em um
crime dias antes de sua partida para Nova Yorkgrppaltera a sua perspectiva. Além de nao
encontrar o espaco desejado para ela nessa caade;sordacdes do ocorrido ndo a deixam
em paz. Apesar de almejar o esquecimento, elaspreciltar ao Brasil e esclarecer este e
outros aspectos do seu passado.

Ao refazer seus caminhos no bairro de Santa TeMita,anseia a compreenséo de
tudo o que viveu, desde a adolecéncia na casaada thorte acidental de seu amigo

Aureliano, o Lia. No meio disso tudo, seu caso &arbosa, o pai de Lia e Nando, surge
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como complicador. Além de esclarecer os fatos plaamesma, ela precisa se explicar a
Nando, com quem se envolve emocionalmente. Depoigotlar a Nova York, € por ele e
com ele que Nita finalmente regressa ao Brasikalesz para ficar.

A relacdo da protagonista com os espacos ilustraams deslocamentos entre paises
sdo acompanhados também por motivacdes intimaspapem passar despercebidas para
guem busca apenas razdes concretas. A destehztgéo e a reterritorializacdo subsequente
ocorrem nao somente entre territorios, mas prihcipate na criacdo de novas experiéncias,
como descreve Ana Lucia Silva Paranhos (Cf. PARAISH2010, p. 151)A analise dos
movimentos migratérios de Nita, nesse capitulo,traosomo a refabulacdo intrinseca aos
mecanismos da memoria opera em sintonia com &orid€ vinculos geogréficos.

Os termos “desterritorializacdo” e “reterritori@g&o” valorizam o movimento em
detrimento da extensdo de terra propriamente dé&aacordo com Paranhos (Ibid., p. 148).
Essa preponderancia pode ser encontrada desdecepcén geogréfica de territorio, aos
conceitos desenvolvidos pelos fildsofos Félix Garatt Gilles Deleuze. Para eles, o territério
s6 teria valor em funcédo do movimento pelo quaaalele (Ibid., p. 150).

Além disso, o conceito de desterritorializacdo hliacesta vinculado a possibilidade
do pensamento, e é sempre acompanhada da reigidsmdo’ A ligacdo entre
desterritorializacdo e pensamento € evidenciadamance pela importancia da narragés
a-vis 0 movimento migratério em si. O romance apropeats elementos do género policial,
0 que destaca a énfase no ato de lembrar e ngd@udg versées da mesma historia. Assim, a
refabulacéo resultante ajuda Nita a elaborar unmifsigdo para a sua vivéncia e a
compreender a participacao dos espacos.

Ja no prélogo, no relato de sua temporada em Novi, Xita confessa a sua falta de
inocéncia na arte narrativa. Afirma comecar a sstoitia no dia que sai com Eva, uma
modelo americana, mas acrescenta em seguida que.r&&plica que nao pretendia que sua
viagem ao Brasil fosse definitiva, por isso tinlnaaupassagem de ida e volta. Admite que sua
opcao em comecar sua historia pelo caso com Esaus® escolha arbitréria, ja que haveria
sempre “um antes e um antes do antes” (CHNE, Nijfa compreende que o ato de narrar,
como o de lembrar, implica uma intencionalidadegue resulta no extremo cuidado com as

palavras, ao contrario do que a narradora faz paress primeiras palavras do romance:

Ja faz tempo e é dessas coisas que a gente comtardga até perder completamente o que

! Novamente Paranhos faz referéncia aos trabalhGaidttari e Deleuze.
2 As citacBes do roman@visas que os homens ndo entenderdo indicadas pela sigla CHNE e o nimero da
pagina correspondente.
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queria dizer e nem que soubesse. Porque é dessas qoe vocé nunca soube bem o que
queria dizer, mas apenas queria dizer algo. O gueruito num mundo em que tdo pouca
coisa quer dizer alguma coisa. Mas, enfim, é unsaatecoisas entdo. E faz muito tempo. Mas
eu estava em Nova York e eu ja voltei a esta cidagitas vezes, depois, a ponto de ndo haver
mais nada daquela Nova York, a primeira, nas N¥\aks posteriores que eu fui colando por
cima. Entéo ficou s6 isto. Um conto, um caso, ajge eu vou contando sozinha, sem precisar
lembrar, no piloto automatico. (CHNE, 7).

Mas o que Nita narra desmente a displicéncia fangubis a lembranca do ocorrido é
reformulada cautelosamente palavra por palavrasaitura narrativa revela a relacdo muito
intima entre memoria e fabulacdo elaborada a mieteada verséo da historia. J& no primeiro
capitulo as suas préprias palavras traem o seulvamemto no crime que ela relembra,
embora preferisse esquecer. Ao descrever o locaride e recontar os fatos a partir da
versao legitimada pelos policiais, a protagonigtaite a falsa coeréncia forjada para explicar
0s eventos. “Entdo € possivel — e eu me repitg &8 até engracado s6 que nado é, eu me
repito isto como em uma certeza que vou repetiada gue se torne a certeza que nao era...”
(CHNE, 35)

Apesar da versao oficial do crime permanecer irade— consta que o culpado € um
rapaz que havia arrombado a residéncia e estupradma da casa alguns dias antes — Nita
consegue finalmente esclarecer para si mesma ceglmente ocorreu. Pode-se dizer, entéo,
que a amnésia no romance de Elvira Vigna seja wmeesnento induzido, ja que foi
motivado pelo desejo de esquecer que foi ela quéertalmente, puxou o gatilho. Mesmo
assim, o ato de retornar, tanto espacialmente mm lile Santa Tereza no Rio de Janeiro,
quanto temporalmente na lembranca do passado, pegodte a Nita a compreensdo de sua
histéria. Desse modo, 0 que se observa no romandgvita Vigna é a preponderancia do
percurso sobre o lugar em si, e, ainda mais, dmidie sobre o percurso.

A importancia da refabulacdo para a compreensaesgaco no romance de Elvira
Vigna alia-se a problematizacdo do proprio ato deran a partir da desconstrucdo da
memoria. Além da presenca de varias versdes daihigbercebe-se o excesso de informacao
no relato da protagonista. Alguns elementos enadaf aqui como a reiteracdo, a
proliferacdo e a instabilidade dos discursos comdpm a transposicdo de elementos da
estética barroca em certas obras literarias comtgmpa, segundo Zila BERND (2010, p.
389).

A estética da “variacdo”, que da nome ao artigi€eld, relaciona-se a mobilidade
cultural encontrada nessas obras. A insubordinacdoteiros pre-estabelecidos é o que
explica a semelhanca entre a musica barroca eratiwarcontemporanea. Da mesma forma

insubmissa, a recontagem de Nita desafia a coardasisuas lembrancas e se traduz em uma
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tentativa de compreenséo dos acontecimentos, coseva Nita em relacdo ao amigo:

O Lia contava as coisas, de um jeito que ele tidbajuem contava para ver se, pela reacédo de
quem escuta, conseguia entender o que ele prégtiavaecontando. Era um contar sempre
perplexo, de quem pergunta, o do Lia. E depoisudensorte, eu jA em Nova York, suei inteira
quando percebi que esse contar para ver se enteiggia ele proprio contava era um pouco o
que eu fazia, sem parar, me contando, sem pamssma histéria. (CHNE, 42).

No trecho acima nota-se como o significado das répaas € elaborado em
conjunto, quando o Lia esperava que a outra pdbgsoaferecesse um sentido para a sua
historia. A adocdo do mesmo habito por Nita tamip#&imua uma construcéo relacional das
identidades, das recordacdes e dos sentidos dwbai elas. O exagero da recontagem e a
proliferagcdo das versdes ilustram a participagdoatio de narrar na apreensdo de uma
realidade. Ou seja, um fato ndo pode ser abstdaisioliscursos sobre esse fato.

Assim, a memoria exerce uma funcédo fundamentateratura contemporanea, que €
0 “lugar privilegiado de memdria coletiva”, comarntaém sugere Bernd em outro artigo:
“Vestigios memoriais: fecundando as literaturasAtagricas”. A autora cita Walter Moser e
a ideia de que a o esquecimento esta presente meriag e que a amnesia contém a
anamneésia, ou seja, a recuperacdo da memoria.tih geamruptura de pactos de siléncio, de
bloqueio e de amnésia, a literatura permitiria rafloo que a histéria oficial ocultou,

compondo assim uma “estética de vestigios”:

Nesse sentido, no entre-lugar entre memaria, esgaato e siléncio, criam-se estéticas feitas
de vestigios culturais os mais diversos que pretanchapear, analisar e classificar de acordo
com as diferentes estratégias que determinam, dadom o trabalho, o dever e os abusos de
memoria, e, de outro, 0 esquecimento, 0 ndo-ditsilémcio e 0os mecanismos ativadores de
memodrias reinventadas. (BERND, 2011, p. 11)

Apesar de Bernd referir-se principalmente ao resgi memorias coletivas de
minorias ocultadas pela historia ofical da Américasno as populacdes indigenas e os povos
escravos de origem africana, seus conceitos s&@p#am compreender o papel da memoria
na literatura contemporéanea. Além disso, por serirefio resgate das historias apagadas, o
conceito de estética de vestigios pode ser tratspasa as recordacdes de outras minorias
politicas, como das mulheres. No romance de EMgna, percebe-se um resgate das

histérias de grupos minoritarios e da busca poespago na metropole contemporanea.

3 Desterritorializagéo, errancia e a cidade em movineo

Assim como “desterritorializacéo”, o termo “erréaiciambém privilegia o itinerario,

fato que se pode perceber também @pnisas que os homens ndao entend€ntermo
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“errancia”, para Rita OLIVIERI-GODET (2010, p. 19€arrega uma ambivaléncia, pois sua
etimologia remonta aos termisrare (viajar) eerrare (errar). Da mesma forma, o conceito
de errancia refere-se tanto ao deslocamento fésiti, quanto aos aspectos intersubjetivos
da viagem. Ja o vocabulo “migrancia” indica justataeessa dimensao interior e simbdlica,
substituindo a utilizacdo metaférica da palavragha¢ao”.

A ideia de subjetividade contida no termo “migraficestimulou a teorizacdo da
chamada “escrita migrante”. De acordo com Godejumbhs das vantagens do conceito
encontram-se na superacao do critério étnico, matizacao da resisténcia do individuo em
relacdo ao lugar habitado, e no enfoque no deskantontinuo que leva ao estranhamento
do sujeito (Ibid., p. 195).

Alguns autores, porém, criticam o0 enaltecimento eledncia, ou a conotacao
excessivamente positiva da migrancia, pois issouwbseria as perdas e as dificuldades reais
encontradas nesses processos. Considerando ambasp@dos positivos e negativos, 0
importante para Godet € a busca identitaria quéteeda tensdo entre memoéria e narracdo, na
escrita migrante. Desse modo, essa forma lite@ossibilita um didlogo com fenébmenos
sociais contemporaneos, o que contribui para a mmENpao de ambos.

Como o romance de Elvira Vigna narra a historiame imigrante que retorna ao pais
de origem, o conceito de “escrita migrante” ndo knas adequado para interpreta-lo. No
entanto, alguns aspectos da escrita migrante, camesisténcia ao lugar habitado, a
desconstrucdo da identidade e a atencdo para iesldiifies enfrentadas pela imigrante,
revelam-se centrais na analise da narrativa. Uresadecaracteristicas é a atencdo ao tracado
do percurso de Nita.

Em Coisas que os homens ndo entendsfio varios os trechos onde a protagonista
chama atencao para a forma do trajeto, se em zagiee (p. 19) ou circular (p. 33). Em
outros demonstra duvida se o caminho é de ida awltee “Nés, os que temos um sonho, os
gue nos inventamos a cada dia, os que fazemossaasaiagens sem saber se é de ida ou de
volta, mas que desejamos que seja para sempreNECH. 14) O que esta em questao,
portanto, € uma busca intima que ndo correspondessaiamente a condicdes materiais
concretas. Assim também, Nita demonstra o mede d®isformar com um destino que nao

agrade:

Entéo depois de ter ido para Nova York e ficadaehei que era para voltar e talvez ficar,
acabar esta viagem que eu achei que era de idagueaalvez tenha sido de volta, eu la. E
Nova York, morando com Eva, tentando achar 14, wmego, um ponto de partida, que
sempre esteve aqui. Mas mesmo vindo, voltandadeuveu, me vi tentando escapar, inventar
um caminho, uma saida, porque as chegadas meras$GtdNE, p. 53)
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Além da subjetividade do percurso, a narrativa aitis@ uma série de dificuldades
vividas por uma imigrante. Ja& no prélogo, Nita dese uma cidade desagradavel e hostil e
suas ruas sujas, “os sacotes pretos de lixo e as p&rantes de néon” (CHNE, p. 9), além do
sentimento de exclusao e de raiva por ser discadanNo entanto, ela percebe que sua busca
ndo se refere apenas a um espaco concreto magi@oda uma nova vida. Nesse sentido,
esse “ponto de partida” tanto poderia estar em Nar&, quanto no Rio de Janeiro, onde ela
de fato o encontra. Em alguns trechos, porém, &titaite que “nem tudo foi ruim, houve
coisas de que eu gostei.” (CHNE, p. 11). Como exengita a lanchonete onde permanecia
mesmo depois de vazia e onde comia sanduichesdaléista do céu vermelho de verdo da
Quinta avenida.

Do mesmo modo ambiguo, descreve a sua relacdo s@ancBm quem teve um
relacionamento de dois anos. Eva € caraterizada @morante, burra e ridicula, mas mesmo
assim permanecem juntas por dois anos. Nita aduéenado foi tudo sacanagem, teve coisas
de que eu gostei.” (CHNE, p. 8). Na origem de séacionamento com Eva esta o sentimento
de raiva, que surge como reacao ao preconceitaivA € o “verdadeiro prélogo” (CHNE, p.
12) e os exemplos oferecidos referem-se a censitiagpokelos americanos as suas tentativas de

contato fisico:

A raiva: o passeio, por exemplo. L4 pelas tantasdnvidada para um passeio campestre. Um
parque nas redondezas, deserto. Nosso grupo readeeinm lago, também deserto, passa por
nés uma familia de patos selvagens, com seusdgheteu estico a mao para pegar um deles,
mas sO eu. As outras pessoas estavam iméveisreskendo para ndo invadir o espaco dos
patos, um leve censura pelo meu gesto, perdodgahaporque sou um ser primitivo, fazendo
0 que fiz por ignoréncia. As pessoas tinham umispipetrificado na cara e esperavam os
bichos passar para voltar a se mover. Contatosh@itidos. Depois de uns dias, falando com
um vizinho, me animo — decorréncia sem divida dsit® convidada, antes, para o programa
no parque deserto — e toco e seu ombro. Ele séhencom o mesmo sorriso petrificado, eu, o
animal de outra espécie com quem momentanea e nlegawelmente se via obrigado a
conviver.

Entéo teve isso, a raiva — 0 maior motivo de teidmEva. E quando comeca a raiva? Dificil
saber, mas foi antes, muito antes. (CHNE. P. 12)

A resisténcia demonstrada por Nita em relacdo adeidle Nova York decorre mais
das relacOes frustradas do que de um fracassegioofal. Ha descricdes de um mal-estar na
cidade, decorrente dos sentimentos de exclusdosirge Mas ela trabalhava em sua éarea,
fazendo trabalhofeelancede fotografa e também como assistente da salatdgréfia em
uma escola de artes. As razdes por resolver pauikoltar para o Brasil, sdo descritas no

meio de uma conversa com Eva, na qual esta cliprdeepara Nita leva-la ao Brasil.

Ai fui colocar uma agua para esquentar e ela pe&rguse tinhadecaf sempre admirei isto
neles, esta capacidade de, mesmo com o olho chdédgdma e o nariz escorrendo, continuar
pensando rapido sobre o que quer e o que ndo e queriadecaf Como depois quis
sempre quiche de espinafre, aclicar mascavo e ®is&te agrotoxico dasmishesE este é o
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segundo motivo de eu ter entrado naquele avidajabagrimeiro, ndo foi o primeiro, enfim,
naquele que me fez voltar, a primeira volta. Aérade tudo o mais, porque queria fazer o que
fiz assim que desembarquei, 0 sol pela janela dscéio, oito horas da manha, e eu sé
pensando em sentar num quiosque e mandar deseempadinha de camardo, o cachorro-
quente com bastante molho. E a birita. (CHNE, p. 11

Entre suas motivacles, ressalta o desejo de seatdreira da praia, comer suas
comidas favoritas e tomar uma bebida alcdlica,bidai na lanchonete que frequenta em
Nova York. Quanto ao segundo motivo, néo fica cka@ protagonista refere-se ao choro da
amiga, a comida insossa americana ou ao estilaidece racional dos estadunidenses.
Apesar de Eva lamentar-se por ter sido preteriddraimalno por um homem, Nita néo
demonstra nenhuma empatia pelo que sua compantwmisadera uma discriminacdo de
género. Naquele momento, sua nacionalidade pamcmas forte do que sua identidade
feminina, o que faz com que as diferencas comaelacnorteamericana falem mais alto do
gue as semelhancas.

Porém, no final do romance, quando Nando perguhlitadse ela vai sentir saudades,
ela se lembra de Eva, com todas as suas esqusgiaesponde que sim. (CHNE, p. 155).
Sua relagdo com a modelo, assim como sua temperaddova York, talvez tenham sido
importantes para mostra-la um modo de viver corna gao se identifica. Essa resisténcia a
cultura americana € apreendida no tom de critieapgupassa suas descri¢coes e percepcoes.
Por exemplo, na lembranca de Eva, Nita imagina icoma que ela ja deve ter alugado um
novo apartamento. Como no antigo, Eva escolhe drquanas ndo onde o pendura, porque
“fazer um buraco em parede alheia pode ser ousadiea neste pais: sera preciso depois
fechar o buraquinho e tornar a pintar.” (CHNE, $6)1

Da mesma forma, Nita pensa que Eva deve dar fdsta®z em quando e “depois
fazer comentérios sobre essas festas, para daresisdo de que ndo tem uma vida de pregos
determinados, em apartamento acarpetado, termostaitrolado.” Sobre o seu atual
namorado, Nita visualiza um rapaz de jeans apedaddrabalha com construcao civil, “uma
maneira americana de dizer que ele lida com madeimgento, tijolos pré-fabricados, na
montagem daquelas caixas de papeldo que se inaandan cinco minutos e que eles
chamam de casa.” (CHNE, idem). Essa casa de pegsd, cidade opressiva, assim como
aguela companheira com sentimentos controladost négue Nita quer para si.

A relacéo entre espacos urbanos e mulheres, portét pode ser analisada abstraida
das interse¢cbes com outros marcadores de diferec@a® nacionalidade, raga, etnia, classe
social e outros. No sentido em que a identidadengpee plural e em processo continuo, a

conexao espacial também é instavel e cambiantenAasidade no romance de Elvira Vigna
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é igualmente dindmica, néo se limita a descri¢cé&s/eis e esboca um espaco em movimento

na narrativa.

4 O espaco da diaspora, a busca de um lar e identidesirelacionais em transito

Espacos e identidades em movimento podem seisadat mediante o conceito de
diaspora, que contempla essa intersecdo de maesagl@r localizacdo multipla dentro e entre
fronteiras territoriais, culturais e psiquicas, gp#@vtar BRAH (1996, p. 197). Apesar da
narrativa de Nita privilegiar a partida a chegada,desejo de um lar que parece motivar a sua
busca. Os discursos da diaspora representam asaprde construir lares longe do lar, de
acordo com Aimée G. BOLANOS (2010, p. 169).

Essa procura, no entanto, nao significa semprewamiade de voltar para o ponto de
partida, ressalta a autora, partindo da teorieadeed Clifford e Atvar Brah. “Lugar mitico do
desejo”, o lar é reformulado e relocalizado de dea@om as novas experiéncias do sujeito, e
provoca uma tenséo criativa entre os discursosade lda dispersao (lbid., p. 170). Além
disso, a diaspora sinaliza uma transformacédo digplgye a viagem modifica o sujeito tanto
guanto esse muda o0s espacos por onde transitg gbid0).

O conceito atual de diaspora carrega em si muitsealo significado histérico. O
sentido de dispersar ou semear surge na cultuga greiga dia, atravésgspereinespalhar),
referindo-se a colonizacdo da Asia Menor e Meditexo. A partir do exilio e da escravidao
da Babildnia, foi empregado também para designdispersdo dos judeus e a ideia de
exclusado e vitimizacdo. Bolanfs acrescenta a tga® do termo por Edward Said, que
valoriza seu “manto inclusivo”, aludindo a multgtlade de identidades em transito. Clifford,
por sua vez, desenvolve um conceito de diasporapomita para a criacdo de identidades na
dispersao e novamente privilegia o itinerario ajatlem si.

Especialmente pertinente é a ideia desenvolvidaBptands com base em diversos
autores como James Clifford, Gayatri Spivak e $tHiall, da diaspora como ruptura dos
binarismos centro e periferia, origem e regres&id.( p. 172). Bolafios adota a imagem de
Clifford, para quem o lugar da diaspora é sempirnmediario, pois nao se trata de fazer da
margem um novo centro. Adere também a sugestapidekSque defende a descentralizagédo
des origens na sua proposta de uma nova literatungarada planetaria. A preocupagédo com
a desconstrucao da teleologia da origem encontrexgeorizacdo de Hall, que questiona o
conceito binario de diferenca que forma uma froatde exclusdo na concepcaoQiatro.

Em Coisas que os homens ndo entendendeia de lar e de espago encontra-se em
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constante movimento, pois 0 Rio para onde Nitametgd ndo é mais 0 mesmo para ela. Suas
vivéncias e relagbes pessoais resultaram em narasggdes das cidades de Nova York,
evidente na visualizacdo da vida atual de Eva, idode Janeiro, que agora se traduz na
relacdo com Nando. Apesar da resisténcia que Miteodstra em relacdo aos Estados Unidos,
ndo ha uma idealizacdo do Brasil, nem tampouccgem de uma origem a qual ela retorna.

Da mesma forma, espagcos em movimento corresponaemsérucdes identitarias em
constante reformulacéo. A relacdo de Nita e Evadorenta-se na raiva e no sentimento de
exclusao e, desse modo, € limitada de antemamdii@as de que ndo havia satisfacdo sexual
da parte de Nita, que “gostava de sentir o podmtaga dos gemidinhos, mas nas primeiras
maos que ela estendeu, brequei: ndo vocé nao.” ECHNO).

A sua “sexualidade controlada”, segundo Virginiaisl&/asconcelos LEAL (2011, p.
9), tem origem na sua infancia no interior de Miaesrais e é evidenciada nas parcas
referéncias a sua mae. A presenca transitoria desnilomens e de um porta-retrato com
uma foto de revista representando seu pai suggressibilidade de a méae ter sido uma
prostituta. No final do romance, Nita refere-sevawo da foto do pai como um elemento que

a afastaria das pessoas. O vidro encontra-se tamédéente da sua maquina fotografica:

Mas h& um vidro, acho que havera sempre, ndo téra fmito. Pensei por muito tempo que
fosse o vidro da lente da minha maquina ou meswidro do retrato da casa da minha mée, a
separar, para todo o sempre, os homens. Mas né&mw é&ntendo, e nessas horas, mesmo fora
do espelho, sei que fico com a cara do Lia — egsell® que morreu em vao. (CHNE, p. 150).

7

A funcdo do espelho é revelar a verdadeira facdpieisso que fez o Lia,
inadvertidamente, no momento em que Nita puxaithgag o fere mortalmente. Nesse exato
instante, ela encontrara Barbosa na sala de Liagaoava, em um lampejo nostalgico do
caso que tiveram. Mas Nita ndo é a mesma, agoisegaa ver que a relacdo nédo tinha se
realizado como ela na verdade desejava. O seurssit de frustracdo pela percepcéo do
desejo insatisfeito a move a apertar o gatilhordeaegurada por Barbosa:

E que entdo naquela hora, eu me agarrando nesalaae um apartamento que ndo era mais
igual ao apartamento que eu conhecera e do quirgosg minha adolescéncia, eu percebi do
que me vingava, qual era a minha raiva. Aquelerglagado, de quem nao estava entendendo,
de quem nunca entendeu, o olhar do Lia, era dooBarhfinal que o Lia tinha herdado o olhar
parado, de quem nao entendia. E era também o mé&io Einha vontade era dizer, porra, me
agarra, porra, me pega, me vira pelo avesso e sbwe alguma coisa de mim que eu nao
sabia antes, e que € que eu néo tinha estado €antrole quanto eu achava que tinha estado,
que eu, no jornal e depois, nos vamos |a, prineesa, parte de mim, uma parte importante de
mim teria querido que fosse a vera, eu fémea, igasse sido bom demais e néo foi. E entéo
apertei 0 que tinha para apertar, com uma raiva eotdo forte, e o que eu tinha para apertar
era o revdlver, e como é que vou dizer isso patarmo. (CHNE, p. 119).

Lia morre, ferido pela arma disparada por Nita.eAnde morrer, Lia vé Nita e seu pai
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agarrados. O olhar parado do Lia se entranha nadneeuhe Nita, que reconta a si mesma a
histéria do seu caso com Barbosa, como se estiegptieando ao amigo. Assim, o Lia e sua
morte acidental Ihe servem de espelho, de instrtoypara o seu autoconhecimento.

Mas saber de seus verdadeiros anseios ndo é destdigpara que ela se realize
emocionalmente, j& que sua préxima relagdo, com &v¥adada ao fracasso. Somente apds
terminar essa relacdo e retornar a Santa Tereaagaordar os momentos que a levaram até
ali, e apenas depois de esclarecer todos os fatasspmesma, € que ela péde se entregar a
um sentimento auténtico.

Desse modo, € com Nando que Nita encontra umadekaporosa plena. E ele que
compartilha a dor pela perda do Lia e que a abgmveer tido um caso com seu pai. Ele € o
rapaz com quem ela divide a histéria da adolesaéen Santa Tereza, a nacionalidade
brasileira, a condicdo de estrangeira no exte@oespelho oferecido por Nando acomoda a

personalidade mutante de Nita, alterada pelas i&peas e pelos espacos:

O espelho da casa de Nando tem trés faces e ratergflando eu ndo estou olhando para mim.
Eu me vejo, na face esquerda do espelho, comoueds diveita, eu me vejo na minha auséncia.
E me vejo com carinho, tenho por mim, hoje, umdosidade benevolente. Escolada no

exercicio sempre feito de ver tantos Nandos embdixatual, consigo também ver varias

Nitas, todas simpaticas, debaixo do nariz que ergsdo queixo que desceu, do olho que
enrugou. (CHNE, p 158.)

A imagem de um palimpsesto se encontra tanto raidés de uma Nova York sobre
outras, quanto na imagem de varias Nitas sobrepddtaa identidade em transito, portanto,
que corresponde a um espaco em movimento. Nitateeai definicbes, esquiva-se de um
discurso unico, que reduza a sua experiéncia. Gpegpaco teorizado por Doreen Massey,
as cidades de Elvira Vigna sdo compostas de “last@té entdo”, caracterizadas por inter-
relacdes, multiplicidade, heterogeneidade e alzertur

Outra imagem pertinente para compreender o fenbndenmigracdo na literatura
contemporanea surge a partir do conceito de espmghbaspora, de Avtar BRAH (1996, p.
208-209). Corresponde ao ponto de encontro dositosae diaspora, fronteira e politica de
localizagdo. E o local para onde convergem os psose sociais, econdmicos, politicos,
culturais e psiquicos que subscrevem as identidadegeemporaneas; onde as multiplas
posicdes de sujeito sao justapostas, contestadatamadas ou negadas.

A vantagem do conceito encontra-se na incorporémdim dos sujeitos da diaspora
guanto dos que sao considerados nativos, no apatahe divisoria que os distingue. Essa
inclusdo permite ver a ficcdo que sustenta os iatpes de pureza e tradicdo, e comprova

que “0 que € representado como margem ndo € mhargasm o efeito constitutivo da sua
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propria representacdo. O ‘centro’ ndo € mais cequiwa sua ‘margem’.” (BRAH, 1996, p.
226). O espaco da diaspora permite ver a identidemeo plural e em constante
reformulacado, além de ilustrar a teia de poderapmepreende as varias diasporas e a relacéo
entre elas:

O espaco da didaspora € o ponto onde as fronteraschisdo e exclusdo, de pertencimento e
alteridade, de “nos” e “eles”, sdo contestadas. Mgumento é que o espaco da diaspora com
categoria conceitual é habitada, ndo somente poleg que migraram e seus descendentes,
mas tagnbém por aqueles que sdo construidos e eafadss como indigenas. (BRAH, 1996,
p. 209):

Esse espaco no romance de Elvira Vigna localire@modo causado pelas diferencas
culturais, mas também a sensacdo de deslocamesat@rdprios nativos. Apesar de nao
relativizar a posicdo de poder dos americanos, neeito permite a visualizacdo de seus
comportamentos também como construcdes culturagh Bao se refere ao espaco urbano
material, mas ao espaco simbdlico onde se apreeldediversas subjetividades em suas

inter-relacdes.

5 A metéafora da viagem emOs Lusiadasde Camdes e entCoisas que os homens nao

entendemde Elvira Vigna e a tematica dos 500 anos do Biias

A presenca deOs Lusiadasde Camdes, comeca pelo intertexto com o titulo do
romance de Elvira Vigna: “Coisas que os homensamdendem”. No canto X, verso 16, e
depois no trecho citado na pagina 125: “Cousas av gque os homens ndo entendem, subitas
trovoadas temerosas, relampagos que o ar em fogodam, negros chuveiros, noites
tenebrosas, bramidos de trovoes que o mundo feh@@rINE, p. 125).

Os Lusiadas, poema épico que descreve a viagenimaade Portugal as Indias,
narrando também episodios da historia de Portégaima referéncia constante no romance.

Segundo Leal, a semelhanca entre as duas obrastrense na circularidade da viagem:

A ideia de ida e volta e do encerramento da viagerdar quando se retorna ao ponto inicial
marca o poema épico portugués e também o romamtengporaneo de Elvira Vigna. Nita
enfrenta “coisas que os homens nao entendem” (ad®as perigosas coisas do mar, do Canto
V de Camdes), ndo s6 os grandes desafios da axearttamarina, mas o elucidar da propria
histéria em busca de um ponto (ou porto) de chegad® no fim, estaria no seu
relacionamento com Nando, irmdo do morto. Ela §&taea se entregar a isso pois, se para
nesse “porto”, ndo podera mais continuar andandper&onagem que retorna ou vai a Nova
York questiona, como Camdes, onde “pode acolharrsefraco humano!” A narrativa é

% No original: “Diaspora space is the point at whidundaries of inclusion and exclusion, of beloggind
otherness, of ‘us’ and ‘them’, are contested. Myuanent is that diaspora space as a conceptualocgtiesg
‘inhabited’, not only by those who have migrated éimeir descendants, but equally by those who are
constructed and represented as indigenous.” Tradugéha.
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circular, com frases que se repetem, e paragrafegulares, muitas vezes lembrando até
mesmo o0 movimento das ondas do mar. (LEAL, 2018).p.

Possivelmente a trajetdria circular de Nita se d@vgendéncias que ela deixa no
Brasil, desde o esclarecimento da morte do Lisoatance com Barbosa. Nas entrelinhas, ha
indicios de que talvez ja houvesse algo mal-redolentre ela e Nando, que faz com que ela
o procure. No entanto, foi necessaria a constatdedque a vida em Nova York néo lhe
agradava para que Nita resolvesse voltar ao Brakil.contrapde a possibilidade de uma
predeterminacdo de seu retorno ao desejo de gwessmium livre-arbitrio, mas ja pressente

gue o mais provavel é seu regresso ao Brasil:

Eu nos meus enganos, sempre achando que o prosisso pu que invento, me enganando,
ndo querendo lembrar o que ja sei desde o séculp g a chegada ja esta na partida. E
ainda hoje, no meu casaquinho, tentando descobriv sice-versa também é verdadeiro.
(CHNE, p. 16)

Quando resolve voltar, compra uma passagem de-vdétee pois embora queira
permanecer no Brasil, precisa ter uma opc¢ao. Assetade de uma alternativa ao plano, ou
seu retorno a Nova York, coincide com o medo deagsea vida no Brasil ndo dé certo. Ha
ai uma percepcdo de que sua vida ndo é inteiranseldtendo depende apenas de suas
vontades e decis6es. O romance sugere uma critisaj@ito iluminista, que conta com total
independéncia para formar suas opiniées e posspleta liberdade para tracar seu destino.

Embora ciente das suas limita¢cdes, Nita tira toddinheiro da conta bancaria e
acrescenta que o aluguel estava no nome de Ewvagpam ndo conta toda a verdade. Ou
seja, ela se prepara para uma viagem sem volta. Bax, ela explica que vai fazer umas
pesquisas para uma fotografia para a capa de wisdargobre os 500 anos do Brasil. Nao
tem coragem de Ihe contar a verdade, mas tentacefeuma dica. Nita utiliza-se da metéafora

da vela dos portugueses para falar de seu retdfva,ajue por sua vez nao entende nada.

Mas Eva, 0 que esti acontecendo é a continuac@eldatpssa primeira conversa, a frase que
vocé nao me deixou terminar. Que a vela redondaaagcé ja sabe, possibilitou a volta, foi o
grande feito Portugués, foder com a viagem de tododo. Adeus sonho de ir, ir, e ndo voltar
mais. Pois entéo é isso. Voltei, vou voltar, estoitando.

Mas eu ndo estava para ataques de génio quande $aiachando que voltava de vez para
minha terra e me enganando, que de la voltei gaedaqui voltei para la antes de voltar para
aqui e agora nem sei se aqui estou, ou se |14, dotam Camdes. (...)

Eu na verdade, quando voltei para c4, como vaitdy achei que ia voltar para sempre.
Comprei passagem de ida e volta, eu tinha uma gassala-e-volta. Ou seja, voltava, dizia
gue voltava, mesmo para mim me dizia que era a eofthe despedia das coisas, dos cantos, do
lixo, mas no bolso uma ida-e-volta, um plano B. {&lp. 10).

Os sentimentos de medo e de impoténcia que cadracteseu relato evidenciam o
carater interdependente das pessoas nas cidades,descreve Massey. Nita reconhece que
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seu destino esta ligado a contextos que se sobrep&ia determinacdo e vontade. Algum
sentimento de dominio da prépria vida encontraaspassagem de ida-e-volta, na capacidade
de construir a sua propria narrativa a partir dabrdacédo, e na sua perpétua possibilidade de
partir, de viajar.

Ha uma relacdo intima entre viagem e literaturagyé o espaco literario propicia
experiéncias imaginarias e a busca identitarialiexRita Oliveri-Godet, fundamentando-se
em Sergio Kokis. (Cf. OLIVERI-GODET, 2010, p. 207)Das duas figuras arquétipas
utilizadas por Walter Benjamim para representaiag@amte (Ulisses, para quem o regresso € o
gue conta, e Jasdo, que priviliegia a partida),i&Kd& preferéncia ao segundo, destacando a
aventura da escrita. A metéafora da viagem é utitizzara aludir a aventura da busca de si nos
espacos alheios, nas cidades e nos textos literario

Em Coisas que os homens ndo entendearrativa e viagem se misturam para
destacar a relevancia do percurso na construcétedadade. Da mesma forma, para Nita o
que € importante € a partida, a procura em comstafdrmulacdo. Mas as inter-relacdes sao
determinantes na criacao tanto de vinculos ge@gsafjuanto de trajetdrias. Somente a partir
das interferéncias desses elementos externos &egpede escrever sua propria narrativa.
Assim como sua identidade encontra-se em deslocanoemtinuo, as cidades por onde
também s&o locais de instabilidade.

6 A cidade real e a cidade literaria

Ao retornar ao Rio de Janeiro, Nita pressente quidaale que vai encontrar ja ndo é a
mesma, porque sua percepc¢ao mudou. A saudade daofgu#-la esquecer dos problemas
gue ela conhecia antes de trocar o bairro de Jamnéza pelo Village. Mas sua idealizacdo de
Nova York também nédo existe mais, e alguma ideatjfio com o Brasil ainda a faz voltar.

Talvez seja esse sentimento de pertenca que endmdr-se de Camoes:

Amanha decido se vou a Santa Tereza. E na verddm&anta Tereza, mas ir l|a é a mesma
coisa que ir para bem longe de |a, porque |4 n&erhamais nada, eu mais uma vez fingindo
que volto a um lugar quando na verdade estou iadm Ipnge dele.

Afasto as coisas da cama, me deito, preciso dempd para a chegada, assim cortando o mar
sereno, com vento sempre manso e nunca irado,uatdauveram vista do terreno em que
nasceram, sempre desejado. Oito versos, uma (stitdieeno canto X, isso é tudo que Camdes
precisou para voltar, eu vou precisar de mais. (EHN.).

Antes de sair em direcao ao bairro de Santa Tquara refazer os passos que a
trouxeram até o momento presente, Nita segue aserem sua imaginacao. Nesse trecho

do romance, a narradora utiliza a segunda pessotrantde previsibilidade, o que sugere
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certo desejo de permanéncia. Apesar de ter ditcSgunéa Tereza ja ndo é a mesma para ela,
que ndo ha mais nada 14, o espacgo fisico descdtece manter-se inalterado. Em
contraposicao, a mistura de tempos - passado,npeesduturo - apontam para uma memoria

da vivéncia urbana em constante reelaboracéo:

Meus passos seguem pelo calgcaddo da praia, maes wepusao as ruas de Santa Tereza, que
eu conheco de cor.

Vocé salta no Curvelo e vira a esquerda, e voeéavigsquerda simplesmente porque é para la
gue sua perna vai.

Vocé salta no Curvelo e vira a esquerda. Pega s dgidBarros e anda. E ai o qué? A vontade
vai ser continuar andando até atravessar todamasguais & Dias de Barros, todas as ruas que
todos nés temos, nas nossas lembrangas, e quee/éodak os tempos passados, e no meu
caso todas essas ruas vao dar em uma meninintesiidovde organdi. (CHNE, p. 19).

A figura da menina com o vestido de organdi rerasteembrancas de Nita e mistura
recordaces de um passado remoto com o relatommtpresente. Uma das caracteristicas
da unido da memoéria com momento atual na vivéreigidhde € a transposicao de elementos
imaginarios para as descricdes dos espacos. Aateslthr ao Brasil da primeira vez, Nita
relembra a imagem estereotipada que fez de Sargaalpara Eva: “Um lugar em que pobres
e ricos se misturam em bares onde a qualquer lwodhade da noite ha sempre um samba
sendo executado por génios, verdadeiros géniosnalgesconhecidos, outros famosos na
Europa, no mundo inteiro.” (CHNE, p. 17) Ela lembeadescricdo em tom de deboche, mas a

imagem idealizada adquire forca na sua imaginag§oanto ela se arruma para viajar:

Casas ricas lado a lado da favela, todos irmédosas;dindas, antigas, de tijolos vermelhos e
telhados inclinados de ardosia, por causa da néeetro os pisos de tdbua corrida em
jacaranda. No terreno baldio uma goiabeira ou omagle tree E minha tia e um piano. As
grades de ferro trabalhadas, e as ruas em calgaraenpedras pé-de-molequigireet boys’
feet on the streeEu olho pela janela, um tratamento de imagemlagers, e eu poria Nova
York em Santa Tereza. E um rinoceronte, por motdésgcos, dentro dain forest macacos,
oncgas pintadas e rinocerontes. (CHNE, p. 17)

O desejo de juntar Nova York e Santa Tereza deeesmsciéncia de que nem tudo
era perfeito no Brasil também. Na narrativa, Nél@mbra os problemas no Rio dos quais ela
ndo tem saudades. O trafico nos morros e a crildad® sdo descritos em detalhe. Nao ha,
portanto, uma idealizacdo da cidade do Rio, conueseebe em alguns relatos de imigrantes

que sentem falta de seus paises. Pelo contraridesmvever o trafico em Santa Tereza, Nita

faz questao de dizer repetidamente que néo samdades:

Havia também um taxista que levava em casa. A pdsipa, ele leva. Era melhor do que a do
morro. Esse taxista, que ndo se drogava, profiskis®d entregava para conhecido de
conhecido, cuidadoso, e € esse o0 povo que fazgiagsedindo seguranca e paz e € esse 0
povo que vai estar ali, no bar que eu olho de cithdar, dentro, ndo da para ver de onde
estou, mas ja deve estar completamente cheio &hesta Os grupinhos. Conhecidos. Todos
conhecidos, porque vocé anda a pé, desce, sobemasas sao feitas em mercearias pequenas,
padarias, vocé passa pelo botequim, chama alguéarupacafé em casa. E comum. E tem o
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bonde também, As pessoas usam muito e € abenpardaer quem esta na rua, vocé berra um
ald, o bonde é lento, e as vezes mais lento afquadmdo o motorista para para dar um recado a
alguém, comprar um lanche.

Nenhuma saudade. (CHNE, p. 107-108).

Apesar de as pessoas se conhecerem, ndo ha uimmesgot de pertenca ou
comunidade com o qual Nita de identifigue. A coBweia ndo gera uma relacdo de
identificacdo ou parceria. No entanto, as amizades Lia e Nando se fortaleceram no bairro
de Santa Tereza. E a despeito do descaso queadarardemonstra, € evidente que ha algum
sentimento em relacdo com o lugar. Talvez seja @onde ser levada por algum sentimento

que a faz negar qualquer emocao:

Desco, sem nenhuma saudade. Para mostrar a untu&wd estd na minha lembranca o que
tantas vezes descrevi sem que ela entendesse.

E agora, de qualquer modo, ja sei que estou agaimente para ndo encontrar ninguém, entéao
desco segura de mim.

No bar a musica rolando, os negros e brancos, oconeoa comunidade, dois reais a cerveja
com gorjeta. Nao h& a menor possibilidade de eusemdir especial, ou alids de eu sentir

qualquer coisa. (CHNE, p. 110-111)

O sentimento, ou a sua suposta auséncia, perpases@aicoes dos espacos urbanos,
0 que reforga o seu significado relacional. A gpiw; o0 aspecto inalterado da cidade parece
se contrapor a metamorfose das vivéncias que tésewalpalco. Esse contraste estabeleceria
duas formas de representar esse espaco: umaa&stitiespaco fisco, outra mais dinamica,
da vivéncia no local. Ou seja, haveria uma repraduda antiga dicotomia entre um espaco
estavel e passivo e o tempo dindmico e ativo, queporia as histérias e trajetérias dos
personagens. Esse binarismo é o que Doreen Magssigesta, alegando que ele impede uma
interpretacdo mais politica do espaco (Cf. MASSEX]5, p. 17-19).

No entanto, uma analise mais detalhada revela gupasta permanéncia dos espacos
funciona no romance de modo a desconstruir esssigdipy a oferecer uma concepgao de
espaco elaborado na conjuncdo das dimensfes tempoegpaciais. Pois a cidade esta 13,
mas a sua percepc¢ao ja ndo é mais a mesma. Asal@gjas, prédios e paisagens sao vistas
por outros filtros, pelas lentes alteradas pelaee&pcia. Entdo, a subjetividade levada ao

extremo relativiza até a prépria cidade, como Niserva:

O bar vai caindo literalmente para tras, o chama@a quanto mais se entra, obedecendo a
inclinacdo natural do morro, entdo vou entrando, qdero olhar para as pessoas mas olho,
alguns olham de volta, as mesas, as cadeiras esasgs, todos sabem que que o bar vai
caindo para trdas mas sO forasteiros notariam issmentariam isso. Desce-se, € tudo, até
chegar ao favor ndo jogar papel no vaso e depaisjrata, e depois a encosta do morro, o
capim colonido e as luzes da cidade que se fundeoinza agora negro, isto em uma delas,
esta aqui, o Rio. A outra, recortada no vermelhoyaNYork. Mas tanto faz qual a cidade.
(CHNE, p. 111)
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Uma possivel explicagdo para essa imagem da cidaais, subjetiva que objetiva,
além da preponderéncia do percurso e da dimens@mléta dos deslocamentos, talvez se
encontre na sua qualidade literaria. As descrig@s almejam a reproducdo escrita dos
cenarios vistos, mas a traducdo em palavras daciav@ropiciada pelos espacos. Essa
caracteristica se fortalece a partir do modernisrao,é determinate na literatura
contemporanea.

A fragmentacdo, a descontinuidade e a ausénciaederigbes sdo sintomas da
dificuldade de representar a cidade contempora@éaMIRANDA, 2001, p. 4). Alguns
tedricos estabelecem uma ligagdo entre a instabéidla experiéncia do espago urbano e a
tendéncia da critica social no sentido da desagp@&ir das grandes narrativas da
modernidade, para descrever a imagem fugidia daleititeraria.

Ellen SPIELMANN (2001, p. 104), por exemplo, atiilbuproblema da representacao
da cidade as “suas profundas mudancgas, sua sitpag@doxal, pulverizagéo, fragmentacéo e
desmaterializagdo, por um lado, e o questionamdnoto conceitos de ‘representacdo da
realidade’, da memaria, por outro lado.” Além disaautora lembra que a cidade tem uma
funcdo de ponto de encontro das relacdes e tragsagtio-culturais. (Cf. SPIELMANN,
2001, p. 104).

Mas a literatura contemporanea desvincula-se deEugrapretensédo de retratar uma
realidade, ou afirmar uma verdade, seja ela reieranuma pessoa ou a um grupo social
qualquer. Nesse sentido, Berthold ZILLY (2001, p6-1117) ressalta que a prosa ficcional
utiliza-se de recursos proprios da liguagem litaer@ara lidar com aspectos da realidade
social. Em vez do mimetismo, observam-se figurancchipérboles, caricaturas, tramas e
fantasias utilizadas na representacéo da cidatérida.

André BUENO (2000, p. 88) traduz a relacdo entrm#oliteraria e vida cotidina por
uma sensacao de estranheza ou estranhamento,eqderiga dos respectivos conceitos de
Marx e Freud. A literatura pode ser entendida coom reflexo das experiéncias
contraditérias e ambiguas da grande cidade, al@olagntimento de mal-estar e alheamento.

Esse reflexo traduz-se em sua prépria expressao:

Trata-se da vida cotidiana na cidade e na metrégagbétalista como campo configurado de
opacidades, de sinais que estabelecem comunici#@ébeldistorcida, ndo cabendo a forma
literaria tornar esse lugar legivel e transparectmfortavel e pacificado. Talvez seja mais
produtiva a hipétese da forma literaria como lugarelaboracao, também sutil e complexa,
sempre contraditria, desse campo configurado da gotidiana e da experiéncia urbana.
(BUENO, 2000, 89).
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Outro modo de pensar a representacdo literaria idade como produtora de
significado encontra-se na problematizacdo da swaplexidade, de acordo com Luis
Albertos Branddo SANTOS (1999, p. 136). Para oidepra cidade na literatura
contemporanea pode assumir duas formas: cidadeicenae se restringe a descricdo, e
cidade-personagem, que problematiza a participdgadaspacos urbanos na narrativa. Entre
as duas, Santos destaca a segunda, que compdaaa aium personagem:

Ao texto literario vai interessar, sobretudo, cajpiuravel da cidade: incapturavel porque nédo
se trata de um objeto, mas de vetores, ndo sedigatian conjunto definido de pontos, mas de
uma multiplicidade de trajetdrias ndo necessarigenegulares. O invisivel da cidade é aquilo

que esta além — ou aquém — da nossa capacidadprdsanta-la, do nosso sistema de produzir
equacdes a respeito. A cidade-personagem é sengisecomplexa do que 0s mapas toscos
que fazemos da cidade-cenario. Nos mapas literdbiosca-se delinear a imagem urbana
impossivel: impossivel porque ndo cabe na imagemyue procura constantemente deslocar
convencdes que viabilizariam o mapeamento. Mapaqu® ndo € mapeavel. Cartografia

desafiada. (SANTOS, 1999, 137).

No romance de Elvira Vigna, 0s espacos urbanosit@thgisignificados diversos na
medida em que séo redefinidos pelos percursosatagmnista. As mudancas de percepcao
de Nita correspondem a alteracbes nas descricGe<idades literarias também. Nesse
sentido, considerando o espaco urbano como elenmestiigtural na narrativa, pode-se dizer
gue Nova York e Rio de Janeiro, principalmente agrtss de Santa Tereza e Village, podem
ser comparados a personagens @osas que 0os homens ndo entendefssim como 0s
espacos da diaspora, as cidades literarias n@&ssmgem a concretude material, mas refere-

se também a configuracédo simbdlica onde se cruzgetdrias e identidades.
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