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Dossié: A Cidade e o Romance Contemporéneo

Imagem, transitos e memaria em
Passageiro do fim do dia, de
Rubens Figueiredo

Cimara Valim de Melo

Resumo: Este artigo propfe-se a analisar o romanédstract: This paper intends to analyze the novel
Passageiro do fim do diale Rubens Figueiredo, na$assageiro do fim do didy Rubens Figueiredo, in its
relacdes estabelecidas entre as imagens e ogsdgnstlation to the represented images and transits,
representados, a memdria e o seu reverso -memory and its reverse — forgetfulness. The Biazili
esquecimento. O romance brasileiro contemporarmmmtemporary novel has as a recurrent point the
possui como caracteristica recorrente a explordgaocinvestigation of memorialistic world, which is akie
universo memorialistico, capaz de projetar o passadflect the past into the present through its tspace

no presente através do tratamento dado ao temgpproach, composed and decomposed in fragments
espaco, que se compde e se decompde em fragmeamols images by language. Observing how memory
de imagens pela linguagem. Observar como appears in that novel and how the story projestdfit
memoria esta inserida no romance em questao e comiime, space and images is the principle of wosk.

a narrativa se projeta espacgo-temporal e

imageticamente é preocupacdo que move 0 presente

trabalho.

Palavras-chave:Romance brasileiro contemporanedeywords: Contemporary Brazilian novel; memory;
memodria; tempo-espaco. time-space.

[...] ter sabido e ter esquecido o latim

€ uma possessao, porque 0 esquecimento

€ uma das formas de memoria, seu impreciso poréo,
0 outro lado secreto da moeda.

Jorge Luis Borges (1999)

1 Introducao

A memdria é feita de imagens e simbolos em t@rhstante. Sua composicdo
linguistica esta atrelada a formacdo da identidadésidual e coletiva, bem como as
configuracdes de tempo e espaco no individuo.pssgue a memoria € elemento que une a
humanidade ao longo dos séculos e interliga oss sare uma rede linguistica infinita. A

preocupacdo dos seres humanos com a memoéria e cewenso, o esquecimento, esta
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registrada em duas imagens classicas, a da musaddime e a do rio Lete. Harald Weinrich
(2001, p.13) chama a atencdo para essas duas atlemdjuando analisa a memadria em
diferentes obras da literatura europeia, pois,cskdmem esta naturalmente sujeito a lei do
esquecimento, ele € mentalmente um animal oblingce Nesse sentido, se a memoaria
perfeita ndo passa de uma ilusdo aos individuossiy apenas para a grande deusa
Mnemadsine, mae de todas as musas e filha de GHiare, sua realidade e seu reflugio
residem em seu reverso, no esquecimento. A faceuabsla memdria é representada por
Lete, filha de Eris e responsavel pela fonte douesignento, o rio Lete, cujas aguas
promovem aos que as bebem o esquecimento das cdoismsindo (GUIMARAES, 1999,
p.201). A partir dessas imagens classicas da agitl podemos perceber a memaoria como
elemento que acompanha, sob diferentes facest@idida cultura. Claudia Rosario destaca
a relacdo entre memoria, tempo e linguagem, esdeatompreensdo de como aquela €

representada pela literatura.

O lugar da Memoria é, pois, 0 lugar da imortalidaéien Platdo, o conhecimento é
compreendido como reminiscéncia: € o amor do beéodpsperta na alma as lembrancas do
conhecimento das ideias perfeitas, obscurecidas gredarnacdo. Por sua vez, as formas da
atividade amorosa - procriacdo, poesia, legislacgarantem a "memoria das virtudes" que
conservamos, e garantem "imortal gléria e memoéaa"obras produzidas e deixadas as
geracdes, como as obras de Homero e Hesiodo. Eidade amorosa que gera - filhos ou
obras. No caso dos filhos, perpetua-se a memérgadgue, ou, como podemos dizer hoje em
dia, dos genes da espécie humana. No caso das pbresmnecem a cultura, os valores, as
expressfes maximas do pensamento e do sentimem@nbucoletivos. Em ambos os casos,
invisivel sob o inexoravel transcorrer da duragid, as inevitaveis transformagfes seculares,
0 passado presentifica-se em um gesto, em umaisedmeia ou lembranca que eclode na
releitura de um mito, na presenca de um objetonggesvoca um tempo que ja ndo é o0 N0sso
mas que contribuiu de modo efetivo para que sejanmge somos. Em suma, a memdria nao
esta apenas no passado trazido a tona pela regordags esta presente em nossos corpos, em
nosso idioma, no que valorizamos, no que tememns gue esperamos. A memoria nos
identifica como individuos e como coletividade. Amoria permite mesmo que estas linhas
sejam escritas em sequéncia coerente. (ROSARIQ)200

Abordada desde a Antiguidade por pensadores coatédR Hesiodo e pela mitologia
greco-romana, presente ao longo da historia datitex e de outras manifestacdes artisticas,
como as artes visuais e 0 cinema, a memoria estaragta no conflito universal entre
fugacidade e permanéncia. Ao direcionarmos o abaromance brasileiro contemporaneo,
observamos que o tratamento dado a memoria ocgpa die destaque em obras de autores
representativos do século XXI, a exemplo de Jodbe@o Noll, Milton Hatoum, Chico
Buarque, Antbnio Torres, Cristovdo Tezza, Luiz Ridf Bernardo Carvalho e Rubens
Figueiredo, e pode ser observado sob diferentesdafpens estéticas, que nos levam a
multiplicidade de estilos e formas do romance copm@aneo. Ao analisar o romance

Passageiro do fim do di§2010), do escritor tradutor carioca Rubens Figy iremos
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buscar, dessa forma, as relagbes possiveis enaigeim) memoria e transitos espacgo-
temporais, a fim de captar novas possibilidadesralamento da memdéria pelo romance

brasileiro contemporaneo.

2 Imagens e transitos pelo espaco-tempo da memaria

Em Fedro(2004), de Platdo, temos uma das primeiras diseassferca da memoria e
de sua relacéo intrinseca com a linguagem, segadi@turso oral ou escrito. Se a vantagem
da escrita reside no fato de que esta permite dividuo a ampliacdo da “possibilidade de
armazenagem de informacédo para além da capacidael®dnica convencional ao prover os
homens de um aparato de registro de fala e do memsa”’ (SILVEIRA, 2001, p.144), a da
oralidade esta na manutencdo do recurso intericg auténtico — de preservacdo da
informacdo, pois a escrita é produtora de esquatonéo trazer a tona efedro a historia
de Thoth e Tamuz pelas palavras da personagemt&drdatdo apresenta, em discurso rico
em imagens, a relacdo intima estabelecida entreOnenescrita e esquecimento, como

podemos observar a seguir:

Dizem que Tamuz fez a Thoth diversas exposi¢cdeestarla arte, condena¢des ou louvores
cuja mencao seria por demais extensdo. Quando ralmega escrita, disse Thoth: “Esta arte,

caro rei, tornara os egipcios mais sabios e lheslégera a memoria; portanto, com a escrita
inventei um grande auxiliar para a memoéria e adw@iige’. Responde Tamuz: “Grande artista

Thoth! N&o é a mesma coisa inventar uma arte aijulg utilidade ou prejuizo que advir4 aos
gue a exercerem. Tu, como pai da escrita, espetascdm o teu entusiasmo precisamente o
contréario do que ela pode fazer. Tal coisa torrewrdhomens esquecidos, pois deixardo de
cultivar a memoria; confiando apenas nos livrosries; s6 se lembrardo de um assunto
exteriormente e por meio de sinais, e ndo de smmesLogo, tu ndo inventaste um auxiliar

para a memoria, mas para a recordacio” (PLATAO420019).

Em Platdo,memodria e esquecimento sdo dois universos opogtes,podem ser
conectados pela escrita e pela recordacdo. Seaagael um lado, ndo é um farmaco, pois
gera esquecimento, é, por outro lado, elementalgede recordacdo em sua capacidade de
despertar na memoéria 0 que estava esquecido. Agsisae a Grécia Antiga, com textos
como aTeogonia(1981) ouFedro (2004), temos a sinalizacdo do carater ambigussdata,
exposto pelos pontos de vistas de Tamuz e Thothngs fazem compreender, na atualidade,
as relacdes, cada vez mais proximas, entre o leralwaesquecer, provenientes das imagens
classicas de Mnemdsine e Lete. Ao encontro dedagdio intrinseca, estdo as palavras de
Mario Benedetti en© olvido esta lleno de memor{d995) e de Borges em diversas obras,
como “Funes, 0 memorioso”, daccdese (BORGES, 1998), “O relégio de areia”, e
fazedor(BORGES, 1999), e “Um leitor”, deélogio da sombrdBORGES, 1999). A memoria
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é feita, pois, de recordacdes e esquecimentosyas tazem parte de vinculos inseparaveis
de auséncia e presenca, de preservacao e criagdiorn@e Padros, “se ha usos da memoria,
h& também, usos do esquecimento”. (PADROS, 2023, gruela se complementa através
deste.

A memoria coletiva também sofre processos de esgeato e consequente
reconstrugdo dos vazios da memoria pelo imagin&emdo a memoria pessoal faculdade
tanto da lembranca como do esquecimento, a mensodgal ndo se distancia desses
pressupostos, pois esta sempre sujeita a recaast(BOUZA, 2003). Desse modo, a fungéo
da imagem é fundamental, ja que é ela que oferetsfia acerca do passado e do presente
reconstruidos. A memoaria é feita de imagem, pdiayés desta, a memoria se torna visivel e
constréi a identidade individual e coletiva. Learbé um ato de preservacdo da memoaria e,
como acao formada por um processo de selecdo,esimo tempo, um ato de exclusédo de
tudo o que néo participa dessa selecao.

Traduzir a experiéncia da imagem nao é somentelgiv das artes visuais, em
especial da pintura e da fotografia. A literatuxaree uma funcéo imagética importante, pela
forma como se apodera do tempo e do espaco enitdr&somo constroi, através deles,
representacdes da experiéncia cotidiana que ataara microcosmo da realidade social. No
romance brasileiro contemporaneo, as imagens qunam dos individuos e do mundo
urbano por meio das narrativas corroboram com aeegfo da resisténcia da obra de arte
frente a um mundo marcado pelo apagamento — desmaemde tudo 0 que esta a margem
dos padrdes sociais. No romarRRassageiro do fim do di2010), de Rubens Figueiredo,
representacdo da imagem esta presente atravésésdeel@ementos fundamentais: as
recordacdes da personagem Pedro, que estabelesigocoresmo um processo de vivificacédo
do passado e, consequentemente proporciona ao raiitiplos retratos da vida suburbana
brasileira; a visdo da personagem frente ao terapage externo a memoaria, representado
pelo que passa através da janela do 6nibus e aeodentro dele, enquanto os inUmeros
passageiros sofrem o fardo de sua condi¢cdo sasiahemorias acerca do olhar de Charles
Darwin sobre o Brasil, presentes no livro que acmhp o protagonista ao longo de sua
jornada. Em qualquer uma das imagens — do preggde e do passado rememorado — vem
a tona a visao do “eu” sobre seres andénimos emsitbaconstante, que buscam formas de
sobrevivéncia em um pais marcado pela desigualdgusa pobreza. E com a imagem da

visdo — e da falta dela — que se inicia 0 romance:

N&o ver, ndo entender e até ndo sentir. E tudosesochegar a ser um idiota e muito menos
um louco aos olhos das pessoas. Um distraido, rtte me@do — e até meio sem querer. O que
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também ajudava. Motivo de gozacgédo para uns, dedafgiara outros, ali estava uma qualidade
gue, quase aos trinta anos, ele ja podia confuwiir 0 que era — aos olhos das pessoas. SO
gue ndo bastava. Por mais distraido que fosse,aaérd preciso buscar distracdes.
(FIGUEIREDO, 2010, p.7).

A preocupacdo do ‘eu’ com relacdo ao olhar do @ue transforma, ao longo do
romance, em motivo para que a propria personagetorse o observador, a exemplo de
Darwin com seus espécimes. Assim, em uma dasdasnde sexta-feira rumo ao encontro
com Rosane, sua namorada, Pedro vive com intemsidaderiéncia da memoria e da
observacao de realidades alheias a sua, mesmacmorpecom elas o mesmo caminho. Para
isso, o distanciamento torna-se elemento chavepdiEesse caminho misturava-se aquela
gente, unia-se a alguns e, a partir deles, aprodraa de todos. Mesmo assim, mesmo
préximo, estava bastante claro que ndo podia vpessoas na fila como seres propriamente
iguais a ele.” (FIGUEIREDO, 2010, p.9). O percugsee passam a fazer juntos, a partir do
momento em que tomam o dnibus no sentido do Treisto por Pedro como semelhante ao
processo de evolucdo, pois alguns individuos ssigior mais tempo; outros, fraquejam e
ficam para trads (FIGUEIREDO, 2010, p.9).

Pedro ndo enxerga tudo ao longo do percurso. Ndader vive a experiéncia da
observacdo do ‘outro’, dentro do tempo-espaco emimento constante, pelo viés da
memoria-esquecimento. “O que Pedro na maior parteemhpo ndo sabia, ou ndo conseguia
lembrar, era que ele mesmo estava ali, junto cooutss. [...] Enxergava bem, mas olhava
como que de longe, ou como que através de um fumarede. Sem ser visto, Pedro ndo se
via.” (FIGUEIREDO, 2010, p.11). Assim, aquele queos outros e procura analisa-los com
detalhamento, sofre a falta de visdo sobre si mesganalisado, no romance, pelo narrador
onisciente. A visao darwiniana da personagem ssdurs companheiros de 6nibus é, portanto,
comprometida no momento em que ela se torna unsa p&a as artimanhas da narrativa
que, a medida que conduz o protagonista a comg@eetts mundo a sua volta pelo ‘outro’,
mais o leva ao préprio desconhecimento.

Uma imagem é uma fatia de tempo e de espaco que g®daglutinar a outras
imagens, formando um todo, assim como pode serefebmadaad infinitum Através de
imagens da memoria, é possivel compreender o marfceyconfigurar a préopria identidade,
pois elas sao capazes de preencher espacgos vaziosrde gerados pelo esquecimento ou
pela desmemdria. Susan Sontag (2004, p.169) afjtmmaa realidade sempre foi interpretada
por meio das informacdes fornecidas pelas imagapszes de “usurpar a realidade” e de, ao
mesmo tempo, ser um importante veiculo para acuareensdo. Com relacdo as expressoes

do mundo contemporaneo, Sontag (2004, p.171) salien preocupacdo acerca da
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possibilidade de um “mundo-imagem” estar tomand@aiwdo “mundo real”, a ponto de ser

perdida a distingdo entre copia e original. Acresm®os aqui a preocupacdo com a formacéo
de um mundo-esquecimento a partir da producéo éedoarte cada vez mais rapidos das
imagens produzidas a todo instante. No romandeiglesiredo, a imagem, em sua relacao
intrinseca com a memadria do protagonista, é eleanesgencial para o contato deste com 0s
mundos interior e exterior, com 0s intertextos @iterentes tempos circunscritos a narrativa.
Em meio a imagens capturadas ao longo dessa tiavéss um conjunto diverso e

fragmentario de recordacdes, selecionadas pela nemdisante de Pedro, que dirige seu

olhar ao passado e ao presente em uma espécigaleie

E pronto: ali estava um bom exemplo do que acamttitas vezes com Pedro. Ele sabia
disso. De devaneio em devaneio, de desvio em desis pensamentos se precipitavam para
longe, se desgarravam uns dos outros e no fim,eeah, g@gcabavam se pulverizando sem deixar
qualquer traco do que tinham sido, do que tinhaismadado. (FIGUEIREDO, 2010, p.11).

Passageiro do fim do di@ um recorte de vida feito através de multiplaagems que
resistem ao esquecimento e se fazem intermitenterpegsentes na memdaria da personagem.
Uma das mais presentes é o espaco do Tirol, vipemas através do processo de
rememoracdo de Pedro enquanto estd no Onibus.spat@ portanto, estd suspenso no
tempo, como uma imagem fotogréfica, e, por issomprve a mistura entre realidade e
imaginacdo na mente da personagem, que vé esseclugaestranhamento darwiniano. A
suspensao imagética também se da pelo fato de Giwel @ um espaco do romance sem reais
referéncias geograficas, como uma miragem aos @esma projecao social, udelibih
Sua imagem é delineada a partir das experiénagiasmeradas, que se tornam cada vez mais
recorrentes a medida que Pedro se aproxima do dirintla do 6nibus. Paradoxalmente,
percebemos o Tirol como espaco de desmemoria -space vazio, como quer Zygmunt
Bauman — pelo fato de que se torna socialmenteeitdael, 0 que gera um apagamento
coletivo deste e, consequentemente, o esquecirdestmdividuos andnimos que nele vivem
e por ele transitam. Os espacos vazios sao lugastguidos de significado e, por isso, sao
espacos nao vistos. Eles séo “lugares que sobnaois, estdo vinculados “as sobras dos
projetos arquitetbnicos e as margens negligencidaswisdes do urbanista”, constituindo-se
como ‘“residuos inevitaveis” (BAUMAN, 2001, p.121kxplorados pela literatura
contemporanea na medida em que esta, como veieulesiténcia, busca matéria-prima no
descartado e esquecido pela sociedade. O Tinolp @spaco vazio ao qual sao direcionados

os holofotes pela narrativa de Figueiredo, é ocjpal simbolo de esquecimento do romance,
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relacionando-se imageticamente com a falta de \ws@obscuridade, as quais estao presentes
na analise de Pedro sobre o presente e 0 passado.

Mas para Pedro, a partir de certo ponto da viaggamela soé ia servir para cozinhar a resta no
sol rasteiro do fim da tarde. E também para bafearseus olhos o gas queimado dos motores
em ponto morto, 0s suspiros curtos da primeirageirs#a marchas no transito engarrafado.

(FIGUEIREDO, 2010, p.21).

Além das imagens proporcionadas por olhares coemtgg, ha as que provém da
leitura realizada com base na biografia de Darimtertexto que corrobora a escolha de uma
viséo distanciada do ‘outro’ por parte de Pedrosmmequando este traz a tona as lembrancas
de Rosane. O livro, lido por Pedro enquanto oumdxecuta o seu lento percurso e o enredo
vai tomando forma, €, na verdade, uma biografidetwlo as memorias de Darwin sobre a
expedicdo que fizera & mesma regido em que Pedeacamtra, proximo da Varzea e do
Tirol. Em um processo complexo de escritura deatigas entrelacadas, as memorias de
Pedro se encontram com as de Darwin, mesmo gyaresteparadas por cento e setenta anos
(FIGUEIREDO, 2010, p.25), e ambas se chocam comabdade da travessia, do onibus
lotado, do sol escaldante, da sexta-feira intermaihddo trafego congestionado, da rota
desviada.

Em meio a leitura, emergem duas importantes imaggresacompanham o fluxo do
romancePepsise Lycosa respectivamente vespa e aranha, que simbolizzagaala entre “o
tirano e a vitima”, o dominador e o dominado, naském entre a ilusdo e a realidade, a
memoéria e 0 esquecimento. Outrossim, a cacada sdraés da variedade de olhares: o
narrador observa Pedro em seus pensamentos e smesgées; Pedro observa o trabalho
ininterrupto e a atencéo de Darwin atraves darkeitDarwin, seres de um mundo distante ao
seu, 0S quais estdo em constante caca pela sdabrendy Pedro também observa com
detalhamento, ao longo da travessia, as pessa#s wka e 0 mundo estranho com o qual
passou a conviver desde que conheceu Rosane. Tadj@n estas as suas grandes presas:
Rosane e seu habitat, o Tirol, com suas chagaais@crelacdes de dominacdo. Através do
olhar de Pedro, o mundo dobra-se e toma a fornmudeatencdo, do mesmo modo que ele
mesmo observa nas memorias de Darwin e é analgddaarrador. (FIGUEIREDO, 2010,
24). Assim comdPepsise Lycosa dominador e dominado assumem posi¢cfes transit@yise
vao ao encontro do dinamismo das relacdes so@aisumdo contemporaneo.

As memorias do cientista também destacam a exp&iéia luz documentada: “a luz
daguelas paisagens havia tocado os olhos atenteahdo inglés” (FIGUEIREDO, 2010,
p.65). A imagem da luz é recorrente na narratiem gela sua forca em conjungdo com o sol
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escaldante, que castiga o individuo operario enrctirga de trabalho e deslocamento dentro
dos espacos apertados da urbe, seja pela luziattdia cidade na noite que se anuncia ao
final da sexta-feira. Conforme Chevalier e Gheerbri2009), a luz simboliza valores

complementares de uma evolugéo e esta associadasaoo tempo ao movimento e ao limite
entre a vida e as sombras. No caso da luz solagstea expressdo da forca celeste e,
paradoxalmente, ao medo e a esperanca humanospdesee, assim como é alimento, é
também elemento destruidor, que se projeta diariBnao céu como representacdo da
autoridade, do poder e, em seu oposto, da opress@al. As personagens da obra de
Figueiredo sdo castigadas pelo sol poente, castli@s, que representa a rotina de

trabalhadores urbanos.

Aquele ir e vir nos fins de semana, aquele movimeetentrar e sair do Tirol, repetido tantas
vezes, 0 simples deslocamento pelas ruas compddasgo do Onibus com um destino
determinado, a oeste, sempre na direcdo do sol,pmente, mas aceso na sua testa quase até o
fim — tudo isso bastava para criar e recriar cons fmaca toda semana um lado de fora e um
lado de dentro. (FIGUEIREDO, 2010, p. 148).

A luz também incide por entre as ruas e casas b, Espaco-tempo observado por
Pedro em suas memorias. O bairro que outrora dartcode arvores e sombras, agora €
castigado pelo calor do sol, que levanta a poarardas e faz ferver a pobreza local: “No
Tirol, agora — e foi Rosane que chamou a aten¢d®edeo para isso, um dia -, ndo havia mais
quase nenhuma arvore. O sol atacava direto aspaegsntas, onde o capim cinzento sé
crescia a custo nos cantos dos muros e das pedRA&UEIREDO, 2010, p.31-32). O
confronto entre presente e passado no espagco ad Jer faz presente na mente do

protagonista, que recorda o que outrora lhe foiambmpor Rosane:

[...] o bairro de Rosane para onde Pedro estava disbensava exageros, ndo disputava
primazia nenhuma. [...] Rosane morava no Tirotdess dois anos de idade, naquela mesma
casa. O aspecto da casa tinha sido melhor na i@, como também o aspecto das outras
casas, das ruas em volta e de todo o resto, nadag@ibde Rosane. O Tirol era um bairro
construido inicialmente para alojar militares. Assas originais, de feicdes semelhantes,
tinham todas o mesmo tamanho monétono, mas as wassdesembocavam em pracas
redondas de chao de terra ou se desfaziam emdsireres sem nenhum propésito especifico.
Nessas ilhas, aglomerados de arvores antigas@&ds densas serviam para ventilar um pouco
o rigor quadriculado das ruas e dos lotes. (FIGREDO, 2010, p.31-32).

Através do olhar, Pedro projeta para fora de sir@ra experiéncia vivida,
relativizando os conceitos de realidade e ilusdasuéessao de fatos ocorridos enquanto ele
percorre o trajeto de dnibus até o Tirol torna4s@ umera projecdo da sua realidade interna.
Por outro lado, suas memodrias sdo a sua realidagte,mivas e capazes de fazer emergir

pontos esquecidos do passado e do presente datgmigo-espaco observado. O
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distanciamento entre o protagonista e sua realidade ser observado enquanto este observa
as reacoes do motorista frente a iminéncia do dekvrota devido a violéncia do Tirol:

E Pedro viu pelo espelho retrovisor interno comgsssghos quase brilhavam de tanta atengéo
embaixo das sobrancelhas muito franzidas e quadasjuquase trepadas uma na outra, no
ponto exato onde comeca o nariz. Ao mesmo tempdroPsotou que alguns passageiros
pegaram os celulares e tentaram fazer contato,usgakde uma solucéo, de algum caminho.
Pediram a ajuda de um parente ou amigo, e logoquaso deles disseram que iam descer.
(FIGUEIREDO, 2010, p.51).

Inserido nas memorias de Pedro esta o tempo-esiaciembrancas de Rosane, cujo
ponto de vista aparece na narrativa apenas atdavélro estabelecido pela visdo de Pedro.
Para Rosane, o Tirol da infancia ndo mais mantiséamelhanca com o Tirol atual,
transformado pela violéncia, pelo crescimento déswado da populacéo, pela pobreza e pelo
esquecimento: “As pessoas, has lembrancas de Rgsareiam menos pobres do que agora.
Contra o fundo de sua memoria de crianca e de smolee, aquela transformacao, ja
consumada e sem volta, se apresentava como unspooE@pido demais, facil demais [...] —
sem resisténcia, sem alternativa.” (FIGUEIREDO, ®0f.53). Enquanto observador de
Rosane, interessa a Pedro o néo dito subjacente a que esta por tras de sua condicéo
fragil. Por isso, as imagens formadas com relacéla &stdo ora vinculadas a sua condicao
fisica, ora a suas aspiracdes intimas, ora ao omele esta inserida. Isso gera em Pedro uma
atitude protetora, face a fragilidade daquela gente

Agora, sentado no 6nibus, junto a janela aberta, @divro aberto de novo nas maos, Pedro
pensava em Rosane. Sob o efeito do que aconte@ailngs, do que devia estar acontecendo
no Tirol e do que falavam a sua volta naquela viggeedro pensou primeiro nas coisas que
ela contava sobre seu bairro. Mas logo se disegiassou a pensar nos 0ssos do pulso, nos
ossos dos ombros de Rosane. Demorou-se nisso cocentmngosto — ja era uma mania que
ele tinha, e sabia disso muito bem — tratava-sentefixacdo em algo que, de tanto ele pensar,
de tanto ele procurar, tomava a forma e os atrbdiéolltima linha de defesa: o osso.

Pedro sentia que era facil parecer protetor, satéle fato um protetor, tamanha a fragilidade
aparente em torno de Rosana, tamanha a estrdiszeoisas em que ela podia se apoiar. E
isso apesar do seu jeito em geral seguro, apesaivstimada forca de vontade que transpirava
de Rosane na maior parte do tempo. (FIGUEIREDOQ 2054).

A memoéria da personagem recupera no tempo-espeigade esquecida, inominada,
pela qual circula o protagonista. E pela mente ddrd® que inicia a sua reconstrucao,
justamente pelos locais mais periféricos, maisadtst do centro, onde a personagem inicia
seu percurso em busca da cidade perdida. A re@#meda-se, portanto, através de visdes
fragmentadas e complementares, que vém a tonapaotaustante, e sdo interrompidas por
uma sucessao de outras imagens em transito canstanmando um fluxo denso de

recordacoes, que se assemelham ao congestionadasntaoas por onde o Onibus em que o

protagonista-passageiro esta passa rumo ao Titém Ade lugares, as imagens também
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evocam gentes esquecidas. Uma delas é Jodo, que &mtheceu enguanto esteve no

hospital.

Chamava a si mesmo de Jodo, mas ndo lembravaensofe e as vezes, poucas vezes, quase
desconfiava ndo ser Jodo seu nome verdadeiro. Assim ndo lembrava de onde era, onde
morava, hem o nome ou as feicdes de nenhum familiaamigo, nem nada anterior a sua
chegada ao hospital{GUEIREDO, 2010, p.69).

Joao contribui a formacédo de imagens vinculadassgaecimento, a um conjunto de
seres sem voz, marcados pelo anonimato, pelo desaneppela pobreza, no qual estado
inclusos Rosane e sua familia, bem como os moradtweTirol. Seres alheios ao proprio
mundo, que se tornam presas faceis a ordem catatalias relagbes de dominacdo e poder
dela derivadas. Seres que vivem também a condighia dlePepsie Lycosa pois sdo ao
mesmo tempo caca e predadores em busca da sobaivEm contraste com juizes e
médicos, essas personagens vivem a obscuridadeqdeoimento; contudo, sédo iluminadas
na mente de Pedro, onde encontram lugar de destagde reconhecidas socialmente. O
carater social da memoria, iluminado pelas imageawdas por Pedro, é visto por Padros

como fundamentalmente imbricado a identidade, gariega consigo a propria historia:

Em realidade, ha muito tempo que esta superadespgutiva de que a memoria € um atributo
somente individual. Estudos de diversa origem pis@r coincidem na experiéncia
compartida da memoria, ou seja, na sua natureta.ddesmo quando envolvem experiéncias
pessoais, as lembrancas resultam da interacdo eas @essoas (sejam na forma de objetos,
palavras, etc.). Ndo s6 isso, a memodria passa ansdator fundamental de identidade e de
suporte dos sujeitos coletivos como desempenhdém@muma fungdo importantissima, tanto
na preservacao da experiéncia histérica acumutbdealores e de tradicdes, como, em muitas
situagdes, pretende ser a depositaria da progstériai [...]. (PADROS, 2002).

A memoria individual esta, portanto, interconectadama grande rede imagética e
espaco-temporal que se chama memoria coletivaeNesgido, Bauman diz que “buscamos,
construimos e mantemos referéncias comunais desmentidadesm movimente- lutando
para nos juntarmos em grupos igualmente méveis'UHAN, 2005, p.32), unidos entre si
pela memoria compartilhada, bem como por relac@dsirais e espaco-temporais. No
romance em analise, assim como ocorre no fenérdéliodh a memoéria de Pedro € uma
projecdo nitida, clara, de realidades distantergempla espelhismos entre passado e
presente. O fenbmeno hungarodiibab “transporta paisagens muito distantes a horizontes
quase desérticos, reproduzindo antes os olhos iima@es do observador, em dias de calor,
o desenvolvimento de cenas distantes” (RAMIL, 20N memoria de Pedro, projetam-se
multiplos olhares, que, entrelacados, formam aessmtacdo coletiva de uma dura realidade
social — pelo olhar de Pedro, visualizam-se osrethassustados e, a0 mesmo tempo curiosos,

do motorista e dos passageiros do 6nibus, tendaistena iminéncia da mudanca de rota; os
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olhares do juiz, dos meninos descalgos, do médiedrosane, de Jodo e de tantos outros
olhares perdidos entre as diferentes classes spoia@lhar de Darwin, sempre atento a seus
experimentos vivos. Pelos atos de olhar e lembiearRedro, reflete-se a identidade de um
mundo esquecido, perdido entre linhas de 6nibwsebres. A importancia do ato de lembrar

€ observada por Padrés na formagéo da memoriaveolet

Lembrar o passado € um elemento essencial na cmaféo da identidade, individual ou
coletiva. A necessidade de lembrar €, talvez, mcipal atribuicdo da memoria. Sem memoria
nao existiriam referéncias ou experiéncias. A méariadividual que interage com a de outros
individuos, vincula-se a memdéria do grupo, formanqdote dessa meméria coletiva. [...]
Lembrancas, simbolos e valores identificam o ogdetio espaco e no tempo. Sdo elementos
carregados de memoéria. Memdria coletiva. A memdolativa se concretiza como tal quando
as mesmas lembrancas, vividas ou transmitidassmalie maneira repetitiva, sistematica, com
poucas variagdes, e quando sdo apresentadas eideswomo propriedade especifica da
comunidade. (PADROS, 2002).

Assim como as personagens observadas, o esqueciolo ETum espago-tempo
privilegiado pelo olhar e pelas recordacdes ded?epre o personifica e 0 projeta na imagem
de Rosane: “O Tirol, confundido com Rosane, ou guamando o lugar dela, ou mesmo
tomando o lugar das pessoas que, como Rosanefansilia, moram la — o Tirol exercia uma
espécie de atracdo, as vezes violenta, que Pedmeaqechacar.” (FIGUEIREDO, 2010,
p.149). Essa relagéo de pertencimento vai ao emcdatvisédo de Le Goff sobre o fendmeno

de manipulacdo da memdria coletiva:

Tornarem-se senhores da memodria e do esquecimamitaédas grandes preocupagfes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaralmneénam as sociedades historicas. Os
esquecimentos e os siléncios da historia sao ihwada desses mecanismos de manipulacéo da
memoria coletiva. (LE GOFF, 1996, p. 426).

Pedro resgata justamente o que é esquecido pedade contemporanea. Mesmo
vivendo um mundo diferente do encontrado no TiRddro ndo fecha os olhos para esse
mundo; ao contrario, persegue-o, observa-o palpalrao, visualiza-o através de diferentes
angulos em sua memodria, em uma relacdo quase quénidaa entre observador e
observado. Para que essa visao se torne mais, @ifitig@rescindivel a observacéao do tempo e
do espaco que escorrem, bem como dos transitodveissEentre eles e as imagens
provenientes da memoria. Padros (2002) ressaléares;do mével entre memoaria, tempo e
espaco: “A memoria, tendo relacdo direta com ogmassmanifesta-se, também, a partir das
vicissitudes do presente, que ativa aquele passad®m reconstroi a partir das suas
necessidades e indagagodes.”

Memodria e esquecimento estdo interligados por meitransitos imagéticos ao longo
do romance, especialmente a medida que esta sdaraprdo fim. Com a imagem do fim do

dia, a incidéncia da luz torna-se menor e os pagsagdo Onibus trocam a ansiedade pelo
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sono, pelo esquecimento e pelo cansago que tomata da travessia, como visualizamos a
seguir: “Pedro avaliou aquela calma de anestesiasgunavia formado entre os passageiros —
0 sono, 0 meio sono, O esquecimento que atraigvaug repetida promessa de um
descanso”. (FIGUEIREDO, 2010, p.179). Nesse sentdamagem dos passageiros e a
imagem do Tirol aproximam memoaria individual e estjmento social, pois apresentam, ao
mesmo tempo, 0 que € recordado intimamente pelgidhud e descartado pela sociedade.
Padrés (2002) destaca que “na disputa pelo querdmé possivel pensar em memorias
subterraneas, que surgem e se mantém nos in@sstios espacos compreendidos entre o
esquecimento e a memoria social.” Elas expressameasdrias dos esquecidos da memdria
oficial. A memoria de Pedro registra com clarezanés ditos inclusos nas feicdes dos
passageiros, bem como os siléncios contidos ernBRasam outros moradores do Tirol. Tal
registro vai ao encontro das observacdes de P&IO2) sobre os siléncios da memoria: “A
analise da tematica da memoria implica em recomhgqune ha, como contrapartida, o
esquecimento, os siléncios e os nao ditos.”

Também as imagens dos insetos de Darwin, em ebpedtapsise Lycosa fazem-se
presentes até o final da narrativa e acompanhamils& que Pedro realiza acerca das gentes
do Tirol e, consequentemente, de seu lugar fresuelé@ tempo-espacgo: “Pedro quase lia os
pensamentos daquela gente, ja eram familiares. dda® na fila, no inicio da viagem, Pedro
sentiu também que ndo era um deles.” (FIGUEIREDI202p.195). A0 mesmo tempo em
que Pedro sente que ndo é um deles, uma sucessaagins aproximam o seu trabalho de
observador do trabalho de Darwin, descrito no ligue o0 acompanha ao longo da viagem:
“Ele tinha que chegar ao Tirol, a casa de RosalsejaEdevia estar la, em volta da mesa da
cozinha. So faltava Pedro. E surgiu na sua mermadrnesgem de Darwin atravessando o rio, a
agua lisa, escura, a vara do escravo que tocavado fpara impelir a balsa”. (FIGUEIREDO,
2010, p.196). Tais relacdes ‘eu’ x ‘outro’, estaloedas através da memoria de Pedro, sédo
essenciais a compreensdo do ‘outro’ existente amesimo, ou seja, as projecdes identitarias
a ele inerentes; para isso, a imagem do vidro éaimental para a percepcdo do processo de
alteridade: “Pedro comecava a ver a si mesmo thexpeflo vidro: sua imagem surgia mais
nitida a medida que escurecia la fora, assim carnimagens dos outros passageiros. Pedro
procurou os olhos deles nos reflexo das janeldSIGWEIREDO, 2010, p.197). Essas
percepcdes contribuem a formacao de transitos elgnéidade e alteridade, construidos por
imagens da memoria, que projeta no individuo um doumsquecido. Nessa busca

memorialistica pelo ‘outro’, Pedro constréi relag@e pertencimento e dominacgéo, as quais
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possibilitam a ele a propria visualizagdo. Ao dbesic ‘outro’ — o Tirol, Rosane, Darwin —
Pedro descobre a si mesmo.

3 Consideracdes Finais

O romance brasileiro contemporaneo estad imersoinfastas possibilidades que
surgem a partir dos temas memoria e esquecimeats.cbnstructos definem-se com base
nos transitos existentes entre tempo-espaco ealyggn, elementos que possuem entre si uma
espécie de simbiose, responsavel por dar formenéafifio imagética da identidade individual
e coletiva. A identidade coletiva, em especial, anstruida através da experiéncia
compartilhada e da interacdo, fato que faz da miemeépositério da propria histéria, como

observa Padros:

Em realidade, ha muito tempo que esta superadespgutiva de que a memoria € um atributo
somente individual. Estudos de diversa origem pis@r coincidem na experiéncia
compartida da memoria, ou seja, na sua naturezal.ddesmo quando envolvem experiéncias
pessoais, as lembrancas resultam da interacdo eas @essoas (sejam na forma de objetos,
palavras, etc.). Ndo s6 isso, a memodria passa ansdator fundamental de identidade e de
suporte dos sujeitos coletivos como desempenhdém@muma fungdo importantissima, tanto
na preservacao da experiéncia histérica acumutbdealores e de tradigdes, como, em muitas
situagdes, pretende ser a depositaria da progstériai [...]. (PADROS, 2002).

Com relacéo ao romance ao romaRessageiro do fim do diale Rubens Figueiredo,
as imagens e os transitos representados sdo esseacicompreensdo das nocdes de
identidade e alteridade exploradas ao longo da. dboamforme Bauman (2005, p.33), a
identidade pressupfe movimento, pois acompanhaamismo das transformacfes de um
mundo que se move “em alta velocidade e em comestrgleracdo.” Em sintonia com tal
dinamismo, estdo as visdes do ‘eu’ e do ‘outro’'vpnientes das memdérias de Pedro, ao
longo de sua jornada de 6nibus rumo ao Tirol. Adisso, a outra face da moeda, — o
esquecimento — assume destaque quando observan@suaas existentes ndo apenas na
mente da personagem, em suas fragmentadas recesdagas, em especial, na selecao
narrativa que esta faz ao trazer a tona imagensndempo-espaco perdido, desfigurado pelo
que esta além do ato de lembrar. Tal processoovaneontro das relagbes existentes entre

memoria e esquecimento, destacadas por Rosario:

N&o nos lembramos de tudo, nem pessoal nem cotetivi@. Lembramos aquilo que tem
significado, aquilo que é importante. Assim, vivesnemtre a memoria e o esquecimento, talvez
porque vivamos entre o ser e 0 ndo ser mais. Cent@nprecisamos de ambos para viver. A
memoria nos faz lembrar quem somos e o que noguaer ir a algum lugar. (ROSARIO,
2002).
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Pedro observa, ao final do romance, o ‘eu’ esqoeoi@ memdéria e nos transitos
alheios. Imagens de pessoas andnimas, que amardam &otina da vida operaria em seus
transitos mesclam-se a imagens de um tempo-espggea@do chamado Tirol, com suas ruas
empoeiradas e sua gente franzina. Os fragmentosadgns provenientes da visdo de Pedro
associam-se, de um lado, ao dinamismo da vida madem suas manifestagdes individuais
e coletivas, e, de outro, ao intertexto a queadadferéncia ao longo de toda a narrativa. italo
Calvino observa a visibilidade como um dos valares precisam ser preservados no novo
milénio, possivel apenas pela memadria humana, édrda qual é possivel “por em foco
visdes de olhos fechados”, de “pensar por palay@ss na memoria estdo depositados “mil
estilhacos de imagens” (CALVINO, 1990, p.107-1083spera de sentido pela jungcédo, em
uma mesma matéria verbal, entre “experiéncia easait (CALVINO, 1990, p.114). Em
busca dessa preservacao visual, as memorias danpgesn sdo formadas por imagens
provenientes de um certiélibdb— de um espelhismo de memdrias sobrepostas, a#s spI
incluem as lembrangas de Darwin, de Rosane, deoRedie tantos outros seres que n&o
podem ser esquecidos, mas que, na realidade, d®’sBoselecdo memorialistica de Pedro,
adentramos um mundo que € conhecido e esquecidesimo tempo. Sobre a selecao entre

esse carater seletivo da memdria, Padrés afirma que

A memodria é seletiva; ndo hd memdria sem esquetimbtas ndo se pode esquecer 0 que se
desconhece. Para que a memdria tenha significadoopsujeito, este deve esquecer a maior
parte do que viu. E condicdo basica do fato de flemklassificar, combinar e destacar
lembrancas para exercer, assim, o direito de pedquecer parte delas. Entretanto, para
esquecer devemos conhecer. Se conhecemos, lembr@mdésmbramos, podemos esquecer,
podemos exercer o direito da opcéo de esqueceRREYS, 2002)

Sem o0s seres andnimos, geralmente excluidos da maeraéroda do mundo néo
funcionaria. Sao justamente esses seres que @pnidtéa do romance de Rubens Figueiredo
tem em suas recordacdes ao longo do trajeto rdalizamo a um espaco também apagado da
memoria coletiva, o Tirol. Portanto, em movimentdre as luzes da memoéria e as sombras
do esquecimento esta o romaRassageiro do fim do dig&ssa obra provoca, pelos transitos
imagéticos nela gerados através do tempo-espag@s rnuossibilidades de percepgdo do
romance memorialistico, pois a memoria € ali apitaska justamente pelo que nela falta. Para
aproveitarmos a metafora borgeana, no romancegieifédo, a memadria assume o que ha

nela de mais profundo: o outro lado secreto da moed
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